W mroku nic nie widzisz, boisz sie.
Nie ruszaj sie, bo mozesz upasc.
A szczegdlnie nie chodZ do lasu.

Héléne Cixous

Rzeczy skiadaja sie z warstw utozonych jedna za drugiej jak w cebuli, a fotografowanie
nie jest wytwarzaniem nowych obrazéw, ale zdejmowaniem naskorkowej warstwy z
rzeczywistosci. Tak przynajmniej podejrzewat Honoré de Balzak i z tego powodu obawiat
sie podda¢ zabiegowi dagerotypowania. JeSli to prawda, kazda fotografia bytaby
utrwalong na papierze, zabalsamowang, warstwa rzeczywistoSci - rodzajem
zmumifikowanej czasoprzestrzeni. Rzeczy s3, jednak czym$ wiecej niz ich zewnetrzne
wyglady, ich istota jest gteboko ukryta, wycofana. Sensem ,zdejmowania widokéw” byto
,uwiecznianie”, a wiec wyjmowanie poza czas i przestrzen ulotnych stanoéw, ktoérych
fotograficzne cienie miaty przetrwac swoje oryginaty. Metafora zatrzymanego cienia jest
starsza niz fotografia i pojawia sie w literaturze juz w starozytnosci. Cien jest naturalng
projekcja, negatywem rzeczywistos$ci, naturalng formg obrazowania lezacg u podstaw
idei reprezentacji, tak istotnej dla fotografii. Leonardo Da Vinci twierdzit, Ze cien jest
mocniejszy niz Swiatto, poniewaz pozwala nam widzie¢ $wiat tréjwymiarowo, jako bryty
w przestrzeni. To wiasnie cien antropocenu - antropocien, jak nazywa go Andrzej Marzec,
pozwala nam dostrzec realno$¢ klimatycznej katastrofy. Jest to rzeczywisto$¢ wielkiego
wymierania. Pobrzmiewa w tym znajoma nuta milenijnej apokalipsy, ktora przeciez nigdy
nie nadeszta. Juz to przerabialiSmy, oswajaliSmy sie z konncem $§wiata, ktérego nie byto. A
przeciez koniec nadchodzi co chwile. Co ile§ minut wymiera jaki$ gatunek, o niektérych
nigdy sie nie dowiemy zZe istniaty. W XX wieku znikneto ponad 500 gatunkéw kregowcow.
W 2022 roku odeszto 17000 gatunkdéw zwierzat. Na skutek wymierania tta lub wielkich
katastrof, zniknety z naszej planety cate ekosystemy po ktérych pozostaty tylko cieniutkie
warstwy geologiczne. Na pocieche dostaliSmy antropocen - bezczelng koncepcje
potwierdzajaca, ze to my ludzie stoimy za tym skazonym naskdrkiem planety. Niestety
mikroplastik penetruje glebsze warstwy osadéw, co w przysztosci, obcym archeologom

uniemozliwi datowanie.



Dagmara Bugaj odnajduje obiekty o niewielkim znaczeniu, matej doniostosci, btahe,
nieistotne i pozornie na matg skale. Nie wystarczajg jej ptaskie obrazy rzeczy, zawierajace
jedynie informacje o kierunkach i natezeniu fal elektromagnetycznych w zakresie
dostepnym naszym oczom. Siega po obiekty same w sobie i przeksztatca je w kapsuty,
ktére pozostajagc immanentne wobec siebie, reprezentuja i obrazuja zjawiska
transcendentne - hiperobiekty takie jak ocieplenie klimatu. Autorka zdaje sie kierowac¢
wskazowka Tymothy Mortona, ktéry stwierdza: ,Jesli chcemy mys$li roznej od
terazniejszos$ci, musimy skierowa¢ mysl w strone sztuki”. DoSwiadczenie przez sztuke
jest by¢ moze jedyna mozliwoscig Swiadomego ,dotkniecia” hiperobiektu z calg jego
lepkoscig, nietutejszoscia, nieregularnym falowaniem, fazowo$cia i interobiektywnoscia.
Slady umierajacych drzew sa obce, jakby nie przeznaczone dla oczu. Nawet jesli nasz
ludzki dostep do rzeczy jest ograniczony, Bugaj nie wyklucza mozliwosci innych wgladow,
jej dziatanie jest proba wskazania na perspektywe postantropocentryczng. Sztuka
pozwala zobaczy¢ obcym spojrzeniem - by¢ moze tak jak widza ¢my, wieloryby lub
Sluzowce - wyrwac sie z banki poznawczej w Swiat kruchych, obcych ,,umveltow”. Aby
uwierzyé, trzeba dotknaé, tak jak zrobit to Sw. Tomasz. Patrzenie jest zainfekowane
przemocowym stosunkiem do $wiata, potrzebujemy pethiejszego doswiadczenia,
dziwnego, pokreconego i zapetlonego. Same widoki umierajacych drzew, nie wystarcza

zeby zrozumie¢, ze wymieramy, Ze powinniSmy uwazniej obserwowac nasze cienie.

PS.
Powyzszy tekst, celowo pozbawiony przypisow, nie stuzy wyjasnianiu Tobie czego masz
doswiadczy¢ i jak to zrozumie¢. To zapis osobistego doswiadczenia. Twoje moze by¢

zupetnie inne.
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