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Wstep

Czym jest dla mnie nowoczeshos$¢?

Design — z tac. designare: wyznacza¢, mianowac, wi. disegno, rysunek, wzor, fr. designer:
wskazywac, wyznaczac¢. W pOzniejszym czasie termin ten zostal przejety przez inne jezyki,
wspotczesne uzycie upowszechnito sie w wersji angielskiej jako ,,design”.

Polski odpowiednik nieco szerzej rozumianego pojecia ,,design”, to — wzornictwo.

Wskazuje ono pewien obszar dzialania wielodyscyplinarnej dziatalnosci twérczej, na ptaszczyznie
gospodarki, ekonomii, nauki, techniki czy kultury. Pojecie to aktualnie jest uzywane jako
okreslenie szerokiego spektrum zawodow oraz typéw pracy. Jest to stosunkowo mioda dyscyplina
tworcza, wyodrebnita sie i ukonstytuowata na dobre w XX wieku, a stato sie to za sprawa
intensywnos$ci rozwoju wspotczesnej cywilizacji. W dzisiejszym Swiecie wzornictwo odgrywa
szczeg0lng role w ksztalttowaniu kultury materialnej spoteczenstwa, jest bowiem najpopularniejsza,
ogolnie dostepng sztuka ksztattujgca smak i wrazliwo$¢ odbiorcow.'

Dla mnie, osoby zajmujacej sie na co dzien wytwarzaniem obiektow do wnetrza, interesujacy jest
aspekt; kto na przestrzeni kilkudziesieciu ostatnich lat by}t beneficjentem dziatan projektanta-
designera — producent oczekujacy produktu, ktory przynosit mu zysk osiagniety jak najmniejszym
kosztem czy klient, ktéry pozadat dobrego, funkcjonalnego produktu jak najlepszej jakosci za
mozliwie najnizsza cene. Taka zalezno$¢ mozna obserwowac do lat 80-tych ubieglego wieku gdzie
projektant byt posrednikiem pomiedzy producentem, a klientem.? W tym samym czasie coraz
silniej zaczal rysowac sie nurt tak zwanego projektowania wspierajacego. Wynikato ono
z odmiennej wrazliwosci, skupiato sie na potrzebach uzytkownikdw z ograniczeniami, ludzi
starszych lub niepelnosprawnych. Projektanci stali sie rzecznikami takich oséb, rowniez zmienita
sie ich misja — potrzeby uzytkownika wysunely sie na pierwszy plan.

Projektowanie, tak zwane ergonomiczne, przeksztalcito sie w idee ksztalttowania calego naszego
otoczenia tak, aby zapobiega¢ wykluczeniom, respektujac potrzeby ludzi mniej sprawnych lub
podesztym wieku. Przestalo sie mowic o projektowaniu przedmiotow, zaczeto kias¢ nacisk na
projektowanie otoczenia cztowieka. To powszechne dzi$ zjawisko, to ,,sustainable design” w
thumaczeniu na jezyk polski — projektowanie odpowiedzialne, zrownowazone, to inicjatywa znana
rowniez jako projekt srodowiskowy, lub zielony design.’

Niezaleznie od nazwy, projekt zrownowazonego rozwoju jest bardziej filozofia niz koncepcja
projektowa.

Design zrownowazony jest przede wszystkim powszechna reakcjg na globalny kryzys ekologiczny,
gwaltowny wzrost gospodarczy i wzrost liczby ludnosci. Wrazliwe projektowanie ma polega¢ na
wyeliminowaniu negatywnego wptywu na srodowisko naturalne, ma zapewniac rozwoj, a nie
prowadzic¢ do zniszczen (il. 1.). Jest etyczne, prospoteczne i odpowiedzialne, nie prowadzi do
wykluczen.

W obecnym czasie wsrod konsumentéw szybko wzrasta Swiadomos¢ istnienia wielu rodzajow
zaleznosci miedzy przedmiotem a otoczeniem. Idea zrownowazenia zaktada, ze projekt powinien
by¢ wykonany zgodnie z zasadami spotecznej, gospodarczej i ekologicznej réwnowagi. Przejawem
designu odpowiedzialnego i zrdwnowazonego jest stosowanie zasobow odnawialnych, minimalny

—_

Dejan Sudjic, Jezyk rzeczy, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2013, s. 40

Ibidem, s. 57

3 Paulina Rojek — Adamek, Wymiary wspdtczesnego designu a koncepcja zréwnowazonego rozwoju, Acta
Universitatis Lodzenzis, Folia Sociolodzica 56, 2016
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wplyw na srodowisko naturalne oraz potaczenie cztowieka z tymze Srodowiskiem, a takze to, jaki
wplyw bedzie miato takie projektowanie na relacje miedzyludzkie (il. 2).

Idea sustainable design kladzie rowniez nacisk na zasade projektowania catego ,,cyklu zycia” —
przedmiotu — od jego projektu, przez czas uzytkowania, po utylizacje i jej wplyw na ekosystem.
Bierze odpowiedzialnosc¢ za stan srodowiska naturalnego wobec nas jak i nastepnych pokolen.
Dazy do tworzenia produktéw i ushug, ktore sq korzystne nie tylko dla producenta i konsumenta, ale
takze dla globalnej gospodarki. Osigga sie ja poprzez wykorzystanie zasobow odnawialnych, przez
}aczenie Srodowiska naturalnego i czlowieka we wspolnej interakcji. Dlatego tez potrzebe
kierowania sie zasada zrownowazonego rozwoju wiaczono w obecny nurt polityki Swiatowej.

Rola projektanta

Spolecznie zaangazowany i odpowiedzialny design stat sie waznym wyzwaniem dla
wspotczesnych projektantow. I tak od designeréw wymaga sie dzi$ czego$ wiecej niz wylacznie
wartosci estetycznych, artystycznych czy uzytkowych danego produktu. Projektowanie
zrdbwnowazone, to element odpowiedzialnosci zawodowej za konsekwencje proponowanych
rozwigzan. Zdaniem wielu badaczy, misjq wspétczesnego projektanta, jest potrzeba uwzgledniania
w swej pracy, tak lokalnej jak globalnej, etyki w zakresie promowania zréwnowazonego rozwoju.
Wspotczesny klient, coraz czeSciej Swiadomy wagi probleméw spotecznych oraz ekologicznych
wymaga, by kupowany produkt miat warto$ci dodane, wychodzace poza materie samego
przedmiotu i jezeli tak sie dzieje, jest gotdw zaplacic za to wyzsza kwote. Projektowanie z
poszanowaniem zasad zréwnowazonego rozwoju to nie tylko ekonomia, nie ekologia czy moda lecz
przede wszystkim spoteczne oczekiwanie. Niezbedne jest tu podkreSlenie roli Swiadomych
projektantéw kierujacych sie omawiang filozofig. “To oni sq odpowiedzialni za powstajgce
koncepcje i realizacje, od projektowania przestrzeni publicznej, przez design w zakresie szeroko
pojetych ustug, po wzornictwo przemystowe. Dzi$ od twércoéw wymaga sie przedefiniowania
wiasnej roli zawodowej, ktora jeszcze do niedawna wigzata ich prace z wszechobecna kulturg
konsumpcji. ,,...Teraz spojrzenia nalezy kierowa¢ na mozliwosci projektowania jako kreowania
sSrodowiska przyjaznego cztowiekowi. Rolg dzisiejszego projektanta jest budowanie
zrownowazonego dialogu miedzy Swiatem rzeczy a $wiatem uzytkownikéw...” °
Opisywane tu aspekty i problemy dotycza oczywiscie spraw globalnych, jednakze rézne regiony
rozwijajq sie w swoim tempie i proces ten sila rzeczy nie jest wszedzie na tym samym poziomie.
Polskie spoteczenstwo i gospodarka nie sg niestety w czotéwce panstw wiodacych we wdrazaniu
idei zréwnowazonego rozwoju. Wynika to z naszej historii, mentalnosci i okoto dwudziestoletniego
opOznienia w roznych dziedzinach zycia — miedzy innymi w tej wtasnie. Mimo to rola wzornictwa
i wyksztalconej kadry projektantéw w obszarze projektowania zréwnowazonego zostata doceniona
w obszarze polskiej gospodarki, dowodzi tego miedzy innymi umieszczenie w priorytetach i
dziataniach rzadowych programéw operacyjnych dotyczacych tych idei. Jednakze nie mozna
jeszcze mowic o tego rodzaju przetomie. Tak instytucje jak i decydentow cechuje zachowawczos¢,
za$ upowszechnianie wzornictwa jest stymulowane przez samorzady, organizacje pozarzadowe i
komercyjnie dzialajgce firmy.® Inaczej réwniez niz w lepiej rozwinietych spoteczenstwach,
postrzega sie w Polsce funkcje socjalne wzornictwa odpowiedzialnego. Niewatpliwie rosnie w
ostatnich latach spoteczne zainteresowanie designem jako takim. Jednak stymulowane jest ono
przede wszystkim przez media, ktore zagadnienie to przedstawiaja jako element jakoS$ci egzystencji

4 Andrzej Smialek, Projektowanie odpowiedzialne, IWP, Politechnika Warszawska Szkola Biznesu,
biznes.edu.pl/upload/images/projektowanie-odpoweiedzialne-andrzej-smialek.pdf

5 Paulina Rojek — Adamek, Wymiary wspdtczesnego designu a koncepcja zréwnowazonego rozwoju, Acta
Universitatis Lodzenzis, Folia Sociolodzica 56, 2016

http://dx.doi.org/10.18778/0208-600X.56.02, s. 28

6 Ministerstwo Kulyury i Dziedzictwa Narodowego, Diagnoza stanu wzornictwa,

iwp.com.pl/pub/files/centrum_wiedzy/raporty_i_ekspertyzy/wzornictwo_streszczenie.pdf
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tzw. ,life style”. W polaczeniu z niepelnym wspieraniem roli kulturotworczej, spotecznej czy
ekologicznej znacznie sptyca to jego prospoteczne znaczenie. Kolorystyka przedmiotu lub forma
nie mogg by¢ jedynym wyznacznikiem jego atrakcyjnosci.



O mojej pracy - redesign

Redesign i renowacja mebli sq mojq i praca, i pasja. Obcujac na co dzien z polskimi meblami
zwracam szczeg6lng uwage na problem tozsamosci w polskim wzornictwie. Od lat kopiujemy
mniej lub bardziej skutecznie zachodnie wzory i niestety rzadko odnosimy sie do wiasnej tradycji.
Ten stan rzeczy jest spowodowany zasztoSciami historycznymi. Wypieranie swojego, Swietnego
zreszta i pozadanie tego, co zachodnie, w domysle — lepsze, pokutuje do dzis. Nie ma teraz
przeszkod, poza mentalnymi, aby sie moc odnosi¢ do rodzimej kultury. Moja praca skupia sie na
ujeciu najblizszej, bo otaczajacej nas na co dzien kultury mebla w nowym Swietle. Dotyczy to
gléwnie obiektow, w ktorych probuje potaczy¢ pierwiastek zastany czyli ich wzornictwo z
nowoczesnym mysleniem i technologiami. Moja praca coraz czesciej oscyluje miedzy
projektowaniem, a wytwarzaniem. Renowacja, to jedna z czynnosci jakim sq poddawane przeze
mnie meble, druga, to projektowanie na nowo w zastanej materii.

Watpliwos¢ czy rzemiosto to tez design, umownie trwa od 1888 roku, to jest od momentu
powstania Art & Crafts, ktéry byt ruchem odnowienia rzemiosta artystycznego, a zrodzit sie z
niepokoju os6b nieakceptujgcych wptywu industrializacji na wzornictwo i tradycyjne rzemiosto.”
Zanim jednak do tego doszlo juz w renesansie i oSwieceniu rozdzielono pojmowanie sztuk
pieknych i rzemiost. W tym rozgraniczeniu upatrywany jest zaczyn do powstania designu jako
osobnej dziedziny, niebedacej ani sztuka, ani rzemiostem artystycznym lecz nowym tworem
bedacym wypadkowa elementow sktadowych tych dyscyplin. Za wazniejszy, z perspektywy
wspotczesnego designu, jest jednak uwazany renesansowy podziat, ktory réznicowat prace
intelektualng i prace wykonywang recznie®. Obowigzuje on do dzi$ i stat sie jednym z
najwazniejszych wyréznikow odnoszacych sie do sztuki wspotczesnej, rGwniez projektowej. Nie
znaczy to naturalnie, Ze osoby wykonujace prace recznie sq w ten sposob degradowane i
pozbawione miana artystow czy projektantéw, mozna jednakze rozrézni¢ twérce i wykonawce.
Henry Cole wprowadzit terminy: industrial arts (sztuka przemystowa), decorative arts (sztuka
dekoracyjna) oraz applied arts (sztuki stosowane)? (il. 3). Taki podzial ukazuje ztozong nature i
wielo$¢ profesji zaangazowanych w sztuki projektowe. Dostawienie czastki art instalowato je na
wysokiej potce, cho¢ zawsze nizej w stosunku do sztuk pieknych. Ta hierarchia waznosci byta i
czesto nadal jest w ten sposéb odbierana, poniewaz design zajmuje sie codziennoSciq i zwyczajnym
doswiadczaniem rzeczywistosci.

~

http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Arts-and-Crafts-Movment;3871446.html

8 Monika Rosifiska, Przemysle¢ u/zycie. Projektanci.Przedmioty. Zycie spoteczne, Wydawnictwo Fundacja BEC
Zmiana, Warszawa 2010, s. 24

9 Krystyna Kubalska — Sulkiewicz, Stownik Terminologiczny Sztuk Pieknych, Warszawa 2004, s. 362
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Idee modernizmu w tkaninie

Modernizm to postawa awangardowa.

Jego gléwne idee, zostaly najlepiej i najjasniej zdefiniowane w postawie intelektualnej

i dzialalnosci projektowej tworcow Bauhausu, czyli Gropiusa i Miesa van der Rohe. Dlatego tez tak
w obszarach architektury, jak i wspolczesnego wzornictwa pojecie modernizmu utozsamia sie

z Bauhausem.

Bauhaus - kolebka moderny

Niepodwazalng i fundamentalng role w zatozeniach i ideach modernizmu petnit Bauhaus — szkota,
uczelnia artystyczno — rzemie$lnicza zalozona w Weimarze w 1919 roku przez Waltera Gropiusa
(1883 — 1969) (il. 4).

Powstala po potaczeniu Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych i Szkoly Rzemiosta Artystycznego w mysl
koncepcji, ze rzemieslnicy sg artystami, a arty$ci powinni by¢ dobrymi rzemieslnikami. Manifest

Gropiusa glosil, Ze polaczenie sztuk pieknych i rzemiosta bedzie stuzy¢ wspélnemu dziehu, miato w
tym pomagac interdyscyplinarne podejscie do edukacji uwazajace sztuke za niezbedny element
projektowania. Docelowym wynikiem tego programu miato by¢ stworzenie nowoczesnej,
funkcjonalnej architektury, integralnie zwigzanej z uzytecznymi i artystycznymi dziedzinami sztuki.
Wedtug tych idei rezultat dazen zmierzat do jednosci estetycznych i technicznych. '

Gropius skupit wokét szkoty fachowcow réznych dziedzin. Dotaczyli do jego projektu jako
nauczyciele wybitni artysci, inzynierowie, konstruktorzy miedzy innymi Lyonel Feininger, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Oskar Schlemmer, Theo van Doesburg, L4szl6 Moholy-Nagy.

Dzieki tym niezaleznym osobowosciom dokonato sie w Bauhausie gruntowne przewartosciowanie
dotychczasowych pogladow na filozofie estetyki. Wptynelo to silnie na program nauczania, ktory
przygotowywat studentow na zetkniecie z kontrowersyjnymi trendami w sztuce, jak
abstrakcjonizm, ekspresjonizm czy konstruktywizm. Wedlug Gropiusa, a p6Zniej po jego
rezygnacji, dwoch nastepnych dyrektorow szkoty, Hansa Meyera i ostatniego - Ludwiga Mies van
der Rohe(1886-1969), kierunki te byty zasadniczaq baza do powstania nowoczesnego wzornictwa.
Oprocz funkcjonalizmu, ktéry stat sie kluczowym wkiadem w dziedzinie projektowania przestrzeni
i przedmiotow, nauczyciele i absolwenci Bauhausu wnosili réznorodne, indywidualne koncepcje,
czesto odbiegajace od ogdlnie przyjetego poziomu akceptacji. Bauhaus byt zywa szkolq idei i
polem do nieskrepowanego eksperymentowania w sztuce swobodnej jak i stosowanej, w
projektowaniu i metodach edukacyjnych."

Nowe pokolenie zaangazowanych projektantéw byto wszechstronnie szkolone w wielu
umiejetnosciach. Studenci poznawali podstawy projektowania, szkolili sie w warsztatach, gdzie
wybitni mistrzowie w swoim fachu uczyli mtodych adeptéw rzemiosta. Nauczanie uzupetniano
tematami nieartystycznymi, czestymi prezentacjami i prelekcjami goszczacych tam wyktadowcow
lub profesorow, ktorzy kladli silny nacisk na niezalezno$¢ i indywidualnos¢ jednostki.

W Weimar State Bauhaus nauczycieli nazywano ,,mistrzami”, wsrdd nich byto wielu uznanych
artystéw za$ najlepsi absolwenci byli mianowani ,,mtodszymi mistrzami”. Uczelnia ta byla
miejscem fermentu umystowego, gwattownego Scierania sie pogladow, opinii, idei, ktére rozlaty sie
nie tylko na Europe, ale tez na Ameryke i potem na reszte Swiata.

10 Leonhard Tomczyk, Thonet, Deuchter Werkbund i Bauhaus, Idea Thoneta, Germanisches Nationalmuseum,
Katalog wystawienniczy IWP, warszawa 1991, s. 93
11 Bogumita Jung, Wzornictwo — rézne koncepcje projektowania, artykul, Wzornictwo Biznes i Zysk, 2015
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Historia szkoty Bauhausu liczy raptem 14 lat, ukonczyto ja okoto 700 uczniow, lecz jej nauki i
filozofia wywarly fundamentalny wptyw na cate wspotczesne wzornictwo. Gdy nazisci zamkneli
szkote w 1933 roku, w obliczu zblizajacej sie wojny, te liczne talenty tworcze — nauczyciele,
absolwenci i studenci rozproszyli sie po calym Swiecie. Razem z nimi, to co najcenniejsze — idee,
nauka i filozofia Bauhausu. Wiele z tych osdb przeksztalcito ideologie szkoty w ruch definiujacy
epoke, ktory objat caly glob. Niektorzy zakladali wtasne szkoty, aby kontynuowac swoja prace, inni
dotaczyli do istniejacych instytucji i inspirowali nowe srodowiska pozostawiajac po sobie Slad
modernizmu i interdyscyplinarnego sposobu nauczania. Nie ma watpliwosci, ze to niewielkie grono
ludzi wywarto tak potezny wplyw na edukacje architektoniczna i projektowa, iz pod jego
oddzialywaniem pozostajemy do dzis.

Tkanina wczesnego modernizmu

Tlo spoleczne i historyczne przemian estetycznych w tekstyliach poczatku XXw.

Od wiekow tkaniny byty niezwykle waznym elementem wystroju domowego wnetrza. Zapewniaty
ciepto, kolor, bogactwo zmystowe, tworzyly przyjazna przestrzen osobista.
Tak bylo nieprzerwanie przez cate stulecia, az nadszedt wiek XX, a z nim czas moderny.
Modernizm i jego idea — surowej, chtodnej, funkcjonalnej nowoczesnosci, byty koncepcja silnie
opartg na czasie, terazniejszosci, autentycznosci chwili obecnej, dlatego tez w Swiecie tekstyliow
styl ten poczatkowo odrzucit historyczne zdobycze owej postaci wzornictwa.
Stowarzyszenie Design and Industries opisuje ten aspekt w popularnej podowczas broszurze
,»Aims”, opublikowanej w sierpniu 1915 roku w nastepujacy sposéb:
»...dzisiejszy artefakt, na przyktad tkanina, powinien wyglgda¢ nowoczesnie i

by¢ produkowany w nowoczesny sposob. Ma ukazywac bardziej wspotczesne piekno niz

kanonicznq estetyke minionych czaséw, ma podkreslac¢ przemystowy wyglqd dzisiejszej

cywilizacji. Wspolczesne materiaty powinny wykorzystywac nowoczesne zasady

estetyczne — czystej formy i uczciwej konstrukcji, najlepiej zmechanizowanej.”

W tym kontekscie koniecznosciq stala sie pewna redefinicja kanonu modernizmu, poniewaz
funkcja dekoracyjna, ktéra sama w sobie jest sensem i powodem istnienia tkanin, byta nie do
zniesienia dla modernistycznego ideatu — niedekorowanej, oszczednej powierzchni.'> Chyba, ze
byty to tkaniny drukowane maszynowo, bowiem w okresie wczesnego modernizmu nadruk byt
,2usprawiedliwiony” jako dziatalnos¢ blizsza sztuce.

Ewolucja wzornictwa modernistycznego w tekstyliach miata, jak caty ten ruch, silne znaczenie
spoteczne. Wzory projektowane w poprzednich stuleciach, to wynik identyfikacji stylu dekoracji z
klasa spoteczng. Szablony kwiatowe, historyzmy, to popularne tematy dekoracyjne silnie
wplywajace na stylizacje. Pod koniec XIX i na poczatku XX stulecia watek narracyjny uzywany w
tkaninach do bardziej formalnych pomieszczen, na przyktad chinskich zaston i tapet
krajobrazowych, byt postrzegany jako wyznacznik statusu spotecznego w domach klasy wyzszej."
Konwencje te zostaly ztamane gdy artySci secesyjni zrewolucjonizowali tradycyjne obszary
wzornictwa (il.5).

Mtlodsze, buntownicze pokolenie, nie akceptowato przestarzatych cech ideatu wnetrza domu
burzuazyjnego. Wyewoluowaly nowe — nowoczesne wzory, ktore staly sie znaczacym elementem
przynaleznosci do miodej grupy politycznej o szczegdlnych gustach i ideatach.

Modernizm ksztaltowat sie zyskiwat glos i site w czasach bardzo dynamicznych, czyli po rewolucji
pazdziernikowej i I wojnie Swiatowej, gdy lezal w gruzach dziewietnastowieczny tad.

12 Adolf Loos, Ornament i zbrodnia, Eseje wybrane, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, s. 141
13 Emily Baines, Modernism in Textiles and Wallpaper, Nene College Conference, 1994
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Jednak najszersze zmiany w projektowaniu nastapity po drugiej wojnie Swiatowej, kiedy zaistniata
silna potrzeba odrzucenia grozy minionych lat i tworzenia sSrodowiska domowego, ktore zawierato
idee ,,nowego”. Trend ten byt dodatkowo stymulowany przez masowy boom budowlany. Zaistniata
nagla potrzeba wyposazenia nowoczesnych, a nie historycznych domow.

Przyjazne dla przecietnej kieszeni ceny nadchodzacej estetyki zachecaly do jej stosowania, do
tworzenia nowoczesnych dekoracji, rowniez miekkich.

Charakterystyka wzornictwa tekstyliow miedzywojennych

Ewolucja wyr6zniajacego sie modernistycznego wzornictwa w materiatach zrodzita sie przed I
wojng $wiatowa w projektach Mackintosha w Szkocji i we wczesnych produktach Wiener
Werkstitte(il.6) (il. 7). Stosowano w nich podobne, abstrakcyjne wzory i sformalizowane motywy.
Uproszczenie wzorow do plaskich ksztalttow — inspirowane zasadami wyznawanymi przez Johna
Ruskina i Williama Morrisa, tworcéw Arts and Crafts', polgczone z naciskiem na mocniejsze
kolory doprowadzito do stworzenia miedzy 1912 a 1918 rokiem ,,stylu futurystycznego”. Termin
ten zostat uzyty jako ogolny opis wszystkich abstrakcyjnych wzoréw, oraz jako bardziej
specyficzna nazwa stylistyczna w pézniejszych latach 20-tych i 30-tych.
Che¢ taczenia tradycyjnie odmiennych dziedzin sztuk plastycznych jak malarstwo, rzezba,
projektowanie wzornictwa przemystowego czy tkanin, wspaniale sprawdzato sie¢ w Bauhauzie.
Tamtejsze teorie o jednosci sztuki i rzemiosta oraz rozwoju nowych technologii, przygotowaty
wspanialg baze do prac badawczych w szeroko pojetym wzornictwie abstrakcyjnym. Mialy one
gleboki wplyw na zastosowanie nowych zasad estetycznych w péZniejszej, masowej produkcji
tekstylnej. Eksperymentowano z nowymi technikami, materiatami odbijajacymi swiatlo i
thumigcymi dzZwiek — papierem, celofanem, sztucznym jedwabiem, z fakturami i kolorami. Tkaniny
tego okresu, to dzieta powstate w zgodzie z duchem czaséw, odpowiednie do nowego stylu zycia.'®
Tworcy nie bali sie wyraza¢ nowych idei za pomocg materiatu, rytmu, proporcji, koloru. W
projektowanych i wytwarzanych tkaninach kryteriami estetycznymi formy staty sie plaskie ksztalty,
wyrazne linie, czyste kolory. Te formalne zabiegi sztuki nowoczesnej musialty mierzy¢ sie z
niezrozumieniem szerokiego odbiorcy, tylko nieliczni byli zdolni do ich odczytania i zrozumienia.
W trudnych czasach wczesnej moderny, to wlasnie tkaniny najszybciej przyblizaty
niekonwencjonalng sztuke abstrakcyjng szerokiej publiczno$ci. Na tym przykladzie wida¢, ze rola
ogolnodostepnych tekstyliow w pokazywaniu awangardowych, czesto niezrozumiatych pomystow,
jest dzialaniem demokratycznym i wyzwalajacym. Marcel Valotaire w pracy Charles Martin
z 1928 1. stwierdza:
,» Nie ma wqtpliwosci, ze dzieki tkaninom dzisiejsza sztuka moze by¢ tatwiej
rozumiana szerokiej publicznosci i wptywac¢ na jej smak”."”

Dzialo sie tak, miedzy innymi, dzieki wyksztalconym w weimarskiej szkole projektantkom. Wiele z
nich zdobylo mocna pozycje w zawodzie miedzy innymi to Gunta St6lzl , Lilly Reich, Ottie Berger
w Europie, czy Anni Albers w USA — pierwsza tkaczka, majaca indywidualng wystawe w MoMA w
1949r.% (il. 8) (iL.9) (il.10) (il. 11)

Rownolegle, w latach 1927-30, rozwijat sie rosyjski abstrakcyjny, awangardowy styl produkcji
tekstylnej. Wchutiemas projektowat raczej dla produkcji masowej niz rzemieslniczej, chociaz
poczatkowo byla to bardziej symboliczna niz rzeczywista metoda wytwarzania. Drukowanie
materialdw bylo najprostsza technika realizacji nowoczesnych projektéw, poniewaz nowe,
pionierskie, rewolucyjne wzory mogly zastapic¢ stare, na tych samych, istniejacych maszynach

14 Vam.ac.uk/articels/introducting-william-morris

15 Vam.ac.uk/articels/arts-and-crafts-design-for-the-home

16 artsy.net/article/artsy-editional-women-bauhaus-school

17 Pierre MacOrland Marcel Valotaire Paryz: H. Babou, 1928 Artistes du livre, s.2
18 artsy.net/article/artsy-editional-women-bauhaus-school
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produkcyjnych. Podczas gdy projekty mebli lub architektury pozostaly gtownie na etapie makiety
lub rzemiosta, tkanina mogta natychmiast trafi¢ do realizacji. Dzieki temu rewolucyjne projekty
szybko weszty do produkcji, a niektére z nich zostaly opracowane przez czotowych
konstruktywistow (il. 12).

W powojennej Francji lat 20-tych, nowoczesny design byt zwigzany prawie wylacznie z awangarda,
gléwny nurt produkcji pozostat znacznie bardziej tradycyjny. Projektanci wyznajacy idee
modernizmu omineli wielkoseryjne, tradycyjne techniki produkcji maszynowej. Bardzo wplywowi
artysci jak Pablo Picasso, Eileen Gray', Sonia Delaunay® tworzyli tkaniny na zamodwienia
projektantéw wnetrz, takich jak Pierre Chareau® lub Jean Michel Frank®. (il. 13) (il. 14) (il. 15)
(il. 16) (il. 17)

W latach 30-tych zyskaty powszechng popularnos¢ serie ksiazek ze zdjeciami aranzacji
pomieszczen wykonanych przez projektantdw wnetrz i architektow oraz promocje wzoréw tkanin
do nowoczesnych wnetrz. Domy towarowe, sklepy z dekoracjami wprowadzity zestawy pokojowe,
aby pokazac, jak nalezy taczy¢ nowe projekty. Wystawy wnetrzarskie stawaty sie nie tylko
aranzacjami przedmiotéw czy produktow, ale pokazem réznych sposobow zycia.

Podsumowujac, powszechnie akceptowana forma modernizmu w tekstyliach do wybuchu II Wojny
Swiatowej, obejmowala szeroki zakres projektéw, kladta jednak znacznie wiekszy, niz we
wczesniejszym okresie, nacisk na ich warto$ci formalne.

Wyroznialy sie w tym czasie dwie szkoly nowoczesnego projektowania tkanin: ta, ktora
wykorzystywala czysto geometryczne wzory i nowoczesnie traktowata tworzenie znakow,
motywow graficznych, eksperymentowanie z kolorem oraz druga, preferujaca kombinacje lisci lub
kwiatow z motywami abstrakcyjnymi czy wrecz projektowanie figuratywne. (il. 18) (il. 19)

Czesto projekty dawaly wrazenie realizacji indywidualnych, odrecznych, ktére implikowaty
autorstwo artysty, co tym samym poprawito prestiz produktu.

Tkanina modernizmu powojennego

Lata po drugiej wojnie swiatowej, to czas niezwykle kreatywny i dynamiczny w ogélnie pojetym
wzornictwie modern, rowniez w projektowaniu tkanin. Tworcy stworzyli radykalne, prezne style,
ktore wyniosty tekstylny design na wyzyny.

Wyniszczone wojng spoteczenistwa potrzebowaly jak nigdy dotad powszechnego dostepu do dobr
konsumpcyjnych. Powojenna bieda wymuszata projektowanie materiatow ograniczajacych sie do
oszczednych wzoréw, ktére nie wymagaly nowoczesnego parku maszynowego i byly tanie w
produkcji.

W 1951 r., w Anglii odbyt sie pierwszy powojenny Festiwal Wielkiej Brytanii, jak sie p6zZniej
okazato, niezwykle wazny dla $wiatowego wzornictwa.*® (il.20)

Na wystawie zaprezentowano powiekszone przedstawienia krystalicznych struktur atomowych, tak
prostych, syntetycznych i estetycznych, ze natychmiast formy te staty sie inspiracja dla
projektantow tapet i tkanin, byty latwe do modyfikacji i przetwarzania ze wzgledu na ich
powtarzalng symetrie i naturalne, nieskomplikowane piekno. Prawie réwnolegle do tego powstat w
projektowaniu styl czerpiacy natchnienie z form botanicznych, wykorzystujacy materiat organiczny
jako inspiracje dla odwaznych, abstrakcyjnych wzoréw. Projektanci rozwineli skrzydla, zaczeli
kreowac fantazyjne i oryginalne wzory, ktére podobaly sie opinii publicznej.

19 eileengray.co.uk

20 artnet.com/magazineus/reviews/sonia-delaunay-cooper-hewitt3-24-11.aspx
21 yellowtrace.com.au/maison-de-verre-paris-pierre-chareau-bernard-bijovet/
22 architecturaldigest.com/story/frank-article-012000

23 www.vam.ac.uk/articles/post-war-textiles
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Projekty Lucienne Day**, Marion Mahler®” czy Jacqueline Groag®, staly sie ikonami wzornictwa
tamtych lat. (il. 21) (il. 22)

Artystki te, cho¢ przede wszystkim znane ze swoich tkanin, tworzylty wzory rowniez dla innych
produktow, na przykiad dla laminowanych powierzchni z tworzyw sztucznych — popularnego
produktu tamtych czaséw. Ich jasne i radosne projekty byly entuzjastycznie przyjmowane i
uznawane przez rynek zyskujac niezwykla, bo trwajaca do dzis, popularnos¢ wsrod konsumentow.
Do nowych wzorow w tekstyliach zostaly rowniez wlaczone osiagniecia sztuki tamtych lat.
Projektanci czerpali inspiracje z dziel popularnych, lubianych artystéw, duch prac Alexandra
Caldera jest widoczny w wielu niezapomnianych wzorach z lat 50. XX wieku.

Firmy tekstylne chetnie zapraszaty do wspélpracy tworcow o miedzynarodowej stawie jak Pablo
Picasso, Fernand Léger, Henry Moore, by ci by prébowali swych sit rowniez w projektowaniu
wyrobow wilokienniczych. (il. 23)

Mnie szczegdlnie bliska jest estetyka prac Alastaira Mortona”, wspaniatego artysty i praktyka
posiadajacego wiedze i umiejetnosci, ktore pozwalaty mu taczy¢ sztuke i produkcje tkanin tak, by
stworzy¢ wzor dzieki samej strukturze splotu. (il. 24) (il.25) (il.26)

To nowatorskie podejscie do projektowania w latach 50-tych utorowato droge dla kolejnych,
niezwyklych kierunkéw designu w tekstyliach.

Tkaniny lat 60. i 70.

W $wiecie tkanin modernizm poczatkowo odrzucit wpltywy historyczne by potem, w latach 60-tych,
czerpac z nich bez skrepowania.

Duch buntu tych lat penetrowat przesztos¢ w poszukiwaniu inspiracji, czego efektem jest
mieszanka stylow z calego Swiata; wiktorianskiego, edwardianskiego, secesji, lat dwudziestych,
réznorodnych wzoréw etnicznych. Nie chodzito tu jednak o powielanie minionych mod. W tym
wypadku dowolnos$¢ w 1aczeniu, dodawanie zaskakujgcych inspiracji, odejmowanie, powielanie,
budowalo nowoczesny porzadek, szukano w ten sposéb tworzenia nowych, nieznanych dotad
powigzan miedzy odmiennymi Swiatami estetyki. Zacierano w ten sposob wszelkie roznice,
bowiem modernizm nie zna granic, jest ogolnokulturowy, miedzynarodowy i wspélny.

W latach 60-tych zmiany spoteczne i nowa generacja projektantow zastgpity delikatnos¢ wzoréw z
poprzedniej dekady niezwykle odwaznymi projektami na wieksza skale.”®

Artysci tacy jak Andy Warhol i David Hockney ze swoimi odniesieniami do kultury masowej
przeszli do wnetrz. (il. 27) (il. 28) (il. 29)

Ruchy pop i op-art silnie wptynely na design tworzac futurystyczne wzory stymulujace i
dezorientujace oko, mialy one odzwierciedla¢ rosnace zainteresowanie science fiction i
nowoczesnos$cig.**(il.30) (il. 31)

Bridget Riley, pracujac gltéwnie gldwnie w czerni i bieli, stala si¢ modna, a jej projekty z
wykorzystaniem efektu symulacji ruchu trafity do realizacji cato$ciowych wystrojéw wnetrz, od
tekstylidw po meble i tapety.*(il.32) (il.33) (il.34) (il.35)

W tamtym czasie tekstylia, to bezposrednie nawigzanie do wyjatkowo wyrazistego stylu dekoracji
wnetrz. Barwy niebieskie, zielone, z6tte, r6zowe, czerwone, pomaranczowe, byty popularne w
przypadku dywanow, zaston, poduszek, kanap czy krzesel. (il. 36)

Jednak w przeciwienistwie do tych trendéw, od potowy lat 60-tych istniata r6wniez tendencja do
przerabiania tradycyjnych wzoréw. Zastosowanie kwiatéw, zarowno jako caloSciowego projektu,

24 www.vam.ac.uk/articles/lucienne-day-an-introduction
25 www.vam.ac.uk/articles/post-war-textiles

26 Ibidem

27 nationalgalleries.org/at-and-artists/artists/alastair-morton
28 vam.ac.uk/content/articles/0-9/1960s-textile-designers/
29 study.com/academy/lesson/1960s-textiles.html

30 op-art.co.uk/bridget-riley/
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jak i stylizowanych motywdéw historycznych, skutecznie zaspokajato tesknote konsumentow za
minionymi tradycjami.

Niepewnos¢ polityczna i gospodarcza jaka miata miejsce w latach 70-tych, znalazta réwniez
odzwierciedlenie w wielu rozbieznych wzorach tej dekady. Nostalgiczne kwiaty, psychodelia,
kolory o ostrych krawedziach, przerobione motywy klasyczne — wszystkie wspétistniaty, a czasami
byly taczone w jeden projekt.

Nowoczesna tkanina w Polsce

Pod koniec XIX wieku, Marcel Sprusiak, desenator (rysownik wzoréw) pracujqcy dla fabryki
Izraela Poznanskiego, ksztatcony w Ecolé Nationalé des Arts Decoratifs w Paryzu, by} najbardziej
znanym polskim tworca wzorow na tkaninach. W latach 20., jego syn Tadeusz, ksztatcit przysztych
projektantow, przygotowujac ich do pracy w drukarniach wiékienniczych. Co prawda, powstajace
wowczas wzory nawigzywaly do rodzimej tradycji, jednak prawdziwym wyznacznikiem trendow
byt Paryz i Wieden.* To tam ogdlno$wiatowa moda wyznaczata trendy, dlatego fabrykanci
wysytali na zachéd swoich projektantéw, by ci inspirowali sie 6wczesnie obowigzujacymi,
Swiatowymi stylami.

Typowo i prawdziwie polskie wzornictwo stworzyty Warsztaty Krakowskie®, a pézniej
Spotdzielnia t.ad®.(il.37) (il.38) (il.39) (il. 40) (il. 41)

Polska tkanina sprzedawata sie najlepiej gdy byta bezposrednio inspirowana rodzima kultura, te
uwspotczesnione wzory ludowe znajdowaly szerokie rzesze nabywcow.

W czasach wojennych nastgpita zapas¢, produkcja szta na potrzeby okupanta, a maszyny i
wyposazenie fabryk zostalo wywiezione do Niemiec.

W latach 1945 - 1955, w projektowaniu tkanin dekoracyjnych byly rozwijane nurty stylistyczne z
lat 30., ale przede wszystkim dekoracyjne, historyzujace lub nawiazujace do rodzimego folkloru.
W reaktywowanym t.adzie powstawaty kilimy i zakardy, kompozycje tych tkanin sktadaty sie z
réznorodnych motywéw stylizowanych roslin, kwiatéw, przetworzonych wzoréw wycinanek
ludowych.*

Odpowiednio w Milanéwku* Wanda Telakowska wdrozyta w zycie program, pozadany przez
owczesng wladze — integrowania tworczosci ludowej z wzornictwem przemystowym, dzieki niemu
artystki nieprofesjonalne braty udzial w projektowaniu wzoréw wprowadzanych do produkcji.
(iL.42)

Wtedy nie mozna bylo inspirowac sie modernizmem, awangardq — kierunkami, ktére powinny
stanowi¢ naturalne punkty odniesienia dla polskich projektantow.

W latach powojennych wzornictwo socrealistyczne bylo konserwatywne, unikajace
eksperymentéw. Forma dziela powinna by¢ tatwa w odbiorze dla wszystkich, réwniez tych
niewyksztalconych i niewrazliwych. Wzory speknialy stuzebna role wobec ideologii, dlatego sztuka
socrealizmu tak chetnie siegata po style ludowe i historyczne.(il.43) (il. 44) (il. 45)

Nastepujace w potowie lat 50., zmiany polityczne umozliwiaty odejscie od marksistowskiej
doktryny realizmu socjalistycznego. Odwazono sie odrzuci¢ wszystko co uwazano za przestarzate i
mieszczanskie. Dziato sie tak dlatego, poniewaz we wzornictwie uwarunkowania ideologiczne byty
zdecydowanie mniej obecne niz w innych dziedzinach sztuki. Odrzucenie socrealizmu w sztukach
projektowych nastgpito w 1955 roku i przyniosto zachtysniecie sie nowoczesnos$cia. Wszyscy
pragneli nadrabia¢ zaleglosci, poznawac to, czym zy?t swiat, a co w Polsce bylo odgdrnie przez lata
zakazywane.*

31 https://culture.pl/pl/artykul/wzorowa-rewolucja-polskich-desantorow

32 TIrena Huml, Wspéiczesna Tkanina Polska, Arkady, Warszawa 1989, s. 9

33 Ibidem, s. 10

34 Ibidem, s. 12

35 Ibidem, s. 20

36 Anna Frackiewicz, Chcemy by¢ nowoczesni. Ksztalt przysztosci, czyli styl lat 50. i 60., Chcemy by¢ nowoczes$ni,
Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego, Warszawa 2011, s. 31
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W IWP powstaly w tym czasie setki wzorow tkanin zastonowych, obrusowych, tapicerskich. Byty
wdrazane do produkcji w Laboratorium Przemystu Bawehianego i Jedwabniczego w L.odzi,
Zakladach Przemyshu Lniarskiego w Walimiu, w Zaktadach Pierwsza, w Ortalu i
Milandwku.Tkaniny byly realizowane w roznych technikach i gatunkach — w druku (na Inie,
bawelnie, tkaninach sztucznych), zakardzie, oraz recznie malowane na jedwabiu.(il.46) (il.47)
Najbardziej popularnymi tkaninami byty tekstylia drukowane.
Realizacja przemystowa idei projektowania ,,na co dzien i dla wszystkich” z trudem nadazata za
potrzebami rynkowymi. Wypracowano wowczas charakterystyczna dla stylu lat 50-tych linie
wzoréw, byly to wczesniej popularne na zachodzie motywy abstrakcyjne, roSlinne i zwierzece
(iL.48) (il. 49)
Powstawaly tez wzory oryginalnie polskie, nawigzujace do stale propagowanej przez panstwo
tworczosci ludowej.
Spoteczenstwo zaakceptowato i polubito sztuke nowoczesng a odwilz polityczna przyspieszyta
odejscie od nachalnie propagowanej ludowosci. Odbywato sie gwaltowne dazenie do osiagniecia
miedzynarodowego poziomu i stylu we wnetrzach, gdzie zaczynatly by¢ obecne meble o prostej
formie i konstrukcji, ktére fascynowatly swoja nowoscia, sztucznym tworzywem i metalem.
W tej tesknocie za nowoczesnoscia tkanina odgrywata bardzo wazna i pozadana role.
Wprowadzona do wnetrza natychmiast zmieniata jego charakter, jej barwy i motywy skupialy na
sobie uwage. Zywe, nowoczesne, drukowane tkaniny doskonale organizowaty przestrzen, mogly tez
nieporownanie szybciej powstawac niz zakard, kilim czy gobelin. Technika druku pozwalata na
dynamiczny typ twérczego myslenia. (il. 50) (il.51) (il. 52)
W tkaninie dekoracyjnej nowy alfabet sztuki odnalaz} sie i swobodnie siegnat po nowe wzorce
rzeczywisto$ci. Tkanina, jak zadna inna dziedzina sztuki szybko przekroczyta istniejace bariery.”

" nowa tkanina miata towarzyszy¢ ludziom w przeszklonych, bez sladu intymnego

nastroju w domach, gdzie rodzq sie zarowno niezaspokojone potrzeby kontemplacji,

ciszy, spokoju jak i pogoni za ciqgtym ruchem, agresywnym dzwiekiem i kolorem. Owo

zderzenie industrialnej rzeczywistosci z romantyzmem i sielankowym obrazem zycia,

nigdy nie wygastym w tesknotach ludzkiej natury, sprzyjato rozwojowi sztuki wiokna

jako sztuki przedmiotu, ktora wnosi¢ miata emocje do codziennego bytu cztowieka".

Tkaniny byly bardzo waznym elementem wystroju nie tylko mieszkan, ale i wnetrz uzytecznosci
publicznej. Byty dostosowywane kolorami i formatem do dedykowanych pomieszczen, na przyktad
dla biur Polskich Linii Lotniczych LOT, znajdujacych sie na catym $wiecie, dla Orbisu,
zamawiajgcego duze ilosci tkanin do hoteli o wysokim standardzie, jak rowniez do zwyktych
kawiarni, restauracji, klubéw czy swietlic. We wzorach wida¢ byto wyraZzng inspiracje
wspoOtczesnym malarstwem abstrakcyjnym, na tkaninach pojawity sie formy organiczne,
geometryczne. I tak jak na zachodzie inspiracje czerpano z malarstwa wspotczesnego, tak i
podobnie dziato sie w Polsce. Projektowaniem wzoréw drukow na tkanin zajmowali sie artysci tej
miary co Maria Jarema czy Wiadystaw Strzeminiski.*(il. 53)

Wielu polskich projektantow tkanin tamtego okresu zastuguje na uwage. W IWP znajdowat sie
trzon wielopokoleniowej grupy utalentowanych artystow. Byli wsréd nich doswiadczeni artysci,
jak: Stefania i Andrzej Milwiczowie, Anna Fiszer, Zofia Butrymowicz, Krystyna Szczepanowska
oraz miodsi twércy, Alicja Gutkowska-Wyszogrodzka, Aleksandra Michalak-Lewinska, Danuta
Teler-Gesicka, Jolanta Owidzka, Anna Orzechowska, Anna Nikotajczuk, Kazimiera Gidaszewska.
Niewatpliwie wybitng postacia w tym gronie byta Danuta Paprowicz-Michno, autorka dziesigtkéw
projektow tkanin, wcigz zachwycajacych swoim nowatorstwem, S$wiezoscig wzoréw, mnogosciq

37 Irena Huml, Wspéiczesna Tkanina Polska, Arkady, Warszawa 1989, s. 36
38 Ibidem, s. 15
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form i koloréw.* Podobnie jak meble, tkaniny réwniez moga by¢ ikonami designu, stato sie tak z
wieloma projektami tamtych lat, dlatego moje zainteresowania i fascynacje artystyczne sg bliskie
estetyce polskich tkanin do wnetrz z lat 1955 —1968, bardzo cenie i realizacje, i twércow.

39 Nowe wzory tkanin dekoracyjnych, Projekt 1964, nrl, s. 44
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Idee modernizmu w meblarstwie

Jesli chodzi o wystroj wnetrz, modernisci zredukowali mebel jako materialny majacy swoja wage i
urode obiekt. Mebel traktowany jest przez nich jako wyznaczony funkcja i zorganizowany
konstrukcja no$ng abstrakcyjny uklad ptaszczyzn. Oszczednos¢ miejsca, prosty ksztakt,
standaryzacja masowo wytwarzanych elementéw i czesci, to podstawowe cechy mebli
modernistycznych. Jednym z naczelnych zalozen omawianego kierunku byto udostepnienie
dobrych projektow szerokim masom. Udoskonalenia technologiczne stanowily ogromny postep w
produkcji masowej mebli, gdyby nie one niemozliwe bytoby obnizenie kosztow ich powstawania.
Priorytetami byly zatem funkcjonalizm i mozliwos¢ przemystowej produkcji, a wzornictwo stato sie
osobnym, specjalistycznym kierunkiem na uczelniach artystycznych lub architektonicznych.
Nietuzinkowy, estetyczny, funkcjonalny i rozpoznawalny projekt zwiekszat szanse produktu na
rynku i wzmacniat identyfikacje marki.*

Red Blue Chair

Meblarstwo modernistyczne zaczyna sie od Gerrita Rietvelda*' (1888-1964), wizjonera i
utrechckiego stolarza, ktory zostal p6zniej malarzem i znanym architektem. Artysta przez swojq
aktywno$¢ zawodowa pozostawat pod silnym wplywem idei Neoplastycyzmu, kreatywnie
przekladat teorie i dokonania na prosty i funkcjonalny jezyk designu.

W swojej dlugiej i udanej karierze zaprojektowat szeroka game mebli i przedmiotéw dekoracyjnych
— krzesel, foteli, stotow, lamp, t6zeczek dla niemowlat. Projektowat je zawsze w idei wzornictwa
pozytecznego spotecznie. Wpadl na pomyst wykonywania zestawéw tanich, ogélnie dostepnych
mebli ze sklejki i tarcicy, dostarczanych klientowi do domu i tatwych do samodzielnego montazu.
Jego projekty charakteryzowata optymalizacja, standaryzacja i modularnos¢, co wysoce redukowato
koszty produkcji.

Lecz Rietveld stat sie ikona z innego powodu. Jest autorem mebla, w ktérym wyrazit filozoficzna i
estetyczng postawe owczesnej moderny, propagujacej czystq abstrakcje, sztuke i architekture
prospoteczna, ponadjednostkowa, fotela-legendy Red Blue Chair. (il. 54)

Prototyp powstal w 1918 1., a wersja ostateczna w roku 1923. Mebel stanowit przetom w historii
nowoczesnego projektowania, od razu stal sie niekwestionowanym symbolem awangardy. Krzesto
w kazdym detalu byto rewolucyjne. Jego forma i budowa zrywata z konwencjonalnym rzemiostem.
W konstrukcji fotela nie zastosowano tradycyjnych polaczen na jaskotczy ogon. Listwy w miejscu
skrzyzowania ztgczono widocznymi drewnianymi kotkami, ktore w Zaden sposdb nie skrywaty
konstrukcji, jest wyrazna jak szkielet albo stelaz. Estetyka fotela i pojecie komfortu byly catkiem
nowe, bowiem zostat on wykonany z prostej, lakierowanej sklejki i buczynowych desek, zadnej
tapicerki. Stoje drewna zostaly zakryte farba. Fotel nie miat dekoracji, 0zd6b i detali. Rozmy$Ine
pozostawienie wystajacych elementow, koncowek sugeruje ich kontynuacje w przestrzeni. Mozna
w nich sie dopatrze¢ mistycyzmu Mondriana, jego dwoch podstawowych elementow: zeniskiego,
symbolizowanego przez poziom i meskiego, symbolizowanego przez pion. Jedynie kolor spetniat tu
funkcje estetyczne. Red Blue Chair zostal pomalowany w podstawowe kolory mondrianowskie
stajqc sie, obok jego ptocien doskonale rozpoznawalnym symbolem neoplastycyzmu. Siedzisko jest
barwione na niebiesko, oparcie na czerwono, rama jest czarna, a koncowki kazdej listwy malowane
na z6to.*

40 Dejan Sudjic, Jezyk rzeczy, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2013, s. 230

41 https://www.smow.com/blog/2012/05/vitra-design-museum-gerrit-rietveld-the-revolution-of-space/ The Revolution
of Space Gerrit Ritveld, Vitra Design Museum

42 Irma Kozina, Ikony Designu: Gerrit Rietveld-stolarz, ktéry zrewolucjonizowat architekture, Magazyn |
Architektoniczny SARP, ARCH#14, 2013
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O wartosci tego mebla decyduje estetyka r6wnowagi i geometrii, to pozwala mu idealnie
integrowac sie z przestrzenia. (il. 55)

Nie ma w nim elementu, do ktérego moze odwolywac sie tradycyjne poczucie piekna i harmonii,
jest zaprzeczeniem catej, wielowiekowej tradycji sztuki uzytkowej. Teraz Red Blue Chair wraz z
czerwonym i niebieskim stotem sg czeSciag wyposazenia domu pani Truus Schroder w Utrechcie,
prawdziwego symbolu architektury neoplastycznej, zaprojektowanego w 1924 r. rowniez przez
Gerrita Rietvelda, dzi§ wpisanego na liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO.* (il. 56)

43 Dejan Sudjic, Jezyk rzeczy, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2013, s. 229
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Polskie meblarstwo modernistyczne

Bazujac w mojej pracy artystycznej na polskich meblach z lat 60., XX wieku, nie moge poming¢
dziejow nowoczesnego, polskiego wzornictwa i rodzimego meblarstwa powstalego w oparciu o
uniwersalne teorie modernizmu.

Polskie wzornictwo przemystowe, w tym projektowanie mebli, zaczelo rozwijac sie na gruncie
dwéch pradow ideowych. Pierwszy, to angielski Ruch Odrodzenia Sztuk i Rzemiost, ktéry wyrdst
na ideach Williama Morrisa i Johna Ruskina a dotart do Polski pod koniec XIX w., drugi—
awangardowy, ksztaltujacy sie w latach 20-tych, podazajacy za koncepcjami ,,nowej sztuki”
wyrastajacy na gruncie swiezych i rewolucyjnych nurtéw Paryza, Monachium, Berlina czy
Wiednia. To tam zaczynaly swieci¢ tryumfy $wiezo narodzone tendencje oraz takie pojecia jak
czysta forma czy funkcjonalizm.

Warsztaty Krakowskie

Mtloda sztuka polska pozbawiona od ponad stu lat swoich korzeni jednoczyla sie na przelomie
wiekéw z nowotworzonymi, modernistycznymi dazeniami nowoczesnej Europy.

W porozbiorowej sytuacji kraju podstawowe znaczenie dla ksztaltowania sie estetycznych zalozen
modernizmu, miat ruch inicjujacy powstanie stylu narodowego i powigzany ideowo z nurtem Arts
& Crafts, wspomnianego wyzej W. Morrisa i Wiener Werkstaette. Zapoczatkowaly go Warsztaty
Krakowskie — stowarzyszenie zalozone w 1913 r. w Krakowie. Zrzeszenie to stawialo sobie za cel
odbudowanie jakosci artystycznych w wyrobach rekodzielniczych. W jego sktad wchodzili nie
tylko wybitni artyS$ci czy architekci, ale tez rzemie$lnicy. W $wiezo utworzonych pracowniach i
warsztatach prowadzili zajecia znani artysci; Wojciech Jastrzebowski, J6zef Czajkowski, Zofia
Stryjeniska, Stanistaw Stryjeriski, Antoni Kenar czy Karol Tichy.*(il. 57) (il. 58) (il.59)

Tworcy zwiazani z krakowskim Towarzystwem byli rowniez autorami architektury, mebli,
elementow wyposazenia wnetrz oraz wiekszos$ci eksponatéw pawilonu polskiego na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925r..
Polscy plastycy odniesli tam ogromny sukces zdobywajac 36 nagréd Grand Prix i 169 wyrdznien
(na 250 przyznanych). *

Tryumf nowej, polskiej sztuki uzytkowej odbit sie wielkim echem. Wydarzenie to dato asumpt do
powstania polskiej awangardy w wielu dyscyplinach sztuki, lecz artySci najpelniej odnaleZli sie we
wzornictwie przemystowym.

Praesens Blok

W Polsce, w czasach miedzywojennych gdzie idee nowoczesnego wnetrza zaczely sie tak preznie
rozwijac¢ powstaly wazne ugrupowania twércow hotdujacych ideom modernizmu.

Grupy Praesens i Blok miaty wspélny program, to zespoty preznych, awangardowych projektantow
dziatajacych w drugiej potowie lat 20., i na poczatku 30., ich zastuga byta zmiana
modernistycznych hasel w praktyczne zastosowania.*® Zaczeto ktas¢ silny nacisk na ergonomie
mebli i przedmiotow, powstato wzornictwo oparte na wiedzy a wielodyscyplinarne zespoty
projektantow i naukowcow opieraly sie w pracy na wynikach badan empirycznych. (il. 60)
Program artystyczny grup wykazywat wiele podobienstw z weimarskim Bauhausem, niderlandzkim
De Stijl czy moskiewskim Wchutiemasem. Czlonkami grupy oprocz artystow — Katarzyny Kobro i
Wiadystawa Strzeminskiego, byli miedzy innymi wybitni architekci, Barbara Brukalska, Stanistaw
Brukalski, Bohdan Lachert, Szymon Syrkus, Helena Syrkusowa, jednak nie kreowali oni wylacznie
obiektéw architektonicznych, to dzieki nim sztuka meblarska zostata zrownana z malarstwem,
rzezba i architekturg. (il.61)

44  culture.pl/pl/artykul/polskie-wzornictwo-xx-wieku
45 dizajnby.pl/2012/11/14/meble-linii-prostej
46 Wiedza/historia-polskiego-wzornictwa/strony/lata-20-xx-wieku.aspx
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Proste, funkcjonalne meble, ktdre projektowali miaty by¢ odpowiedzia na nowe czasy i nowy styl
zycia, Swietnie wpisywaly sie w przejete od awangardy miedzynarodowej hasto ,,mieszkania
najmniejszego™’. Takie zatozenia wymagaty od sprzetéw mniejszej skali, a takze taczenia kilku
funkcji w jednym meblu. Na przyktad w projektach sprzetow i wnetrz Bogdana Lacherta widac¢
zwiazek awangardowej sztuki z projektowaniem, jezyk abstrakcji znany z geometrii jest widoczny
w sposobie jego myslenia o wnetrzu. (il. 62)

Zywe, podstawowe kolory na plaszczyznach mebli, to idee abstrakcji i neoplastycyzmu, ktére do
wzornictwa wprowadzit holenderski De Stijl.* Polska awangarda okresu miedzywojennego to
Srodowisko niezwykle preznych tworcow. Koniec tej dekady i lata 30,. przyniosty zmiany, w
ktorych zaistniaty znaczace realizacje, wiele sposréd nich jest wspaniatymi przyktadami polskiego
projektowania. Wida¢ w nich niewymuszong prostote konstrukcyjng i przemyslany funkcjonalizm.
W mojej pracy nad meblami czesto czerpie inspiracje z tej wiasnie grupy tworcow.

Spétdzielnia Lad

Réwnie zacne grono popularyzatoréw nowoczesnosci we wzornictwie zgromadzita Spotdzielnia
L.ad, powotano ja w 1926 roku, stata sie programowym kontynuatorem Warsztatéw Krakowskich.
Jej najwybitniejsi zatozyciele to, J6zef Czajkowski, Karol Stryjenski, Kazimierz Mtodzianowski i
Wojciech Jastrzebowski, Karol Tichy i Eleonora Plutyniska oraz artysci mtodszej generacji, Lucjan
Kintopf, Jan Kurzatkowski, Marian Sigmund, Helena Bukowska, Rudolf Krzywiec. Z f.adem
wspotpracowali rowniez wykladowcy i studenci Akademii Warszawskiej.

Nie realizowali oni jednolitego programu plastycznego, taczyly ich szacunek do materiatu i
umiejetnos¢ wykorzystania jego walorow estetycznych i funkcjonalnych. Celem byto projektowanie
i wytwarzanie mebli, tkanin, ceramiki, a ich forma i wykonanie miaty by¢ perfekcyjne. Nazwa
spotdzielni stanowita jej program artystyczny: L.ad, bo w projektach i realizowanych przedmiotach
ma by¢ tad — porzadek. Mimo, Ze twércy Spotdzielni czerpali inspiracje z tradycyjnej sztuki
ludowej, to wlasnie tam, po latach ksztattowania sie i rozwoju swoja kulminacje osiagneta
unikatowa i jedyna w swoim rodzaju polska odmiana stylu art deco.*(il. 63)

Przedwojenne meble t.adu, byty najczeSciej wykonywane z jesionu i debu i cho¢ miaty dekoracyjna
bryle, to nie posiadaly ozdobnikéw, natomiast czesto jako ozdoba traktowana byta konstrukcja
stolarska, czyli element niezwykle wazny z punktu widzenia idei modernizmu.(il.64) (il.65)

Do Drugiej Wojny Swiatowej w meble tadowskie byly wyposazane polskie ambasady,
ministerstwa, wazne placowki kultury®, a takze nasze flagowe, luksusowe statki pasazerskie MS
Batory i MS Pitsudski.” (il.66)

Powojenny tad i Instytut Wzornictwa Przemystowego

Po II Wojnie Swiatowej przemyst zostat znacjonalizowany, a zrujnowana gospodarka byla
sterowana centralnie. W takich realiach odrodzila sie Spétdzielnia Lad, ktéra miata za zadanie
projektowac tanie, proste meble do niewielkich wnetrz, kierowali nig przedwojenni projektanci,
Wiadystaw Wincze i Olgierd Szlekys.

Wazna datg dla wzornictwa Polskiego byt rok 1950, powstat wtedy Instytut Wzornictwa
Przemystowego, odpowiadali za to przedsiewziecie Wanda Telakowska i Jerzy Sottan. Instytut miat
za zadanie tworzy(¢ i opracowywac dla przemyshu projekty obiektow z dziedziny mebli, ceramiki,
szkla, tkaniny, ale takze zabawek, bizuterii. Zadaniem tej placéwki byla réwniez szeroko pojeta
dzialalnos¢ wystawiennicza i popularyzowanie polskiego designu. Filozofia projektowania, jaka
glosit IWP, byla zbiezna z ideami wzornictwa skandynawskiego, przyswiecaty je jednos$¢ koncepcji,

47 culture.pl/pl/artykul/polskie-wzornictwo-xx-wieku

48 culture.pl/pl/galeria/awersrewers-architekt-bohdan-lachert-galeria

49 publicystyka.ngo.pl/by-zylo-sie-piekniej-z-dziejow-spoldzielni-lad

50 Wnetrze, Miesiecznik PoSwiecony Nowoczesnym Meblom i Urzadzeniom Wnetrz, Rok II 1933/34 Nr. 9, 5.164
51 pb.pl/lucky-ship-ma-batory-797541
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materiahu, funkcji i piekna. >

W czasie odwilzy jaka zapanowata w Polsce po 1953 roku, zaczely naptywac relacje nie tylko o
zachodnich tendencjach w designie, lecz rowniez o uderzajacych réznicach w stylu zycia na
Zachodzie i tym za zelazng kurtyng. Zaczeto otwarcie podazac za moda i zachodnig stylistyka.
Jednak zastapienie dotychczasowej socrealistycznej przez modernistyczng wymagato zmian
technologicznych tak aby przynajmniej zmniejszy¢ luke, jaka w tej dziedzinie dzielita nas od
Zachodu. Niestety nie udato sie to az do konca okresu socjalistycznego.>

Ztote lata polskiego wzornictwa — wybrane realizacje

Mimo statych, niekoniczacych sie probleméw z jakoScig wykonania, z dostepem do nowoczesnych
materiatow i technologii, lata 50., i 60., okazaty sie bardzo ptodne dla rodzimego wzornictwa.
Bodajze najwazniejszym wydarzeniem wprowadzajacym nas, Polakdw w nowoczesnos$¢ byt
Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw w Warszawie w 1955 roku.(il.67)

Nagle w ten dotychczas szary Swiat wdar} sie kolor i pojawilo sie poczucie, otwarcia na Swia
Zaczela sie pelna werwy, ciekawa dekada odkrywania nowych form i eksperymentowania z
tradycyjnymi i nowoczesnymi materiatami. Artysci réznych dziedzin zaczeli méwi¢ wspdlnym
glosem — architektura, malarstwo, sztuki zdobnicze zaczely sie przenikac¢, co doprowadzito w koncu
do stworzenia spéjnej stylistyki..(il. 68) (il.69)

Awangarda, modernizm, do tej pory odgornie zakazane przez partie staly sie popularne, pozadane i
zachlannie wpisywane w szarg, siermiezna rzeczywistos¢. Wzornictwo proponowane przez IWP
zaczeto dynamicznie podaza¢ za nowymi, Swiatowymi trendami. Ten czas zaznaczyt sie w polskim
designie jako wyjatkowo ptodny i kreatywny.>

Sztuka abstrakcyjna, tak zwana nowa figuracja, najczeSciej wzorowana na twérczosci Picassa,
stanowila inspiracje dla nowoczesnej sztuki uzytkowej, zagoscita na dobre w polskich domach. (il.
70) (il.71) W meblach, tkaninach, wystrojach mieszkan czu¢ byto nowoczesnosc¢ i otwarcie na nowe
mody. (il. 72)

To lekkie uchylenie drzwi na Swiat spowodowato ukierunkowanie dziatan tworczych na design
rodem ze sztuki abstrakcji. Inspiracje te mocno wptynety na polskich projektantow, wprowadzajac
w elementy stylistyki lat 50., asymetrie, linie diagonalne, kompozycje oparte na literach A'i X.
Ozyla rowniez kolorystyka, zaczeta by¢ bardziej odwazna.

Wraz z radykalng zmiang w stylistyce mebli zaczeto eksperymentowac z ich konstrukcjq i
materiatami z jakich byly wykonywane. Cecha nowej estetyki, byta rowniez inspiracja formami
organicznymi, swobodne, asymetryczne ksztatty, krzywe linie, bryly o wyoblonych krawedziach,
ksztalty nerkowate i elipsoidalne, smukle, przesadnie wydtuzone meble, czyli tak zwany ,,styl form
organicznych”. Te wszystkie cechy znajdujemy w projektach powstatych u najwiekszych
Swiatowych designerow tamtych czasow — Skandynawow Alvara Aalto (il.73) (il.74), Eero
Saarinena (il.75) (il.76), Arne Jakobsena (il.77), Amerykanow Ray i Charlesa Eameséw (il. 78)

(il. 79) (il. 80), Francuzéw Charlotty Perriand (il. 81) (il. 82) (il. 83) i Pierra Jenereta (il. 84), to ich
pracami inspirowali sie polscy konstruktorzy, tworzac swoje wlasne oryginalne, unikatowe projekty
i realizacje.® Wraz z radykalng zmiang w stylistyce mebli zaczeto eksperymentowac z ich
konstrukcja i tworzywem. Jednak w rodzimym, zap6znionym technologicznie meblarstwie
nowoczesno$¢ mogla zaistnie¢ wylacznie dzieki uporowi, pomystowosci i innowacyjnemu
podejsciu do formy i materiatéw naszych projektantow.

t54

52 zsz.com.pl/Wiedza/historia-polskiego-wzornictwa/strony/lata-40.aspx

53 Michat Jarmuz, Nie chcemy byé nowoczesni. Z badar nad sposobami urzqdzania mieszkan w PRL, Studia i
Materiaty 2013, s. 49

54 Piotr Oseka, Swieto inne niz wszystkie, Propaganda i rzeczywistos¢ V Swiatowego Festiwalu Miodziezy i Studentéw
w Warszawie, Instytut Studiéw Politycznych PAN, Warszawa 2006, s. 231

55 Jerzy Hryniewiecki, Ksztalt Przysziosci, Projekt 1956, nrl,s. 5

56 Duszan Poniz, Krajobrazy wspétczesnosci, Uwagi na marginesie ksiqzki Gyorgy Kepesa, Projekt 1960, nr 1-2, s.
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Ich domena byla lakierowana, gieta sklejka, buczyna i jesion, to z tych materialow powstawaty
najpiekniejsze, ponadczasowe, na wskro$ modernistyczne meble. Mozna wymieniaC nazwiska i
projekty lecz ogranicze sie do kilku.
Projektantka z IWP Maria Chomentowska, tworczyni krzeset Ptucka i Pajagk — dzis mebli wrecz
ikonicznych — stworzyta ponad 200 projektow, z czego wiekszo$¢ weszto do szerokiej produkcji,
dzis sq one rarytasami aukcyjnymi (il. 85) (il. 86).
Jan Kurzatkowski, mistrz formy i ergonomii polskiego wzornictwa tworzyt meble przelomowe dla
produkcji, jego innowacyjne podejscie do gietej sklejki i umitowanie tradycyjnych, rodzimych
gatunkow drewna widoczne np. w krzestach z 1952 i 1956 roku, na dtugo zdefiniowato panstwowa
wytworczosc.(il. 87)
Krzesto Mariana Sigmunda Model Sigl A587 zostato zaprojektowane tak, by taczyto thonetowska
technologie recznego giecia drewna z bardzo wowczas modnymi, ukosnie nachylonymi nogami.
(i1.88) Mebel o tradycyjnej konstrukcji byt wykonany z gietego drewna bukowego i delikatnie
sprezynujacej, profilowanej sklejki. Prawie cala produkcja mebli jego autorstwa trafiata na Zachod.
Najpopularniejszy dzi§ mebel z tamtego okresu, to Fotel 366 J6zefa Chierowskiego z 1962r.,
siedzisko byto masowo produkowane przez nastepne dwie dekady w niezmienionej postaci. Ich
wygoda, prosty i stonowany wyglad, niewielki rozmiar idealnie pasowaly do kazdego wnetrza, tak
prywatnego jak publicznego. (il. 90) Chierowskie mozna bylo spotkac wszedzie, powstaty w
milionach sztuk, a ich ponadczasowy wzor tak wspolgra z dzisiejszq estetyka, ze w 2014r.,
wznowiono jego produkcje.”’
Jednak polskim meblem, kt6ry najpelniej wyraza dazenia epoki i idei modernizmu jest niewatpliwie
Fotel RM58 z 1958r., Romana Modzelewskiego. Powstato jedynie okoto 100 autorskich
egzemplarzy. Projektant opracowat awangardowy i nowatorski na skale Swiatowa fotel z wtokna
szklanego i zywicy epoksydowej o jednolitej, organicznej formie ustawionej na delikatnych
rozszerzajacych sie ku dotowi, metalowych n6zkach. RM58 to jedna z tych koncepcji, ktore
znacznie wyprzedzajq swoje czasy. Do dzi$ porusza i projektantow, i uzytkownikow.
Siedzisko sprawialo wrazenie jakby zamknietej skorupy, ktéra dopasowana byta do anatomii
cztowieka, otaczala siedzacego i, wbrew materiatlowi, przyjmowata go delikatnie i wygodnie. Bryla
siedziska byta calkowicie zamknieta, idealnie obta i zamykata w sobie organiczne odbicie wygodnej
postawy siadajacego. Byla to na tyle wyjatkowa forma, ze zainteresowat sie nig sam Le Corbusier.
Chciat on wykupic licencje na produkcje RM58 od Modzelewskiego. Chociaz rozmowy trwaty
przez 3 lata, nie udalo sie doprowadzi¢ do ich szczesliwego finalu. Owczesne wladze PRL nie
chciaty, aby polski pomyst byt produkowany w imperialistycznych krajach Zachodu i
wykorzystywany przez burzuazje. Same tez nie byly zainteresowane produkcja — powody
ideologiczne doprowadzity do tego, Ze ani jedna sztuka RM58 nie zostata wyprodukowana i
sprzedana — oprocz tego, co stworzyt jako prototypy sam Modzelewski. *®
Co Modzelewski sadzit o projektach, mozna przeczyta¢ w jednym z archiwalnych wydan
"Ekspressu Ilustrowanego" z 1958 roku:

"Przyznam sie, ze dzisiejszej nocy prawie nie spatem z wrazenia. Tworzywo, jakie

zastosowatem do foteli, przeszto moje najsSmielsze oczekiwania co do wytrzymatosci.

Dzisiaj juz wiem: mozna z niego robi¢ stoty, biurka, szafy. Z czego? Z odpadkdw, za

grosze. Cztowiek sie podnieca jak maniak. Ale to przeciez tylko zabawa. Moje projekty

plastyczne i techniczne na nic sie nikomu nie przydadzq. Ani mnie, ani spoteczenstwu.

To praca w préznie. (...) Projekt fotela zdobyt Il nagrode na Ogdlnopolskiej Wystawie

Architektury Wnetrz w Warszawie. Uptynqt juz ponad rok. Przemyst, spotdzielczos¢ —

nikt sie nie zainteresowat".

57 czterykaty.pl/inspiracje/7.153170.25252619,jozef-chierowski-kim-byl-tworca-najslynniejszego-fotela-w.html
58 culture.pl/pl/tworca/roman-modzelewski
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Meble zamawiali niemal wylacznie przyjaciele artysty. Szerokiej produkcji doczekat sie dopiero w
roku 2012, w stulecie urodzin swojego tworcy. Dzisiaj uwazany jest za ikone polskiego designu.
Wystawiany na liczacych sie Swiatowych wystawach, jest jednym ze statych eksponatow designu
XXw., w Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie.
Budynki powstajace w latach 60., projektowane wedlug é6wczesnych norm dawaly zbyt mate
mieszkania by mieSci¢ w nich ciezkie, tradycyjne meble. Nalezato zacza¢ produkcje sprzetow
mniejszych, lzejszych i tanszych w produkcji. Na rynku pojawito sie wiele nowych, Swietnie
zaprojektowanych przez rodzimych twdrcow sprzetow dostosowanych do 6wczesnych standardow.
W 1962 roku, rozpisano konkurs Zestaw Mebli do Matych Mieszkan do samodzielnego montazu.
Kazdy z projektantow miat to samo zadanie — minimum elementow konstrukcyjnych
maksimum ich kombinacji. Zasadq ich konstrukcji musi by¢ idealna statycznos¢
przyleganie powierzchni i niezawodne ziqcza nie sugerujqc sie wiec powiedzeniem ze
najtrudniej zrobic rzecz prostq czekamy na materializacja rozsqdnej idei mebla dla
wszystkich.

Jego efektem bylo wiele udanych projektow. Wystartowato w konkursie wiele 6wczesnych gwiazd
sztuki projektowej — Longin Okoto-Kulak , Olgierd Szlekys, Bogustawa i Czestaw Kowalscy,
Halina Skibniewska, Mieczystaw Puchata.
Wspolnym mianownikiem projektéw miata by¢ stosunkowo prosta konstrukcja mebli
uzyskiwanych z kilku czy kilkunastu elementow pierwszych.(il. 93) Obowiazywata zasada duzej
elastycznosci komponowania zestawu, pozostawiajaca swobode pomystowosci wlasciciela oraz
mozno$¢ stopniowej zabudowy mieszkania.

Mate mieszkania wymagajq zdwojonej inwencji (...) projektanta mebli, zmuszonego da¢

do tych mieszkan przedmioty o formach najprostszych, ekonomiczniejszych,

obiektywnych.

Mebel dzisiejszy w rozwiqzaniu idealnym, to rzecz poreczna, wielofunkcyjna, stuzqca

kiedy trzeba petniq w swoich zalet, ale kiedy indziej dajqca sie zakamuflowaé, ukry¢.

Operacje jakie sie z tqg metamorfozq ksztattu wiqzq, nie powinny nosic¢ cech walki i

szarpaniny. Dalekie sq od tej idei wszelkie, niestety popularne, przypadki

powierzchownej i alogicznej modernizacji ksztattu ptynqce z efekciarsko stosowanej

"picasowszczyzny".

Projektanci nowych rozwiqzan meblarskich dajqc spokojnq, uzytecznq i typowq ich

forme, proponujq niezbedne gospodarczo tlo mieszkania, ktérego ostateczny wyglqd

kazdy z uzytkownikéw indywidualnie sobie uksztattuje ulubionym detalem i

wykonczeniem. *°

Zwyciezca konkursu iikona dekady lat 60., staly sie meble segmentowe — SYSTEM MK,
autorstwa Bogustawy i Czestawa Kowalskich.(il. 92) System modutowych, sktadanych mebli jest
spektakularnym dzietem polskiego designu. Byl to produkt produkowany przede wszystkim dla
warstwy inteligencji mieszkajacej w duzych miastach. Popularnosc¢ tych segmentéw sprawita, ze
nazwe ,,meble Kowalskich” utozsamiano nie z nazwiskiem projektantéw lecz ze statystycznym
Kowalskim.

Wytworzone w setkach tysiecy sztuk i produkowane w wielu modelach przez 30 lat. MK byty
punktem wyjscia do produkcji niezliczonych wariantdw socjalistycznej masowki, tworzonej w
pozniejszych latach w odmiennej do pierwowzoru estetyce. (il. 93)(il. 94)

Meble Kowalskich byly obiektem najwyzszego pozadania, jak i przeklenstwem pokolen.
Niezwykle funkcjonalne, tatwe do samodzielnego montazu, dawaty duza swobode w aranzacji
niewielkich przestrzeni mieszkaniowych, czesto stuzyly za scianki dzialowe. Ich konstrukcja oparta
byla na kasetonach, czyli potkach, ktére mocowano do bocznych, pionowych Scian

59 Danuta Wréblewska, Nowe typy umeblowania, Projekt 1963, nr 2, s. 9-11
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konstrukcyjnych srubami motylkowymi. Poszczegdlne czesci kompletu byty w zaleznosci od czasu
ich powstania, wykanczane w rozny sposob. W latach 60., zewnetrzne Scianki ze sklejki i ptyty
widrowej fornirowano mahoniem lub orzechem, w srodku meble byly w jasnej okladzinie
buczynowej. Catosc¢ byla lakierowana lakierem potmatowym. Z biegiem czasu porzadne, estetyczne
wykonczenie ustepowato miejsca elementom z plyty laminowanej, czy wreszcie, w latach 80.,
grubo zalakierowanemu papierowi z nadrukowanym wzorem drewna. Te ostatnie produkcje, co nie
dziwi, oceniane wyjatkowo krytycznie sg dla wielu symbolem tandety. Szkoda, Ze to odium spada
czesto na pierwsze, oryginalne wyroby, Swietnie zaprojektowane i porzadnie wykonane, mimo
owczesnych ograniczen technologicznych. Systemy modutowe byly na rynku jednymi z bardzo
niewielu propozycji w urzadzaniu wnetrz mieszkalnych dlatego tak wielu z nas kojarza sie z
uniformizacja polskich wnetrz lat 60. i 70. *(il. 95)

Problem polskich mieszkan nie tkwit w meblach na wysoki potysk, ale w

niedopasowaniu poszczegolnych elementow wyposazenia. Dywan nie pasowat do

regatu, regat do lampy, lampa do dywanu i tak w kotko. Wszystko kupowano oddzielnie,

bo akurat rzucili cos na rynek, bez jakiegokolwiek zamystu estetycznego.®

Marazm projektowy konca XX wieku

W potowie lat 70 pozwolono Polakom podrézowac zagranice, wraz z tym wzrosto ich
zainteresowanie wzornictwem, jednak otwarcie na Swiat i propaganda sukcesu nie wytrzymaty
konfrontacji z rzeczywistoscia.(il. 96)

Od potowy dekady coraz bardziej widoczny, postepujacy kryzys ekonomiczny i spoteczny
doprowadzit do zaostrzenia konfliktu politycznego, ktory odcisnagt wyrazne pietno na nastepnym
dziesiecioleciu. *

U progu lat 80. kryzys gospodarczy i catkowita utrata zaufania do rzadu doprowadzity do zapasci i
destrukcji starego systemu politycznego. Zycie kulturalne zeszto do podziemia. Zahamowany zostat
rozw6j gospodarki, dzialajace w przemysle zjednoczenia i biura projektowe upadaty.®
Obowiazywato embargo na surowce, poglebiata sie luka technologiczna, wzornictwo w kontekscie
powyzszych zmian nie stanowito znaczacego problemu. W roku 1989 Polska wkroczyta w okres
transformacji systemu panstwowego. Modernizacja przemyshu przebiegala powoli, a wdrazanie
krajowych wzoréw okazato sie trudne w obliczu intensywnej miedzynarodowej wymiany towarow,
wprowadzajacej produkty o wyzszej jakoSci, estetyce i konkurencyjnych cenach. Dla wzornictwa ta
sytuacja oznaczata konfrontacje ze Swiatowymi wyrobami i zdobyczami techniki. Potrzeba
wprowadzenia nowych umiejetnosci, jak sprawne zarzadzanie, konkurencyjnosc¢, elastyczne
dostosowywanie sie do zmian oraz nowy model pracy staly sie koniecznoscia. Tym warunkom
starali sie sprosta¢ w latach 90 indywidualni projektanci i niewielkie firmy projektowe. Pomimo
coraz wiekszego potencjatu polskiego wzornictwa, objawiajacego sie w projektach i nagrodach
konkursowych, nadal wiele wzoréw nie wkraczato w faze seryjnej produkcji. W roku 1999 w
ostatecznej wersji rzagdowego programu aktywizujacego gospodarke, a siegajacego planowaniem do
2006 r., niestety nie znalazto sie miejsce dla wzornictwa.*

Design lat 2000

Jednak poczatek XXI wieku przyniost znaczace zmiany w rozwoju polskiego designu.
Niewatpliwie ogromna role odgrywaty tu aktywnos¢ sSrodowiska projektantow oraz rosnace

60 teatrnn.pl/leksykon/artykuly/mieszkanie-w-prl-meble-kowalskich

61 Malgorzata Czynska, Dom Polski. MebloScianka z pikasami, Wotowiec 2017, s. 139
62 Wiedza/historia-polskiego-wzornictwa/strony/lata-70.aspx
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zainteresowanie spoteczne. W koncu przemyst oraz wiadze dostrzegly zasade, ze wzornictwo jest
nos$nikiem tradycyjnych wartosci i elementem budowania narodowej tozsamosci, a z punktu
widzenia ekonomii panstwa — po prostu sie optaca. Program Innowacyjna Gospodarka, dotyczacy
lat 2007-2013, wprowadzit zapisy korzystne dla rozwoju wzornictwa. W sytuacji kiedy gospodarka
musi stawi¢ czoto kryzysowi, wzornictwo przemystowe jest jednym ze skutecznych narzedzi w
walce z kryzysem. Od roku 2006 zasadniczym zmianom ulegt Instytut Wzornictwa
Przemystowego. Wprowadzit program ,,Zaprojektuj Swéj Zysk — Poprawa konkurencyjnosci
przedsiebiorstw poprzez wzornictwo”.%

Kontynuowane sa konkursy wzornicze; Gdynia Dizajn Days — Miedzynarodowe Dni Dizajnu
Krajow Nadbattyckich (il.97) ; oraz Dobry Wzor i Young Dizajn (wczesniej Dizajn Modych),

W roku 2007 zainaugurowat dziatalnos¢ 1.6dz Dizajn Festiwal, ktory wprowadzit konkurs ,,Make
me” dla mtodych designerow.(il. 98)

Znaczaco zwiekszyla sie liczba wystaw i wydarzen promujgcych polskie wzornictwo.

Odrodzenie wzornictwa stylizowanego na latach 60.,

W ostatnich latach zainteresowanie wzornictwem sprzed piecdziesieciu lat dynamicznie ros$nie

(il. 99).

Tak projektanci jak i odbiorcy doceniajq stylistyke lat 50., 60., czy 70.% Wzornictwo tamtego
okresu stato sie inspiracjq dla wspotczesnych designeréw i producentéw. Projektanci i wytworcy
znéw chetnie uzywaja sklejki, metalu, tworzyw sztucznych, lecz majac w swoim zasiegu lepsze
materiaty i zaawansowane technologie, w poréwnaniu z zacofaniem maszynowym i siermieznoscia
sprzed potwiecza, daja nam czesto produkty nietrwate i mizernej jakosci.

Daleko im do klasy mebli tamtych czaséw, z ktorych wiele przetrwato do dzis. Paradoksem wydaje
sie by¢ w tej sytuacji wypowiedz Marii Chomentowskiej z roku 1963 dla magazynu Ty i Ja:
,Chciatabym przypomnie¢, ze meble wspotczesne nie powinny stanowic¢ lokaty kapitatu: solidne,
drogie, raz na cale zycie. Powinny bezbolesnie dla kieszeni wiasciciela zmienia¢ sie razem z
potrzebami domownikéw”

65 iwp.com.pl/projekty_zaprojektuj_swoj_zysk
66 Joanna Hiibner — Wojciechowska, Lata 60 XX wieku, Sztuka Uzytkowa, Przewodnik dla kolekcjoneréw,
Arkady,Warszawa 2014, s. 17
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Modernizm - architektura i wnetrza

Lubie modernizm, to kierunek, ktéry bezustannie mnie inspiruje. Wspétczesne formy budynkow i
teoria Adolfa Loosa, o zbednosci ornamentu w architekturze sq bliskie mojemu odczuwaniu
estetycznemu. Lubie tez tworczos$¢ Le Corbusier'a. Mysle, Ze zycie w modernistycznym manifescie
mieszkaniowym czyli w Jednostce Marsylskiej, moze by¢ czysta przyjemnoscia, szczegoélnie jesli
wzig€ pod uwage stan zadbania budynku. Nie dziwi mnie fakt, iz niedawno znalazt sie na liscie
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO wsréd najwazniejszych i przelomowych symboli naszej
cywilizacji.(il. 101) (il. 102)

Bliskie mojemu sercu jest rowniez osiedle Montwilta-Mireckiego w L.odzi. Te modernistyczne
budynki majg w sobie réwnos¢ spoteczng i sq dobrymi obiektami architektonicznymi, sa wygodne,
dobrze zbudowane. Sposob ich ustawienia, uroda architektury, dziedzince wewnetrzne, bliskos¢
zieleni, obecnos¢ ogrodzen — wszystko to tworzy przyjazne sSrodowisko do zycia i tworzenia relacji
sasiedzkich. Sa tu spelnione wszystkie najwazniejsze zalozenia formalne idei modernizmu. Formy
zabudowy nie przytlaczajq — potrafig za to zachwyca¢, dbatoscia o detal, forma, zestawieniem
proporcji, harmonia.(il.103)

Modernizm by? pierwszym od czaséw baroku tak wyraznie innym, ogélnoSwiatowym stylem.
Rozwijat sie w latach 1918-1975, nie tylko w architekturze, lecz we wszystkich sztukach, wyrost
bowiem na bazie ideologicznej, wspdlnej dla wielu dyscyplin sztuki i kultury. Byla to swego
rodzaju misja tworzenia rzeczy dobrych, wartosciowych, shuzacych ludziom, niewatpliwa kreacja
warto$ci. Modernizm wyrost z idei Bauhausu, De Stijl, futuryzmu czy konstruktywizmu a
powstajac z tych ruchéw byt catkowicie innowacyjny. Nie bytoby nowoczesnosci bez secesji, ktéra
trwata krotko i byla nurtem niezwyktym. Sprowokowata artystow do zmiany sposobu myslenia,
trybu zycia, odwaznego odrzucania sztywnych akademickich postaw. Ta zmiana byla potrzebna,
zarO6wno artysci, jak i inni ludzie uwierzyli, Ze Swiat moze sie¢ diametralnie zmieni¢. Wraz z
rozwojem tego stylu narastata krytyka nadmiaru zdobien, a wkrotce samego zastosowania
ornamentu tak w architekturze jak i pozostatych galeziach projektowania. Rozwoj przemyshu,
rozrost miast, socjalistyczne idee, rewolucje, nowe materiaty i technologie budowlane, maszynowa
produkcja, nowe przeciwko staremu wraz z uwielbieniem dla ,,maszyny” zmieniajacej swiat
spowodowalo to, ze widziano nadzieje i mozliwos¢ budowy lepszego jutra. Odpowiedzig na
potrzebe nowego, moderna byta obecna we wszystkich sztukach uzytkowych w literaturze i
muzyce. Mozliwa stala sie realizacja ,,szklanych doméw”, sztuka epoki przemystowej byta faktem.
W architekturze zalozenia oparto na nowej metodzie tworczej, wywodzacej forme, funkcje i
konstrukcje budynku niemal wylacznie z istniejacych uwarunkowan materialowych. Architekci
zakladali, ze o pieknie budynku stanowi gtéwnie jego funkcjonalnos¢. Jednym z naczelnych haset
modernizmu byta maksyma Sullivana — Form follows function®’, (forma wynika z funkcji).(il.104)
Znaczenie miaty takze nawotujace do minimalizmu sentencje Miesa van der Rohe — Less is more®,
(mniej znaczy wiecej) oraz Adolfa Loosa — Ornament to zbrodnia.® Budynek stanowi¢ miat dzieto
abstrakcyjne. Wszystkie te zasady zostaly ujete w manifestach modernizmu czyli Pieciu punktach
nowoczesnej architektury Le Corbusiera oraz w Karcie Atenskiej.”” Cho¢ ruch ten nie posiadat
jednoznacznej ideologii i nie byt zjawiskiem jednolitym, to wiele cech budowli modernistycznych
jest protestem wobec sztucznosci form XIX wiecznej architektury: kubiczna bryta budynku,
oszczedne i zdyscyplinowane stosowanie wszelkiego detalu, duze ptaskie i jednolite powierzchnie

67 thoughtco.com/form-follows-function-177237

68 Jayne Merkel, When Less Was More, The New York Times, 1 lipca 2010

69 Adolf Loos, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane, Ornament i zbrodnia, 1910, Fundacja Centrum Architektury,
Warszawa 2013, s. 137

70 ppuz.edu.pl/edc_media/Structure/Item-1092/TinyFiles/Referat-2.pdf, Karta Ateriska — Najwazniejsze postulaty i
wplywy dokumentu na rozwdj miast
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elewacji, okna wtopione i licujace z fasada oraz pozbawione wewnetrznych podzialéw, stosowanie
surowych materiatlow (beton, stal), obszerne przeszklenia klatek schodowych, a z czasem i catych
budynkow. Idealny dom modernistyczny, to przede wszystkim prostota form, funkcjonalnos¢, brak
ornamentyki oraz nowoczesna koncepcja przestrzeni mieszkalnej, w ktorym zamiast kilku matych
pokoi znajduje sie otwarty, przesycony swiattem obszar podzielony co najwyzej umownie na strefy
0 roznym przeznaczeniu. Zacieranie granicy miedzy przestrzenig mieszkalng a Swiatem
zewnetrznym, catkowicie przeszklone, czesto ruchome Sciany budynkéw otwierajace sie na ogrody
lub tarasy, to jedna z bardziej charakterystycznych cech tej idei.

Ikona i ucielesnieniem wzoréw modernizmu jest dom jednorodzinny, Willa Tugendhatéw w Brnie,
dzielo Ludwiga Miesa van der Rohe. Rezydencja wybudowana w latach 1929-1930.

Dom jednorodzinny zostat zaprojektowany dla matzeristwa Grety i Fritza Tugendhatéw’'. Architekt
zgodnie ze swym zamystem 1aczenia i przenikania sie otoczenia wiedzial, ze przestrzen musi by¢
bardziej odczuwalna niz wymierzona. Mies wyeliminowat potrzebe wewnetrznych $cian nosnych,
rozplanowat pietro, ktére réznito sie poziomami i stworzyt bardziej otwarte, wypelione Swiattem
przestrzenie. Zaprojektowat rowniez wszystkie meble do domu. (il. 105) (il. 106) (il. 107)

Willa natychmiast stala sie symbolem architektury modernistyczne;j.

Byla oczywiscie nieprzyzwoicie drogim ucieleSnieniem idei, w rzeczywistosci domy, wnetrza,
sprzety mialy by¢ ogodlnie dostepne ekonomicznie i szerzej stuzy¢ spoteczenstwu.

71 Pawel Monka, Willa Tugandhatéw w Brnie. Jedno ze szczytowych dziet modernizmu, Architektura Miejsca, Brno 17
.2.2019

29



30



Dzieto Artystyczne — Tkaniny

Moje inspiracje — tkaniny
Technologia druku sublimacyjnego na tkaninach
Tkaniny jako dzieto artystyczne
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Moje inspiracje - tkaniny

W artystycznej czesci pracy doktorskiej, chce przetransponowac gotowe realizacje elementow
wyposazenia wnetrz z lat 60-tych, na jezyk dzisiejszej stylistyki. Zaadaptowac siedziska, stotki,
krzesta, nadstawki, komody, szafy z potowy ubieglego wieku do wspotczesnych kanonéw estetyki
nie gubiac jednoczes$nie ich ponadczasowego, modernistycznego piekna. Realizacje mebli
poddanych redesignowi beda dopehialy unikatowe materialy obiciowe jak i dekoracyjne tkaniny
Scienne. Jako absolwentka Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w f.odzi jestem wierna
powierzchniowemu zdobieniu tkanin. Moja twérczo$¢, choc¢ $cisle zwigzana z tekstyliami, daleka
jest od eksponowania waloréw witdkna czy splotu. Druk na tkaninie nie musi by¢ utylitarny,
przemystowy, wedlug mnie jest demokratyczny ze swoim bogactwem Srodkow i mozliwosci.
Uwazam, ze daje wspaniate, zaskakujace rezultaty a sublimacja dodatkowo pozwala na szybka
realizacje drukowanych tkanin, ktére powodzeniem moga by¢ unikatowe.

Daze by moje tkaniny wspottworzyly wnetrze z meblami, ta naturalna koncepcja jest scisle
zwigzana z bliska mi sztuka przedmiotu. Technika druku sublimacyjnego, w ktérej zamierzam
zrealizowac swoje prace, pozwala na wiekszq swobode wypowiedzi typu malarskiego,
rysunkowego czy graficznego, niemal jednocze$nie. Technologia ta charakteryzuje sie wiernym
przeniesieniem obrazu z papieru transferowego na materiat pod wptywem wysokiej temperatury i
wysokiego ci$nienia, przy uzyciu specjalistycznej prasy. Czynniki te daja gwarancje doskonatego
odwzorowania projektu, jego kolorystyki i wszelkich szczegotow. Material, na ktorym beda
wydrukowane moje koncepcje artystyczne to 100% poliester.

Inspiracjq do powstania moich tkanin jest przede wszystkim twérczos¢ holenderskiego artysty —
Pieta Mondriana (1872-1944), jednego z trzech prekursoréw, obok W. Kandinskiego i K.
Malewicza, idei modernizmu w malarstwie.

Mondrian z Theo van Doesburgiem w roku 1917 zatozyli grupe artystyczno-filozoficzng — De
Stijl.”* Obaj postrzegali twdrczo$¢ jako wyraz nierozerwalnych relacji miedzy sztuka a zyciem.
Stworzyli i promowali Nowy Plastycyzm, ktéry wedtug nich powinien obejmowac cate ludzkie
doswiadczenie oraz tgczyc¢ teorie wspdlistnienia postepu duchowego i sztuki wspoétczesnej.(il. 108)
(il. 109)

U podstaw koncepcji neoplastycznej, podobnie jak w przypadku wielu awangardowych stylow z
poczatku XX wieku, lezata utopijna wizja spoteczenstwa.

Ruch ten opowiadat sie za wykorzystaniem surowej geometrii oraz maksymalnie ograniczonej
ilosci barw w celu stworzenia wywazonych kompozycji, ktére oddawatyby harmonie Swiata, dazy?t
do przeksztalcenia spoteczenstwa poprzez zmiane sposobu w jaki ludzie mogliby postrzegac i
do$wiadcza¢ swoje otoczenie.”

Mondrian jako osoba niezwykle uduchowiona czut potrzebe nowych poszukiwan — mistycyzm,
filozofia, estetyka splotly sie u niego w jedno, w czysta sztuke. W swoich tekstach zalecat
poszukiwanie i konstytuowanie uniwersalnego jezyka plastycznego, rozmieszczanie go we
wszystkich dziataniach artystycznych, w kazdej sferze zycia i otaczajacej nas materialnej
rzeczywistosci. Teorie te sg rezultatem poszukiwan Prawdy. Widziat ja Mondrian w kosmicznym
spokoju i w absolutnej r6wnowadze doznan, ktéra obejmuje swym zasiegiem wszelka ludzka
dziatalno$¢.”

Doktryne neoplastycyzmu nakre$lit w eseju Neo-plastycznos¢ w sztuce malarskiej, zamieszczonym
w kolejnych jedenastu numerach gazety De Stijl.
Pisal w nim miedzy innymi:

72 Anna Buszko, Piet Mondrian: (w sto dwudziestq rocznice urodzin artysty), Sztuka i Filozofia nr 6, 1993, s. 195

73 Katarzyna Kobro, Funkcjonalizm, Forma nr 4, 1936, £.6dzZ, s. 9-13

74 Louis Veen, Piet Mondrian on the Principles of Neo-Plasticism, International Journal of Art and Art History, 12.
2017
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Sztuka jako czysta reprezentacja ludzkiego umystu, bedzie wyrazac sie w estetycznie
oczyszczonej, czyli abstrakcyjnej formie. Nowa idea plastyczna nie moze wiec przybraé
formy naturalnego lub konkretnego przedstawienia — ta nowa idea plastyczna bedzie
ignorowac szczegoty wyglqdu, czyli naturalng forme i kolor. Przeciwnie, powinna ona
znalez¢ swoj wyraz w abstrakcji formy i koloru, to znaczy w linii prostej i w jasno
okreslonym kolorze pierwotnym.

I tak poszukiwaniu odnowy estetycznej Mondrian pragnat stworzy¢ nowy jezyk plastyczny, a w
konsekwencji — jezyk uniwersalny.
Probujac dotrzec do istoty, w sposéb catkowicie racjonalistyczny, artysta zaczat proces
systematycznego redukowania elementéw, wszystko co zbedne bylo eliminowane, wykluczy? i
osobe, i obiekt. W ten sposdb, aby moc przekaza¢ uniwersum dotart do skltadnikow podstawowych
malarstwa. Skupit sie wylacznie na formie, linii i kolorze. (il. 110)
Prace Holendra, ktére mnie bezposrednio inspiruja, majq strukture oparta na harmonii linii
prostych, na silnym (mimo asymetrii kompozycji) poczuciu rownowagi, osiagnietym dzieki
kompensacji ksztaltéw oraz na zastosowaniu kilku barw — ptaskich, nasyconych, czystych kolorow
podstawowych: z6tego, niebieskiego, czerwonego oraz neutralnych bieli, czerni i szarosci.
Jego obrazy odbieram jako zrownowazone, uporzadkowane, optymistyczne i pogodne. Sq dla mnie,
tak jak chciat tego artysta, afirmujaca, wizualng metaforg duchowej harmonii.(il. 111) (il. 112)
(il. 113)
Chociaz Mondrian i van Doesburg ostatecznie rozstali sie’, ich przekazy byty na tyle
wszechstronne, wazne i wptywowe, ze zasady, do ktorych doszli sg aktualne do dzisiaj we
wszelkich rodzajach sztuk, w malarstwie, rzezbie, szeroko pojetym designie i w architekturze.
Teorie neoplastycyzmu wywarly rowniez niebagatelny wptyw na ksztatt programu Bauhausu,
natomiast Polsce De Stijl silnie oddziatywat na ugrupowania Blok, Praesens i a.r.
Grupa a.r. zainicjowana przez Katarzyne Kobro i Wladystawa Strzeminskiego miata mozliwos¢,
dzieki wymianom mysli i koncepcji miedzy artystami, poznania doktryny czystej sztuki.
Neoplastycyzm z jego forma, struktura, kolorem, to kluczowy punkt odniesienia dla spuscizny
polskich awangardzistow, dla Kobro wzorzec idei ,,uniwersalnej wizji komponowania przestrzeni”.
Polscy konstruktywisci wykorzystywali idee modernistyczne, majgce na celu przeksztatcanie
zapOznionej, tradycjonalistycznej rzeczywistosci, do realizacji swoich artystycznych i spotecznych
koncepcji.
Kobro w "Glosie Plastykow" (1937, nr 1-7) pisala, Ze zadaniem sztuki

"[...] jest wspdtdziatanie w kierunku zwyciestwa wyzszych form organizacji zyciowe;j.

Terenem dziatalnosci sztuki jest produkcja formy w dziedzinie uzytecznosci spotecznej".

Wspolnym celem artystow zwigzanych z programem neoplastycyzmu by} rozwdéj zupetnie nowej
kultury artystycznej i zmienianie Swiata za pomocq sztuki — na lepszy.

75 Anna Buszko, Piet Mondrian: (w sto dwudziestq rocznice urodzin artysty), Sztuka i Filozofia nr 6, 1993, s. 197
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Druk sublimacyjny

Jako proces fizyczny sublimacja jest przemiang fazowa bezposredniego przejscia ze stanu statego w
stan gazowy z pominieciem stanu ptynnego. Zjawisko to wykorzystuje sie w nowoczesnych
drukarkach do barwienia na r6znego rodzaju podtozach, w tym na materiatach.

Wielka zaletq tej technologi jest jej ekologia, dlatego tez zadecydowatam, Ze w mojej tworczej
czesci pracy doktorskiej wykorzystam jq do realizacji projektowanych przeze mnie tkanin
obiciowych i artystycznych. Priorytetami byly dla mnie doskonata jakos¢ druku przy jednoczesnej
dbatosci o srodowisko, a technologia ta idealnie spelniata powyzsze warunki.

Wydruki sublimacyjne charakteryzujq sie zywymi kolorami, odpornoscia na Scieranie oraz
promieniowanie UV, natomiast farby uzywane do sublimacji pozbawione rozpuszczalnikéw,
najczesciej produkowane na bazie wodnej lub olejowej, sq przyjazne srodowisku.

Zaprojektowane przeze mnie wydruki powstaty na poliestrze, na ktéry zdecydowatam sie réwniez
ze wzgledu na bezproblemowy recycling. Materiat, na ktérym powstaty prace jest certyfikowany
przez producentéw znakiem bezpieczenistwa Oeko-Tex 100.” Produkty, ktérym przyznano ten znak,
sq wolne od pestycydow, chlorofenoli, formaldehydu, barwnikéw alergizujacych, zabronionych
barwnikéw azowych i ekstrahowanych metali ciezkich oraz substancji szkodliwych w stezeniach
majgcych negatywny wplyw na stan zdrowia cztowieka.”’

W krajach europejskich popularnos¢ druku na poliestrach dynamicznie wzrasta od lat 90-tych
sXXw. i nie jest zwigzana wylacznie z aspektem ekologicznym samego materiatu. Niebagatelne
znaczenie ma réwniez wymiar ekonomiczny. Ceny farb do druku sublimacyjnego sa znacznie
nizsze niz ceny pigmentow rozpuszczalnikowych, ktore do niedawna byty jeszcze w powszechnym
uzyciu. W tej sytuacji naturalnym jest, ze druk transferowy na poliestrze daje szerokie pole do
popisu w kontekscie rynku zwigzanego z dekoratorstwem, sztuka czy przemystem. Procz walorow
pro-ekologicznych czy rynkowych do niewatpliwych atrybutéw, ktére napedzaja rozwoj
technologii druku transferowego na poliestrze, nalezy doda¢ szerokie mozliwosci jego
wykorzystania w wielu obszarach. W branzy dekoratorskiej dostepnych jest coraz wiecej
specjalnych materiatéw dedykowanych do aplikowania na Sciany czy sufity, powstaja materiaty i
tapety z przeréznymi fakturami oraz wykonczeniami, pomaga w tym szerokie spektrum rodzajow
tkanin zr6znicowanych ze wzgledu na splot, rodzaj przedzy, wykonczenie, fakture.”®(il. 114)
Czesciej tez wykorzystywane sg tekstylia obiciowe, powstajace w krétkich seriach, wykonywanych
pod indywidualne zamdwienia.(il.115) W tym kontekscie trudno nie wspomniec tu o fatwosci
nanoszenia na poliester specjalnych apertur gwarantujacych nie tylko jego trudnopalnos¢ czy
wodoszczelnos$é, ale tez o mozliwosci umieszczania na nim substancji, na bazie teflonu,
utrudniajacych przyleganie brudu, co ma niebagatelne znaczenie w meblarstwie.”

Réwniez czysto fizyczne cechy plasujg wysoko omawiane tekstylia, waga materiatéw oraz
charakterystyka samych witdkien sprawia, Ze s tatwiejsze w transporcie i mozna je bez problemu
pakowac np. w kostke i zginac.

Cykl powstawania zaprojektowanych przeze mnie tkanin oparty jest o metode druku
sublimacyjnego, zaliczanego do technologii termo-transferowych i charakteryzuje sie duzo lepszym
odwzorowaniem kolorystycznym i oddaniem szczeg6tow niz druk bezposredni. Do jego wykonania
niezbedna jest wysoka temperatura oraz ci$nienie.

Proces ten polega na przejsciu tuszu sublimacyjnego, z wydruku na specjalnym nos$niku, w
strukture materialu za posrednictwem prasy termotransferowej. Obraz z nosnika, zostaje
wydrukowany w lustrzanym odbiciu na papierze transferowym. Pigmenty zawarte w tuszu

76 grupatekstylna.pl/czym-jest-certyfikat-oeko-tex/

77 the-sustainable-fashion-collective.com/2016/01/08/what-is-sublimation-printing-process-ecofriendly

78 printingnews.com/wide-format-signage/printing-devices/article/12314797/fabric-printing-transfer-vs-direct
79 Ibidem
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sublimacyjnym i wydrukowane na papierze znajduja sie jeszcze w fazie stalej. Jednak pod
wplywem dziatania wysokiej temperatury od 180°C, do 205 °C przechodzq w stan gazowy i paruja
(w zaleznosci od rodzaju materiatu proces taki trwa 30-120 sekund). Tkaniny poliestrowe, z racji
swej budowy czasteczkowej, pod wpltywam wysokiej temperatury rozluzniajg swoja strukture,
tworzac mikropory. Pod wplywem wysokiego ci$nienia prasy termotransferowej, gazy pigmentow
kierowane sg na powierzchnie, na ktorej wykonywany jest nadruk i wnikajq gteboko w strukture
materiatu poliestrowego, gdzie przechodza w stan staty. Po ochtodzeniu powierzchni wykonany
nadruk zostaje utrwalony. W efekcie tych reakcji uzyskuje sie wielokolorowe nadruki w jako$ci
fotograficznej odporne na pranie, zmywanie, $cieranie czy warunki atmosferyczne.*

80 iespolska.pl/druk-sublimacyjny-przewodnik_1058_med/
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Dzieto artystyczne - tkaniny

Wedhug mnie, sztuka, ktéra stwarza Swiat piekniejszym, sq abstrakcje Mondriana, szczegoélnie te z
lat 1917 — 1935, pelne harmonii kontrastow, ktére oznaczajq zarowno rownowage jak i napiecie sit
dynamicznych, gdzie artysta maksymalnie upraszcza srodki wyrazu, w wyniku czego kompozycje
ograniczajg sie do czarnych, pionowych i poziomych linii a pola miedzy nimi wypelnione sg
czystymi, nasyconymi kolorami podstawowymi. Geometryzacja, brak dekoracji i figuratywnosci,
uzycie czystych barw, to cechy, ktore najbardziej pociggaja mnie w jego wysublimowanej sztuce
neoplastycznej.

Jest jednym z moich ulubionych artystéw, prostota i piekno jego prac sg silnie osadzone w mojej
estetyce, a zaspokajajac potrzeby duchowe daja miejsce na kontemplacje.

Jednak moj niespokojny tworczy temperament potrzebuje czego$ wiecej, nie umiem i nie moge
ograniczac sie do matematycznie wyliczanych form, to by mnie paralizowato, natomiast oszczedna
neoplastyczna paleta barw, mimo swej skromnos$ci podoba mi sie i czuje, Ze daje mi wystarczajaca
swobode artystyczna.

Prostota form i elementéw podkreslajacych cechy formalne cato$ci kompozycji oraz ich $miate
kolory sa sercem wszystkiego, co robie w czeSci artystycznej pracy doktorskiej. Swoje tkaniny
staram sie projektowa¢ w uznaniu dla rownowagi i proporcji kolorow, choc te, jak na palete
neoplastyczng przystalo, sa odwazne i nasycone.
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Opis tkaniny nr 1
(il. A-01)

Tkanina nr1, to kompozycja abstrakcyjna skladajaca sie z r6znej wielkosci barwnych figur, linii i
plam o uproszczonych kszattach i czystych kolorach.

Zaprojektowana przeze mnie tkanina ma 310 cm wysokos$ci i 100 cm szerokosci, jest wiec silnie
wertykalna. Kompozycja pracy jest otwarta i sprawia wrazenie fragmentarycznej a dynamiczny
uklad relacji miedzy czesciami catosci sugeruje co jest poza jej granicami. Tkanina zmusza
odbiorce do uzupehienia, dopowiedzenia pelni obrazu angazujac ogladajacego do wspottworzenia
dziela. Dynamiczne, diagonalne elementy daja wrazenie powolnego ruchu.

Os$ kompozycji jest dokladnie sprecyzowana i tatwo jg wykresli¢, tak jak i podziaty, ktore w jasny
spos6b wprowadzajq rozgraniczenia wewnatrz niej, porzadkuja ja i tworzq widoczne napiecia
kierunkowe. Praca jest silnie podzielona wzdhuz i temu pionowemu utozeniu sa podporzadkowane
boczne kierunki poziome. Jest wyraznie widoczny podzial na prawa i lewgq strone. Po lewej stronie
znajdujq sie oddzielone od siebie pasem czarnego tta dwie biate, pétokragte formy, maja podtuzny i
wygiety do Srodkowej osi ksztalt, jedna — wieksza delikatnie okala mniejszg. Uszeregowane wzdtuz
prawego boku powtarzajace sie w okreslonym porzadku elementy, ustawione wzgledem siebie w
poziomie, mocno zaznaczaja rytm i kierunek géra — dét. Ten fragment ma posta¢ wycinka spiralnej
biatej formy. Obraz nie posiada wyraznie zaznaczonego centrum cho¢ stanowi je biata, okragta
figura znajdujaca sie na czarnym, wyodrebnionym podziatami wewnetrznym polu omawianej
kompozycji. Wzdhiz sSrodkowej, pionowej osi znajduja sie cztery akcenty kolorystyczne. Jak
wszystkie wystepujace tu elementy maja ksztaltt wychodzacy z okregu. Dwa z nich znajduja sie w
gornej czesci tkaniny a dwa kolejne, w dolnej. Element potozony najwyzej na Srodkowej osi, ma
postac¢ lewej potowy symbolu serca, jest czerwony, swoja prawa krawedzia dotyka trzech
poziomych, najwyzszych linii. Pod nim znajduje sie nastepna plama barwna, przypominajaca
poziomo utozona, z6ka elipse. Ponizej sSrodkowej, poprzecznej linii podziatu wida¢ dalszy ksztakt,
jest to nierbwnomierny, czerwony okrag, jego srodek jest czarny, jak cata reszta tla. Pod nim,
nieznacznie przesuniety ku lewej krawedzi widnieje ostatni element, niebieski, lewostronnie
zaokraglony natomiast po prawej zakonczony zdecydowana, pionowa linig. Krawedzie wszystkich
figur i elementéw sprawiajg wrazenie wycietych z wiekszej catoSci. Sg ostre, wyrazne i chwilami
nieréwne, ta zamierzona niedoskonatos¢ dodaje catej kompozycji ciepta i emocjonalnego dystansu.
W omawianej pracy nie ma Swiattocieni ani efektu tr6jwymiarowosci, stabilne formy i kolory sa
potozone plasko. Paleta jest ograniczona do glteboko nasyconych barw podstawowych, niebieskiej,
czerwonej i zokej, oraz koloru biatego i czarnego.

Mimo duzej iloSci rytmizujacych i kierunkowo dynamicznych elementow praca zachowuje tad
poprzez rownowage kompozycji oraz harmonie kolorow.
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Opis tkaniny nr 2
(il. A-02)

Tkanina ma forme pionowego prostokata, a jej wymiary 210 cm na 130 cm. maja warto$ci
stworzone wedhug zasad ztotego podziatu.

Praca posiada otwarta, ztozona, wieloelementowa kompozycje. Jest ona centralna, symetryczna,
rytmiczna i wyjatkowo dynamiczna. Opisywana tkanina jest jednoplanowa a jej schemat
kompozycyjny to rytmicznie i dynamicznie powtarzajacy sie uklad spiralnych elementéw kierujacy
uwage widza do rozedrganego optycznie centrum pracy.

Dominanta kompozycji stworzona przez nakladanie sie ksztalttow i kolorow tworzacych jej
wizualny srodek znajduje sie w centrum obrazu, w punkcie przeciecia sie jego przekatnych.

Forme i tre$¢ pracy stanowia naktadajace sie na siebie elementy, dynamiczne tak pod wzgledem
ksztattu jak i koloru. Szczegolng uwage skupiajg na sobie czesci kompozycji, posiadajqce spiralny,
niespokojnie zmierzajacy ku wnetrzu obrazu ksztat. Ten uktad dobitnie dazacy ku centrum wydaje
sie w miare zblizania do srodka mocno wirowac i drgac¢, by¢ w ciggltym ruchu.

Kolorystyka pracy silnie wplywa na odbidr i ekspresje tego dziela.

Jej waska gama barwna zamyka sie raptem w pieciu barwach; czarnej, biatej, niebieskiej, czerwonej
i zoktej. Kolory sa czyste i intensywne, nie istnieje wsrod nich dominanta kolorystyczna, klada sie
jedne na drugich nie mieszajac sie ze soba.

Na gleboko czarnym tle widac silny, bialy spiralny ksztalt, na nim widnieje, podazajac wzrokiem do
srodka obrazu, krety ksztalt niebieski, w ktorym$ momencie nak}ada sie na niego nastepny, rowniez
spiralny, czerwony element. W samym centrum pracy widnieje Z6tta, rozciagnieta, zygzakowata i
wijgca sie ukos$nie, prawym konicem w goére, a lewym w dét, forma.

Na dwach przeciwleglych brzegach gornej i dolnej czeSci pracy sa dodane, w opozycji
kolorystycznej i w opozycji kierunkowej, trzy inne ksztalty. Na gornej krawedzi tkaniny jest to
umieszczony w srodku kompozycji, wycinek okregu, w kolorze czerwonym, bedacy w kierunkowej
opozycji do najsilniejszego biatego kregu. Okala swoim ksztaltem intensywnie niebieski punkt
znajdujacy sie na gornym, biatym polu spirali. Natomiast w samym dole kompozycji, w opozycji do
wyZej omawianego, miesci sie owalny, uciety u podstawy i wysycony zétym pigmentem element.
Jego Srodek centralnie przecina najnizszy podhtuzny bialy element spirali, ktora tworzy podstawe
kompozycji.

Omawiana praca jest bardzo ekspresyjna a zabiegi formalne silnie wptywajq na odbior dziela. Sa to
wyrazne ksztalty, silny kontur i kladzione ptasko, nierozmyte dominanty czystych, barwnych plam.
Czu¢ miedzy tymi wszystkimi elementami silne relacje, napiecia kierunkowe i kolorystyczne.
Nastroj catej pracy jest optymistyczny, radosny i bardzo dynamiczny, nie ma w nim dostojenistwa,
jest zywiot i radosc¢. Tkanina pulsuje i kipi energia.
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Dzieto Artystyczne — Meble

moje inspiracje meblarskie

technologia druku 3D — inspiracja do stworzenia
autorskich uchwytow meblowych

meble tapicerowane i meble skrzyniowe — dzielo
artystyczne
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Moje inspiracje meblarskie

Witoski postmodernizm w meblarstwie

Renowacja, restauracja, umozliwiaja recykling, upcykling i redesign, czyli inny sposéb powtérnego
wykorzystania otaczajacych nas przedmiotéw.(il. 116) Coraz czeSciej zwracamy uwage, by nie
wyrzucac, tylko naprawiac, albo przetwarzac zuzyte sprzety. Redesign, to sztuka przeksztalcania
starych czy niepotrzebnych rzeczy w co$ nowego i wartosciowego.(il. 117) Postacig, na ktérg w tym
konteksScie chciatabym zwroci¢ uwage, jest Alessandro Mendini (1931-2019) — wloski architekt i
projektant urodzony w 1932 roku w Mediolanie. Przyczynit sie do rozpowszechnienia
postmodernizmu, odegrat rowniez duza role we wloskim designie. By} jednym z zalozycieli
awangardowej i kontrowersyjnej szkoty Global Tools.?' Jej gltbwnym zalozeniem bylo znalezienie
sposobu rozpowszechnienia kreatywnych pomystéw, podchodzono tam do projektowania w otwarty
i nieprzewidywalny sposéb. Mendini stat sie réwniez liderem grupy Alchimia®, ktéra zajmowata
sie tworczoscia z pogranicza designu i sztuki.(il. 118) Czlonkowie grupy postulowali ,,nowe
rzemiosto”, ktére w bezposredni sposoéb manifestowato sprzeciw wobec uniformizacji i
bezdusznosci, a w konsekwencji masowej produkcji. Przyktadem ich redesignu byly dziatania na
pospolitych przedmiotach uzytkowych, jak i na ikonach designu XX wieku, ktorych twércami byli
Breuer, Mackintosh, Colombo czy Ponti.

Mendini nadawat znanym projektom nowe znaczenie, udowadniat swymi prostymi, dowcipnymi
artystycznymi dziataniami jak silny, emocjonalny zwiazek moze czlowiek stworzy¢ z przedmiotem.
Przeprojektowywanie obiektow bylo jego jezykiem wizualnym, dzieki ktéremu obdarzat
przedmioty duszq, nadawat im nowe znaczenia, konteksty, a takze szerokie spektrum emocji.

Za przyklad takich dziatan postuzy¢ moze ,,Fotel Prousta” — forma stylizowana na mebel z X VIII
wieku, pokryta charakterystycznym dla impresjonistow pointylizmem (il. 119) lub
przetapicerowanie siedziska fotela Marcela Breuera na nowo fantazyjnie wycietg skorg we wzér
wojskowego moro (il. 120).

Rownie mocno jak Mendini jest podziwiany przeze mnie réwniez architekt i projektant
Ettore Sottsass (1917-2007) . Projekty Sottsassa utorowaty droge nowoczesnym, tworczym
praktykom.(il. 121) Artysta pracowat w kazdej skali, od lotnisk i doméw po ceramike i bizuterie, od
produktéw masowych po wyjatkowe, unikatowe edycje pojedynczych mebli. (il.122) (il. 123)To
mistrz pionierskich projektéw koncepcyjnych.?® Jego obiekty rzucaty wyzwanie konwencjom i byty
tak dalece radykalne, ze czesto nie wykraczaly poza prototyp. Jest zalozycielem kolektywu
projektowego Memphis (1981-86)*, ktéra zadebiutowat kolekcja przedmiotéw, na ktéra ztozyly
sie meble, ceramika, oswietlenie i tkaniny w zZywych, nasyconych kolorach, o gladkich, sliskich
powierzchniach, fantazyjnych wzorach i ksztattach i lekko ironicznym charakterze.(il. 124) (il. 125)

Z czasem przedmioty te zostaly uznane za typowo postmodernistyczne. Pomimo bycia
niewatpliwg ikong wzornictwa postmodernistycznego oraz jego niezaprzeczalnego wptywu na
projektantow, Sottsass pozostaje dla mnie zbyt mato znang postacia wsrod szerokiej publicznosci.
Niejednokrotnie moja bezposredniq inspiracjq w pracy sa meble z lat 50’ i 60 ubieglego wieku, ich
projektanci to najczesciej architekci, ktorzy wedlug mnie bardzo czuja forme bryly, materie drewna
i konstrukcje mebla. Oprécz wymienionych powyzej, lubionymi sg réwniez Giuseppe Pagano, Aldo
Tura, Gio Ponti czy Osvaldo Borsani.(il. 126)

81 ods.matera-basilicata2019.it/690-blog/precedents/5797-global-tools

82 alchimiamilano.it

83 artsummary.com/2017/07/29/ettore-sottsass-design-radical-at-the-met-breuer-july-21-october-8-2017/.
84 Jonathan Glancey, Love it or loathe it? theguardian.com/culture/2001/sep/06/artsfeatures.arts
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Mid-century modern

Bliski mojej estetyce jest rowniez ruch wywodzacy sie bezposrednio z zatozen modernizmu ,,Mid-
century modern”— w skrécie MCM lub Mid-Mod (zwrot ten zostat uzyty po raz pierwszy przez
historyk sztuki, Care Greenberg, w 1984 r.)®. Mid-century modern, to styl uznawany obecnie przez
naukowcOw i muzea na catym $wiecie za znaczacy ruch projektowy, ktory zaczat sie rozwija¢ w
Ameryce pod koniec II wojny Swiatowej, natomiast w zrujnowanej wojng Europie dziesiec lat
pozniej. MCM stalo sie amerykanskim odbiciem idei Bauhausu, kiedy to wielu wspaniatych
architektoéw i projektantow uciekato z Europy podczas wojennej zawieruchy do Stanow
Zjednoczonych. (il. 127)

Po II Wojnie Swiatowej architektura miata by¢ zupekie inna niz dotychczas, prosta i szybka w
budowie. Budowano jednopietrowe domy z ptaskimi dachami, podkreslajgcymi poziome linie
duzych okien, projektowano szerokie przejscia z wnetrza na zewnatrz. Konsekwentnie, meble
rowniez odzwierciedlaly czyste, geometryczne formy, ktére z powodzeniem zastapity
dotychczasowe ozdobne detale. Nowoczesne meble byly projektowane w wysokich standardach, a
w latach 40. i 50. architekci i projektanci eksperymentowali z nowymi technologiami i
materialami.(il. 128)

,»Wielozadaniowo$¢” stala sie wszechobecnym hastem, odpowiadata na potrzeby wspdtczesnego
zycia. Meble mid-mod musialy zmniejszy¢ swoje gabaryty, dawac sie uktadac¢, sktadac i wyginac,
miaty by¢ tatwo przestawne, na przyklad stoty, ktore do tej pory byly meblami przeznaczonymi do
pehienia jednej, konkretnej funkcji, zostaty obarczone wieloma zadaniami, teraz miaty stuzy¢ do
spozywania positkow, pisania, gry w karty lub jako powierzchnia do zabaw dzieciecych.*
Niezwykle popularne staty sie meble dunskie, ich tworcy wykorzystywali zasady modernizmu
wyniesione z idei Bauhausu.” Tak konstrukcje jak i formy tworzyty czyste linie oparte na
doskonatym zrozumieniu klasycznego rzemiosta w potaczeniu ze starannie dobranymi materiatami,
proporcjami i wymogami ergonomii . Styl ten w rozwijat sie takze poza Stanami Zjednoczonymi, a
przede wszystkim we Wtoszech i w Skandynawii.(il. 129)(il. 130) Wloski Mid-Century Modern
charakteryzuje sie wykorzystaniem plastiku, dominuja zywe , nasycone kolory, meble sg lekkie,
zabawne, pomystowe.®(il. 132) (il. 133) Skandynawski modernizm wykorzystuje drewno i szklo,
przewazaja tu czyste, surowe linie i motywy natury.

Nowoczesnosc¢ z potowy XX wieku byta szczytem innowacji technologicznych i materiatlowych.
Roztoczyly one nieznane do tej pory mozliwosci projektowania Eero Saarinen, Florence Knoll,
Charles i Ray Eames, to prawdziwi rewolucjonisci. Zaczeli czy$ci¢ forme, pozbawili sprzety
wszelkich 0zdéb, ktére w przesztosci np. maskowaly taczenia konstrukcji.” Projektowali kultowe
meble, ktore byly estetycznie dalekie od dotychczasowych wzorow

Dla mnie, nie laika, meble z polowy XX sg caly czas meblami na wskro§ nowoczesnymi. Dlaczego
tak sie dzieje? Co sprawia, Ze ciggle postrzegam je jako Swieze i wyjatkowe?

Na pewno ich czyste linie, proste ksztalty, nowe materiaty (w tym plastik). Ponadto te dziela — tak,
nie boje sie uzy¢ tego stowa, sq naprawde piekne w swojej prostocie i w sposobie w jaki ja
prezentuja. Meble nie udaja, sa autentyczne przez to, ze podkreslaja surowce z jakich sa stworzone.
Te projekty tak odlegte od wyszukanych stylow XIX i poczatku XX wieku sg piekne swoja
uniwersalng prostota, praktycznoscia i wygoda, hasto ,,komfort jest krolem™ jest tu jak najbardziej
na miejscu. Te rewolucyjne sprzety maja do dzi$ wiele wznowien, sg nieustannie powielane w
produkcji, caly czas obecne i pozadane we wspolczesnych wnetrzach. Sq niewyczerpanym
natchnieniem kolejnych pokolen projektantéw.(il.134)(il. 135) (il. 136)

85 Greensberg, Cara (1984). Mid-Century Modern: Furniture of the 1950s.
86 thespruce.com/things-you-should-know-about-mid-centuty-1391827
87 incollet.com/artists/arne-jacobsen-furniture-chairs

88 italianmidcenturyfyrniture.com

89 cocorepublic.com.au/design-field-notes/mid-century-style/
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Wzorem osiaggajacym z drewnem, to co moga tylko najwieksi, jest dla mnie amerykanski projektant
Milo Baughman (1923-2003). Jego bardzo przemyslane, bezpretensjonalne projekty, to meble
wyrédzniajgce sie $wietnymi proporcjami, konstrukcjg i niebywale starannym wykonczeniem.*
Jednoczesnie — w co trudno uwierzyc¢ kiedy sie je oglada, kiedys byly niedrogie, choc to czas
zdecydowanie przeszty. Wspolczesni projektanci i designerzy mebli wciaz czerpig z nich inspiracje
i nadal kopiujg te ponadczasowe wzory. W wybitnym dorobku Baughmana jego ogromna
kreatywno$¢ nigdy nie przeszkadzata w funkcjonalnosci projektowanych przez niego mebli. W
swojej tworczosci osiggnat idealng rownowage modernistyczna.(il. 137) (il. 138) (il. 139)
Korzystajac z doskonatych, nowoczesnych materiatéw — chromu, stali nierdzewnej, szkla i skory —
stworzyl nowe stownictwo wizualne, zbudowane na dziedzictwie Ludwiga Mies van der Rohe i
Marcela Breuera.

Jego idee fixe bylo stworzenie stylowych, ogélnodostepnych mebli dla nowej, powojennej
Ameryki. W 1953 1. polaczyt swe sity designera z Thayerem Cogginem tworzac z nim trwajacy
piecdziesigt tandem tworczy. L.aczac kreatywna wizje Baughmana z umiejetnosciami
inzynieryjnymi i produkcyjnymi Coggina, duet stworzy? szereg wzordw, ktore zdefiniowaty
wspOtczesng amerykanskie wnetrza.”' Juz pierwsze projekty i meble Milo Baughmana uznano za
wyznacznik nowego szyku. Przelomem okazala sie kanapa — niemal ascetycznie prosta, a zarazem
bardzo elegancka — dzieki subtelnemu rysunkowi stojow na plecach i bokach, a takze stolik w
formie walca o minimalistycznej formie, lecz dzieki urodzie palisandrowego drewna —
dekoracyjny. O niezwyk!osci i dekoracyjnosci tych mebli decydowaty subtelne proporcje,
nienaganne wykonanie, a takze piekny, doskonale dobrany, potyskliwy fornir. Kolejnym znakiem
rozpoznawczym mebli Baughmana jest wrecz ich legendarna wygoda. Od obrotowych i
topatkowych krzesel, po obszerne sofy i fotele — kazdy element jest tak samo funkcjonalny, jak
oszatamiajacy(il.140). Nastepuje w nich zderzenie ultranowoczesnosci z czystym pieknem
naturalnego drewna. Aby osiggnac te dychotomie Baughman bazowat na prostych sylwetkach
wzmocnionych efektownymi akcentami, takimi jak obfite aksamitne obicia, chromowane podstawy
oraz egzotyczne drewniane elementy.(il. 141) Dzieki polaczeniu prostoty i trwalosci meble Milo
Baughmana pozostajq do dzi$ zdecydowanie ponadczasowe i wszechstronne.(il. 142) Niezwykle
jest to, Ze do tej pory nadal produkowanych jest wiele jego kultowych wzoréw — co jest
Swiadectwem ich ponadczasowej jakosci, jak i to, ze znajduja sie w statych kolekcjach gléwnych
muzedéw, w tym w Museum of Modern Art w Nowym Jorku® oraz w Los Angeles County Museum
of Art.” Dla mnie sg niedo$ciglymi wzorami i ikonami designu.

90 thayercoggin.com/milo-baughman-gallery
91 thayercoggin.com

92 moma.org/artists/62930

93 collections.lacma.org/node/1228816
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Moje inspiracje - druk 3d

Technologia druku 3D jako inspiracja do stworzenia autorskich
uchwytéw meblowych

W mojej artystycznej czesci pracy doktorskiej mierze sie z nieznanymi mi dotad formami
wypowiedzi artystycznej. Mysle tu o druku przestrzennym. Wykorzystujac innowacyjna
technologie produkcji addytywnej, wprowadzam do moich reaktywowanych mebli nowe, autorskie
okucia meblowe. S3 to trojwymiarowe elementy wyprodukowane przez drukarke 3D. Detale te
kolorami nawigzujq do moich tkanin unikatowych.

Produkcja addytywna to proces wytwarzania fizycznych, solidnych obiektow tr6jwymiarowych na
podstawie komputerowego modelu cyfrowego w oparciu o dokumentacje wirtualng, inaczej —
technologia druku 3D. Polega ona na tworzeniu fizycznego modelu warstwa na warstwe. Produkcja
addytywna stoi w opozycji do tradycyjnej techniki wytwarzania, znanej jako produkcja
subtraktywna. W druku 3D proces wytwarzania polega na dodawaniu do siebie materialu by
uzyskac efekt koncowy. Natomiast w technologii subtratywnej usuwa sie nadmiar materiatu, by
utworzy¢ gotowy produkt.

Drukowanie 3D doskonale sprawdza sie w testowaniu projektéw bez koniecznos$ci przechodzenia
przez caty dlugi i kosztowny proces produkcji. Technologia ta, to szybki sposdb na tworzenie
obiektow, ktérych nie mozna wykonac inaczej. To produkcja bez wytwarzania skomplikowanych,
drogich form skladajacych sie zazwyczaj z wielu czeSci, pozwala tym samym unikna¢ koniecznosci
wykonywania dodatkowych narzedzi, bez ktorych produkcja subtratywna nie mogtaby sie obejsc.
Technologie w druku 3D spotykamy w przemysle, branzy odlewniczej, w studiach projektowych i
architektonicznych, motoryzacji, edukacji, modelarstwie, czy wreszcie ostatnio, juz w mocno
zaawansowanych systemach medyczno-naukowych wykorzystujacych technike biodruku.

Metoda druku 3D jest bardzo szerokim zagadnieniem i zawiera w swojej definicji kilka silnie
zréznicowanych wzgledem siebie proceséw produkcyjnych, ja w swojej pracy postuguje sie
najprostsza z nich.

Ozdobne elementy do moich mebli — uchwyty do szaf, szuflad i szafek, tworzone sa na drukarce
Ultimaker 3.%*(il. 143)

Jest to sprzet z podwdéjnym ekstruderem, pracujacym*(Ekstruder mozna poréwnac do serca
drukarki. Jego zadaniem jest wprowadzanie filamentu — materialu w postaci zytki, wykonanej z
tworzywa termoplastycznego PLA — do glowicy. Oprocz funkcji wttaczania, ekstruder ma za
zadanie takze wyciagac filament z glowicy) w technologii FDM* (Technologia FDM (Fused
Deposition Modeling), nazywana potocznie ,,drukiem 3D z plastiku” to obecnie najbardziej
rozpowszechniona metoda druku 3D na $wiecie), opartej o druk 3D z dwéch glowic. Jedna glowica
naklada materiat bazowy — filament PLA, a druga material podporowy, ktéry jest po ukonczeniu
wydruku rozpuszczany w specjalnym roztworze wodnym. Obydwa materiaty sqa nawiniete w
postaci zytki (w moim przypadku o srednicy 3mm) na rolce, a nastepnie przekazywane do glowicy
drukujacej. W glowicy plastik jest rozgrzewany do temperatury ok. 240°C — 280°C, czyli do stanu
polptynnego i rozprowadzany na podgrzewanym stole roboczym urzadzenia. Gdy jedna warstwa
zostaje pokryta materiatem, st6t sie podnosi i naktadana jest kolejna warstwa. Trwa to dopoty,
dopdki nie zostanie wydrukowany calty model.

Zalozeniem mojej pracy jest nowoczesnos¢ ujecia projektowego, mysle tu o filozofii projektowania
zrownowazonego, dlatego tez jako materiat do moich twérczych aktywnosci dotyczacych
najnowszych technologii, wybratam produkt w pehi ekologiczny.

Jest to filament PLA (polilaktyd, polikwas mlekowy ), eko-materiat do drukowania przestrzennego.
PLA jest biodegradowalnym, termoplastycznym poliestrem, wytwarzanym z surowcéw

94 ultimaker.com/3d-printers/ultimaker-3
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odnawialnych, ktory ulega rozpadowi biologicznemu. Produkuje sie go z kukurydzy lub burakow
cukrowych. Produkt ten ma wlasciwosci termoplastycznych poliestrow. W porownaniu do innych
materialdw wykorzystywanych w technologii druku 3D, ten filament szczeg6lnie dobrze spisuje sie
w wytwarzaniu matych i niezbyt ztozonych wydrukéw. Modele, ktére z niego powstaja cechujg sie
solidno$cia i trwatoscia, pod wzgledem wlasciwosci zblizony jest do polistyrenu. Granulaty PLA
stosowane sg do produkcji np. folii, kubkéw, butelek, widkien, wtoknin. topi sie w stosunkowo
niskich temperaturach, bo od 180 do 220°C, mozna go rowniez szlifowa¢, malowac natryskowo i
lakierowac. Nie jest toksyczny podczas obrébki. Do wyprodukowania 1 kg filamentu PLA
potrzebne jest ok 2,5 kg ziarna kukurydzy.”

Material, z ktérego tworze elementy do moich mebli jest nieskomplikowany w obstudze. Bardziej
zaawansowane technologie druku 3D sg uzywane do celow medycznych czy przemystowych, przy
realizacji tych projektow wazna jest precyzja, trwatos¢ i innowacyjnosc.

Niezwykla osoba, zwolenniczka zrownowazonego rozwoju, pionierka najnowszych mozliwosci
druku 3D jest Neri Oxman, amerykansko-izraelska architektka, projektantka i profesorka w
laboratorium medialnym Mediated Matter w MIT Media Lab, gdzie kieruje grupa badawcza
zajmujaca sie ultranowoczesnym wzornictwem.*

Od lat wykorzystuje technologie 3D do realizacji instalacji i projektow artystycznych
inspirowanych wylacznie natura.(il.143) Jej dziatalnos¢ naukowo artystyczna taczy wiele dziedzin —
sztuke, architekture, biologie, informatyke i inzZynierie materialowa. Wraz ze swoim zespotem
prowadzi badania w zakresie produkcji cyfrowej, przede wszystkim druku 3D pod katem
materialoznawstwa i biologii syntetycznej oraz struktur i form. Celem Oxman jest poglebianie
relacji pomiedzy srodowiskiem wytwarzanym przez cztowieka a tym biologicznie naturalnym.(il.
144)

Artystka w swoich programach naukowych stosuje nieznane dotychczas zasady projektowania
oraz technologie projektowe, wszystkie sg inspirowane i opracowywane wprost przez nature. Neri
Oxman i Mediated Matter Group sa dowodem na to, w jaki sposob drukowanie 3D moze wynies¢
wizje artysty do rzeczywisto$ci.

Lecz nie tylko w tak futurystycznych i powaznych dziedzinach produkcja addytywna swieci
triumfy. Sq designerzy, ktorzy postrzegajac projektowanie i wytwarzanie mebli jako skrzyzowanie
potrzeb uzytkowych i ekspresji artystycznej, uzywaja do swych koncepcji omawiane tu technologie.
Jedna z nich jest holenderska projektantka Lilian van Daal, autorka miekkiego fotela powstatego w
catosci w technologii druku 3D, o nazwie Biomimicry.(il. 145) Siedzisko zostato zaprojektowane
jako alternatywa dla konwencjonalnych mebli tapicerowanych, ktérych produkcja jest oparta na
}aczeniu ze sobg, za pomoca kleju, kilku réznych materialtow. Rama mebla, wysciokki, oktadziny,
kleje, materialy tapicerskie sa trudne do recyklingu, zasada idei tego produktu byto zalozenie, ze
fotel bedzie tatwy w utylizacji.

Siedzisko to zostalo zainspirowane ztozong strukturg komérek roslinnych i jest wygodnym
krzestem o eleganckim wygladzie, stworzonym przy uzyciu systeméw 3D Benelux. Mimo tego, ze
fotel nie jest stworzony z pianki, to posiada wyjatkowo miekka czes¢ wypoczynkowa. Caly mebel
jest wykonany z jednego materiatu drukujacego, tylko o roznych jego gestoSciach w réznych
obszarach. Uzyty print jest gestszy na nogach i podstawie, to zapewnia odpowiednigq wytrzymatos¢
konstrukcji, podczas gdy czes¢ wypoczynkowa ma minimalng gestosc¢, dzieki temu jest miekka i
wygodna.*®

Tak zaprojektowane i zrobione meble, to sprzety zrownowazone, zamiast z kilku r6znych
materialdw sa wykonane z jednego, biodegradowalnego surowca, dzieki temu mozna tatwo poddac
je recyklingowi.

95 3dreaktor.pl/Filament-PL A-wlasciwosci-i-drukowanie
96 neri.media.mit.edu/neri-oxman.html

97 media.mit.edu/people/neri/projects/

98 lilianvandaal.com/biomimicry-3d-printed-soft-seat
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Dzieto artystyczne — meble

W skilad dziela artystycznego, ktore stworzytam w ramach pracy doktorskiej, procz tkanin, wchodzi
zbior moich autorskich mebli. Nie tworzg one kompletéw, kazdy z nich jest dzietem unikatowym,
moga by¢ wystrojem wnetrza jako pojedyncze meble, lub by¢ eksponowane i stuzy¢ w parach. Sa
to obiekty pozyskane wytacznie z recyklingu.

Poddatam je odSwiezeniu, renowacji, redesignowi. Wszystkie meble zachowaly swoja pierwotna
funkcje, cho¢ niektére majgq nowq forme.

W ramach pracy artystycznej powstato osiemnascie roznych obiektéw, dziesie¢ z nich, to meble
tapicerowane, osiem — to tzw. meble skrzyniowe, stuzace do przechowywania.

Wszystkie prezentowane siedziska sq tapicerowane moimi autorskimi tkaninami wydrukowanymi
w technologii sublimacji — jej doktadny opis zamie$citam w rozdziale Druk sublimacyjny.

Do pozostatych mebli skrzyniowych, zaprojektowatam nowe uchwyty, zostaly wykonane w
procesie technologii addytywnej, czyli w druku 3D. Charakterystyke technologii w jakiej powstaty,
przedstawitam w rozdziale Technologia produkcji addytywnej.

Czynnosci z odzyskiwaniem substancji stricte meblowej, czyli drewna, oklein, konstrukcji mebli,
ich czyszczenia, sklejania nadawania im nowego zycia opisatam w rozdziale poSwieconym
badaniom naukowym. Zaprezentowatam w nim metody, techniki i technologie, ktorymi sie
postugiwatam przy ich odnawianiu i restauracji.
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Siedziska tapicerowane

Wychodzac z zalozenia, Ze w meblarstwie tapicerka zawsze jest podrzedna meblowi,
postanowilam, Ze przedstawienie zaprojektowanych przeze mnie materialéw obiciowych
bedzie przyporzadkowane do opisu mebli — nie tkanin.

W skiad opisywanej kolekcji wchodza trzy rézne rodzaje siedzisk.

Trzy stotki na czterech nogach, pie¢ stotkow na trzech nogach oraz dwa szezlongi.

Kazdy z nich jest pokryty tkaning o innym wzorze.

Materiat obiciowy pokrywajacy moje meble tapicerowane, to poliester 100% o gramaturze 140
g/m2 i szerokos$ci 130 cm. Jest powszechnie wykorzystywany do produkcji poduszek
dekoracyjnych oraz jako tkanina tapicerska.

Stotki na czterech nogach

Te siedziska, to komplet trzech stotkow. Sadze, po ich formie, zZe powstaly na przetomie lat 50 i 60
XXw.

Stotki majq po cztery nogi rozchodzace sie (dla lepszej stabilnosci), delikatnie na zewnatrz.
Kazda z nich zweza sie do dotu i jest fornirowana drzewem orzechowym. Majq one przekrdj
kwadratu i sg zaskakujaco masywne, jak na mebel o tak niewielkich rozmiarach.

Stoteczki posiadaja okragtle, tapicerowane siedzenia. Wymiary mebli sg identyczne, ich wysokos¢,
to 45 cm, a Srednica siedzisk ma 38 cm.

Drewniane elementy we wszystkich sa wykonczone w ten sam sposdb, zostaly zabejcowane bejca
Sopur nr BE 22-25 a nastepnie polakierowane lakierem satynowym HartzLack.

Kazdy ze stotkow zostat obity tkaning zaprojektowana przeze mnie. Wszystkie projekty zostaly
zrealizowane w technice druku sublimacyjnego.

Stotki na czterech nogach - autorska tkanina obiciowa
(il. A-03)(il. A-04)(il. A-05)(il. A-06)(il. A-07)

Stoltki gdy zostang ustawione w rzedzie, jeden obok drugiego, tworza spdjna kompozycje.
Zostaly zreszta obite trzema fragmentami jednej, wiekszej pracy.

Pierwotnie byla to tkanina o wymiarach 120cm x 62cm., o ksztalcie wydluzonego prostokata.
Jest to ciggla kompozycja sktadajqca sie z wielu drobnych elementéw w kolorze biatym,
rozmieszczonych jeden za drugim na czarnym tle. Uklad symetryczny po dlugosci, majacy wzor
dosy¢ rownomiernie roztozony wzdtuz dhuzszego boku, ktérego wzor jest otwarty w kierunku
pozimym, natomiast na wysokos¢ od gory i od dotu zamkniety czarnym ttem.

Patrzac od lewej strony, tkanina zaczyna sie niewielkim, pionowym prostokgtem, bedacym w
opozycji do horyzontalnego kierunku jaki wytycza reszta figur. Ich ksztalty sa r6znorodne, sg to
okregi, kota, potkola, tuki, podtuzne prostokaty, kropki. Wszystkie sa utozone w rzedzie, jedne za
drugimi, niektore drobniejsze, dodatkowo utozone sq w pary, kilka z nich réwniez jeden nad
drugim.

Wszystkich elementow jest okoto dwudziestu, taczy je jedna, wspolna cecha, s jakby niezbyt
precyzyjnie wyciete z papieru. Zaden z nich nie jest idealny. Korowéd wymienionych ksztattéw
zamykajq z prawej strony dwa kotka z wycietymi wnetrzami.

Poprzez lekkie rozproszenie opisywanych figur, ich wielo$¢ i wzajemne ulozenie, sprawiajg
wrazenie ruchu oraz pewnego nietadu i mimo, iz zdajq sie by¢ chaotycznie utozone w rzedzie, to
miejsce kazdego elementu jest przemyslane i starannie wybrane.

Kazdy ze stotkow jest obity jedng z trzech czesci na jakie pozostata podzielona tkanina. Nie ma
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znaczenia jak zostang postawione wzgledem siebie. Kazde z siedzisk moze by¢ autonomiczna
catoscig jak i postawione w rzadzie beda tworzy¢ spojny zestaw.

Stotki na trzech nogach

W sklad opisywanego zbioru wchodzi pie¢ stotkéw. Swiadomie nie uzywam sformulowania
komplet, poniewaz meble te nieznacznie r6znia sie miedzy soba konstrukcja.

Kazdy ze stotkow stoi na trzech rozchodzacych sie lekko na zewnatrz n6zkach. Wszystkie
wykonane sa z jasnego, litego buczynowego drewna.

Kazda z nich zweza sie delikatnie do dotu. Sq okragle w przekroju i bardzo delikatne, co w
poréwnaniu ze stotkami opisywanymi powyzej czyni je wyjatkowo lekkimi optycznie.

Stoteczki posiadajg okragle i tapicerowane siedziska.

Ich wymiary sg jednakowe — wysoko$¢, to 42 cm, Srednica siedzisk ma 36 cm.

Wszystkie drewniane elementy — nogi i ich mocowania, sq wykonczone w ten sam sposob, zostaty
oczyszczone ze starych powtok do gotego drewna a nastepnie polakierowane lakierem satynowym
HartzLack. Dzieki temu zabiegowi odzyskaty oryginalny, jasny kolor naturalnego drewna.

Stotki na trzech nogach - autorska tkanina obiciowa
Kazde z wymienionych powyzej siedzisk, jest osobnym bytem. Ich pokrycie jest rozne, nie
komponuje sie w jedna catos¢. (il. A-08)

1. Stotek z czarnym tlem, przez ktore przechodzi, centralnie rozdzielajac ptaszczyzne na dwie
rowne polowy, prosta, czerwona linia. W geometrycznym srodku kota jaki tworzy siedzisko, po obu
stronach kreski znajdujq sie zwrdcone wnetrzami do siebie, dwa wycinki okregu. Jeden jest
wiekszy, drugi nieco mniejszy. Ztgczone, tworza wydtuzong eliptyczna forme. We wnetrzu jednego
— wiekszego, jest widoczny niewielki, wystajacy bezposrednio z dzielacej je linii, trojkat.
Kompozycja jest statyczna i gdyby nie maty czerwony klin, bylaby monotonna. (il. A-09)(il. A-10)

2. Stotek z czarnym tlem, ktorego cala powierzchnie wypelnia niezwykle dynamiczna, okragta
kompozycja. Jest ztozona z lekko owalnego, spiralnego ksztattu otoczonego wokot jedenastoma
okraglymi elementami. Niektore z nich sqa wypelione bielg, inne maja czarne srodki. Serpentyna
ma biaty kolor, ktéry podkresla kontrast miedzy niq a ttem. W jej samym centrum znajduje sie
czerwona kropka, do ktorej jest kierowany wzrok ogladajacego. Catos¢ sprawia wrazenie silnego
wirowania. (il. A-11)(il. A-12)

3. Siedzisko z delikatna, nierdbwnomierng, spiralg. Zékty kolor tego elementu, jest w silnej opozycji
do glebokiej czerni tla, na ktorym sie znajduje. Dynamiczny, rozwijajacy sie ksztatt Swietlistej
serpentyny jest na samym zewnetrznym jej koncu, zatrzymany przez okragly, niewielki, biaty
element, ktory skupia na sobie uwage wid\za. Dzieki temu zabiegowi cala omawiana kompozycja
jest zatrzymana w swoim obrotowym ruchu. Dominantg kolorystyczna jest z6}ta plama barwna
znajdujaca sie w samym centrum kompozycji. (il. A-13)(il. A-14)

4. Siedzisko z czerwonym ttem, ktore jest poprzecinane czarnym, skreconym do wewnatrz lub na
zewnatrz ksztattem, ma w sobie dynamizm i site. Jest to jedyny mebel obity tkanina, ktorej tto jest
inne. Wielko$¢ czarnej spirali, elementu budujacego te prace, oraz zywa czerwien, tworza bardzo
energetyczny duet. Nierownomiernej grubosci czarne linie, krecace sie do zewnetrznego brzegu
siedziska wywierajg wrazenie powolnego ruchu. Centrum siedziska i kompozycji, jako poczatek
spiralnego ksztattu, jest w ksztalcie nieregularnego kota, a jego czarna barwa zdaje sie by¢
delikatng dominantg kompozycyjna. (il. A-15)(il. A-16)

50



5. Siedzisko czarno, bialo - niebieskie. Ta kompozycja, podobnie jak inne, rowniez jest wypelniona
skrecong centralnie forma. Tu jednak spirala przyjeta inny ksztatt. Przypomina on oko. Jest
wydhizony i ostro zakonczony po swoich przeciwleglych brzegach. Biale linie, ktore go
wyznaczaja, okalajq centralnie potozona, niewielkq forme. Ma niebieski kolor i jednym ze swoich
brzegow dotyka wewnetrznej linii serpentyny. Ta struktura, cho¢ jest w samym sercu siedziska nie
jest jego dominantg kolorystyczng. Zostaje nig silny kontrast walorowy miedzy ttem a siatka
rytmicznych linii okre$lajacych pierwszoplanowy, spiralny ksztatt. (il. A-17)(il. A-18)

Tapicerowane podtuzne siedziska

W skiad kolekcji mebli wchodzg rowniez dwa podtuzne siedziska - kanapki.

Sa mojego autorstwa, nie mowie tylko o materiale kryjacym siedzisko, ale réwniez o konstrukcji
tych tapicerowanych taw.

Kazda z nich powstata na bazie podstaw dwoch krzesel typu Aga, projektu Jozefa Chierowskiego.
Po demontazu czesci miekkich oryginalnego krzesta, zostaty cztery konstrukcje noég. Postanowitam
wykorzystac je po dwie na kazde z zaprojektowanych przeze mnie siedzisk. Do kazdej z dwoch baz
zostala przymocowana od gory sklejka o grubosci 18 mm, zatapicerowana gabka o wysokosci 8 cm,
stanowigca wierzch siedziska. Na nig zostal potozony mojego projektu materiat obiciowy. Jest
wykonany w technice druku sublimacyjnego.

Kanapki maja nogi wykonane z litego drewna bukowego, sa w dwoch réznych kolorach.

W jednej sq pomalowane farbg akrylowa na czarno, w drugiej kolor nég zostat oryginalnie jasny
kolor buczyny. Nogi naturalne zostaty pokryte lakierem p6tmatowym firmy HartzLack.

(il. A-19)(il. A-20)

Tapicerowane podtuzne siedziska - autorska tkanina obiciowa

1. (il. A-21)(il. A-22) Tkanina pokrywajaca podtuzne siedzisko z czarnymi nogami ma wymiary 120

cm X 43 cm.

Wzo6r na materiale, ktorym obitam ten mebel, jest podobny charakterem i powtarzajacymi sie

spiralnymi formami, do innych wzoréw dziela artystycznego, zwigzanego z moim doktoratem.

Tkanina ma, narzucony przez forme siedziska, podtuzny, prostokatny ksztatt.

Wz6r, choc jest ztozony tylko z trzech elementdw zajmuje prawie cala plaszczyzne.

Nie jest to praca urozmaicona kolorystycznie. Narzucitam tu samej sobie, Scisty rygor barwny.

Czern tta oraz biel trzech wystepujacych tu elementéw, buduja wzgledem siebie silny kontrast.

Kontrapunkrem tego uktadu, tak w kolorze jak w formie, jest intensywnie z6tty element na koncu

podtuznej i troche nier6wnej linii rozdzielajacej dwa konkurujace o uwage widza zawiniete ksztalty.
Znajduja sie one po przeciwlegtych stronach kanapy rozdzielajac ja na dwie rowne czesci. Miedzy

nimi wkomponowana jest rozdzielajaca je, zwezajaca sie w kierunku dtuzszego boku, gruba, kreska

o silnie nieregularnych bokach. Wyglada jak szeroka rysa, pekniecie, zakonczone z6ttym okraglym

akcentem, ktéry optycznie wyznacza jej granice, zatrzumuje ja.

Dwie, pelne energii spirale rdzniq sie od siebie. Jedna jest ciezka w swoim wyrazie, wyznacza

powolny ruch do wewnatrz, kreska, ktéra ja buduje ma w kazdym miejscu te sama grubos¢. Druga,

stoi wyraznie w jej opozycji. Jest 1Zejsza optycznie. Wyraza ruch i dynamike, szczegélnie

zauwazane w ostatnim jej okregu.

Praca jest mocna, wyrazista, emanuje z niej sila i energia. We wnetrzu bedzie na pewno mocno

dominujacym elementem.

2. (il. A-23)(il. A-24)Tkanina pokrywajaca drugie podtuzne siedzisko - z jasnymi nézkami w
kolorze naturalnego drewna, ma wymiary 120 cm x 50 cm.

Réwniez w niej wystepuja krecone spiralne ksztalty. Jest jednak zdecydowanie bardziej
zroznicowana kolorystycznie. Na czarnym tle, doS¢ rownomiernie sg rozmieszczone poszczegolne
elementy. Jest ich dziewie¢. Tworza zr6wnowazona, otwarta kompozycje, ktora jest utozona dos¢
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symetrycznie wzdtuz dluzszej osi mebla. Na obu jej krancach znajduja sie niewielkie wielkosciowo
akcenty, majace jednak swoja moc. Jeden, najmniejszy w calej pracy jest intensywnie zotty i dziata
silnie zamykajaco na czerwony, lekki i rozedrgany, spiralny element ulokowany w czesci centralnej
siedziska. Drugim wyciszajacym srodkowa czes¢ kompozycji motywem, sq dwa oble ksztalty,
przypominajace nieregularne okregi, znajdujace sie jeden w drugim. One z kolei sa w opozycji do
dominujacej ciezarem, wielkoScia i kolorem, niebieskiej figury, sasiadujacej z czerwonga spirala.
Przez jej malowana ptaska plama czes¢, przechodzi czerwona, delikatna linia, ktorej koniec spotyka
sie z biatym poHukiem okalajagcym czerwong serpentyne. Czesci sktadowe kompozycji tworza
calo$¢ pogodng i spokojna. Mebel pokryty ta tkaning jest zdecydowanie dekoracyjny.

52



Meble skrzyniowe

Szafa jednodrzwiowa, w okleinie orzechowej, z wnetrzem wyklejanym
tkaninag autorska

(il. A-25)(il. A-26)(il. A-27)

Szafa jednodrzwiowa na drewnianych nogach jest jedna z czeSci pierwotnej, wiekszej catosci.

Jej wymiary to:

Wysokos$¢ 165 cm

Szeroko$¢ 54 cm

Glebokos¢ 45 cm

Oryginalnie by} to mebel trzycze$ciowy, sktadajacy sie z komody, nadstawki i stupka, pelnigcego
role bielizniarki. Dosy¢ rzadkie polaczenie trzech elementow, ktore byty zespolone ze soba na
wkrety. Mebel zostal wykonany zapewne w prywatnym warsztacie stolarskim, z cala pewnoscia
nie byla to produkcja seryjna. Pochodzi z lat 50. ubieglego wieku. Moja koncepcja obejmowata
uzycie do pracy artystycznej tylko jeden z trzech elementow — wysoki stupek, bielizniarke.
Postanowitam oddzieli¢ ja od reszty konstrukcji i stworzy¢ z niej samodzielng, jednodrzwiowa
szafe, na delikatnych, drewnianych nézkach.

Po roziaczeniu oraz zamaskowaniu sladow wieloletniego ztaczenia czesci mebla, poddatam go
renowacji polegajacej na wyszlifowaniu i posklejaniu popekanego forniru. Uzupelitam tez,
orzechowa okleing, miejsca jej pozbawione, te ktore pierwotnie przylegaly bokiem do komody.
Tak uzyskatam samodzielny, piekny w proporcjach, estetyczny element. Dorobitam, z innego mebla
drazek na ubrania.

Zabejcowalam go z zewnatrz bejca alkoholowgq firmy Sopur nr 22-68, na gleboki, soczysty braz. Na
zewnatrz szafa jest polakierowana lakierem, pétmatowym firmy HartzLack.

Szafa potrzebowata ndg. Zaprojektowatam i wykonatam je z toczonych, drewnianych walcéw o
wysokosci 25 cm i Srednicy 3 cm. Zostaly zabejcowane na ten sam kolor co skrzynia mebla.

Szafa nie miata Zadnego uchwytu do otwierania. Postanowitam, Ze bedzie on pojedynczy,
wykonany w technice druku 3D. Detal ma ksztalt okraglej tulejki, pustej w Srodku i zakonczonej
mocujacym koknierzem przylegajacym do drzwi mebla. Posiada 6cm dhugosci i 1,5 cm srednicy
jego zewnetrzna powierzchnia jest w kolorze czarnym, jedynie Srodek tulejki zostal pomalowany
nasyconym kobaltem.

W srodku szafa byla wylozona nieciekawa, mocno popekana juz sklejka sosnowa. Postanowitam,
ze jej wnetrze ma by¢ diametralnie inne niz mozna by sie spodziewac po formie klasycznego mebla.
Tej decyzji przySwiecata idea uzycia jednego z trzech podstawowych kolorow z palety
neoplastycystéw. Zaszpachlowatam spekane miejsca a jego boczne Sciany, sufit i podtoge pokrytam
blekitem ftalowym, farba akrylowa nr firmy Renesans.

To jednak nie koniec redesignu, jaki zaplanowam dla tego obiektu.

Chciatam, zeby mebel mocno zaskakiwat.

Zaplanowatam specjalnie dedykowana do jego wnetrza tkanine. Zostaty wyklejone nig plecy szafy.

Autorska tkanina uzyta do wyklejenia wnetrza szafy

(il. A-28)

Niebieskie wnetrze mebla jest bardzo mocne w odbiorze, chcac wyciszy¢ je wizualnie,
postanowitam zaprojektowac tkanine, ktéra mogtaby mu nadac nieco inny kontekst i wnies¢
element zaskoczenia po otwarciu drzwi.

Jest to tkanina o wymiarach 158cm x 49cm. Jej kompozycja jest otwarta i niezwykle dynamiczna.
Ma by¢ przeciwwagg do optycznego ciezaru reszty wnetrza. Jej sita polega na skumulowaniu na
niewielkiej ptaszczyznie wielu, porozrzucanych elementéw. Chcialam osiggnac tym zabiegiem
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efekt przypadkowo rozsypanej uktadanki. Cho¢ wewnetrzny porzadek kompozycyjny tkaniny moze
zdawac sie chaotyczny, jest on gteboko przemyslany.

Jej czesci sktadowe, poprzez ich wielos¢ i wzajemny uklad zdaja sie by¢ w ciagltym ruchu, sa jak
maty wycinek wiekszej catosci. Nie ma tu zadnej dominanty ani kolorystycznej ani kompozycyjne;j.

Sity kierunkow, napie¢ miedzy poszczeg6lnymi elementani kompozycji wzajemnie sie znosza.
Znajduje sie tu az dziewiec¢, charakterystycznych dla mojego projektu, ksztattow spiralnych.
Nachodza na siebie, dajq wrazenie kolistego pedu. Procz dynamicznych lukow, potukow, jest wiele
obtych, owalnych i okragltych figur, wydajq sie krazy¢ po spiralnych orbitach. Praca jest utrzymana
konsekwentnie w neoplastycznej palecie barw. Z czarnym ttem mocno kontrastuja czerwone,
okragle elementy, biate, spiralne wycinki oraz wyjatkowo dynamicznie zétte odcinki linii czy
poucinane w polowie czesci obtych jasnych ksztattow.

Niebieski kolor wiekszosci z tych figur jest identyczny z ciezka barwa reszty wnetrza, zabieg ten
skutecznie thumi silne wzajemne oddzialywanie energetycznej tkaniny, rozbijajac jednoczesnie
monumentalng wrecz moc oddzialywania blekitu.

Dedykujac Srodkowi szafy opisywana tkanine, nadatam catemu jej wnetrzu lekkosci i zabratam
powage banalnej, meblowej codziennosci.
Efekt mnie zadowolil, rzeczywiscie po otwarciu drzwi szafy kontrast glebokiego brazu, w

ciemnorudym odcieniu pieknie wspétgra z jej zywym, zaskakujacym niebieskim wnetrzem oraz z
efektem zdumienia po odkryciu tkaniny w tak niespodziewanym miejscu.

Szafka z potka, fornirowana orzechem

(il. A-29)(il. A-30)

Przeszklona szafka, ktora poddatam redesignowi zostala wyprodukowana na poczatku lat lat 60.
ubieglego wieku.

Jest to mebel skrzyniowy, ztozony z dwdch pozioméw, oddzielonych od siebie drewniana,
wmontowang w konstrukcje — wiec nieruchoma, potka. Szafka bylta pierwotnie i pozostata po
przerobkach rowniez, meblem oszklonym.

Opisywany obiekt, to mebel stojacy samodzielnie. Pierwotnie spoczywat na ptaskich i niskich,
dwucentymetrowych, drewnianych nogach.

Po przerobkach zyskal nastepujace wymiary:

Szerokos¢ 114 cm

Wysokos¢ 152 cm

Glebokos$¢ 30 cm

Mebel w catosci wykonany jest z ptyty stolarskiej, fornirowanej na zewnatrz i w $rodku delikatnie
ustojona okleing orzecha wiloskiego. Plecy sa wykonane ze sklejki - od frontu réwniez
zafornirowanej orzechem.

Gorna czeS¢ mebla jest barwiona bejca alkoholowg firmy Sopur w kolorze grafitowej czerni nr
BPA-D263/16 . Catos¢ bejcowanych, drewnianych elementow nadstawki jest pociggnieta
satynowym lakierem firmy HartzLack.

Po przeprowadzeniu niezbednej renowacji przystgpitam do zaprojektowania nég. Chciatam by
szafka miata nowoczesny wyglad z zachowanymi cechami mebla sprzed ponad pétwiecza.
Zdecydowatam, ze podstawa musi by¢ dosc¢ lekka w formie i jednocze$nie posiada¢ moc, ktéra
utrzyma ciezar mebla. Projekt uwzglednit wysoko$¢ i do$¢ duza szerokos¢ szafki. Nogi zostaty
zaprojektowane przeze mnie i majg prosty, nieskomplikowany ksztatt.

Cala ta, zintegrowana konstrukcja wykonana jest z zespawanych ze sobg metalowych pretow.
Wybratam prety o kwadratowym przekroju i srednicy 2,5 cm.
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Boczne nogi potaczone sg ze soba poprzeczkami, od nich z kolei odchodzi wspornik, biegnacy
przez cala szerokoS¢ mebla i usztywniajqcy calg konstrukcje. Poprzeczki i tacznik znajdujq sie ok.
16 cm nad poziomem podtogi. Sa pomalowane proszkowo na kolor czarny.

Podobnie jak nogi, tak i przesuwane szyby sa moim pomystem autorskim.

Postanowitam zmieni¢ miejsce i ksztalt wyztobienia w szybie, ktore utatwia funkcje jej
przesuwania. Zaprojektowatam okragle otwory o Srednicy 2.5 cm znajdujace sie na przecieciu
przekatnych kazdej z dwdch szyb. Dalo to silny, zaskakujacy efekt. Dzieki temu drobnemu
zabiegowi mebel zyskat bardzo nowoczesny, designerski wyglad. Szyby sa latwo przesuwalne.

Opisywany element wyposazenia wnetrza moze shuzy¢ jako konsola, czyli mebel do stawiania i
eksponowania na nim przedmiotow. Moze tez by¢ typowym meblem skrzyniowym, na wysokich
nogach, stuzacym jako mata biblioteka, lub do przechowywania i prezentowania np. szkla,
porcelany.

Przesuwane szyby, w ktore jest wyposazony predestynuja go do wystawiania rzeczy, przedmiotow
eleganckich. Jego ksztalt i gabaryty przeznaczajg ten nowoczesny mebel do ustawiania go w
widocznym miejscu.

Nadstawka na metalowych nogach, fornirowana debem i mahoniem

(il. A-31)(il. A-32)

Nadstawka kredensu, ktérag poddatam odnowieniu i przerobkom wymagata nie tylko odswiezenia
ale i solidnej renowacji.

Pierwotnie byta gérng, nakladang czescig bufetu wyprodukowanego w latach 50. ubieglego wieku.
Zazwyczaj sa to meble ztozone z dwdch nakladanych na siebie szafek, z ktérych gorna jest otwarta
lub oszklona. Ustawiana byta na szerokiej dolnej skrzyni, zamknietej dwojgiem lub trojgiem
drzwiczek.

Wymiary mebla po redesignie to:

Szerokosc¢ 82 cm

Wysokos¢ 112 cm

Glglebokos¢ 33 cm

Nadstawka w catosci jest wykonana z drewna, z plyty stolarskiej, fornirowanej na zewnatrz okleing
debowa, a w srodku mahoniowa. Plecy wykonane sa ze sklejki liSciastej od frontu rowniez
zafornirowanej mahoniem.

Szafka jest barwiona bejca w kolorze ciemnej grafitowej szarosci firmy Sopur nr BPA-D31/16.
Calosc¢ bejcowanych, drewnianych elementow nadstawki jest pociggnieta satynowym lakierem
firmy HartzLack.

Whnetrze zamykane jest dwiema bezbarwnymi, przesuwanymi szybami. Posrodku szklanych
plaszczyzn sq wyciete okragle otwory o Srednicy 2,5 cm, ktdre stuza do ich przesuwania.

Moja nowa nadstawka, to mebel stojacy samodzielnie.

Zamiast spoczywac na dolnej, duzej czesci kredensu postanowitam dorobic jej nowa podstawe -
delikatne nogi. Sa one zintegrowane z konstrukcja, zostaly wykonane z metalowych pretéw w
ksztalcie kwadratu, o przekroju 2,5 cm.

Maja prosty, smukly ksztalt. Boczne nogi potaczone sa ze soba poprzeczkami, od nich z kolei
odchodzi wspornik, biegnacy przez calg szerokos¢ mebla i usztywniajacy calq konstrukcje.
Poprzeczki i tacznik znajduja sie ok. 16 cm nad poziomem podtogi. Sa pomalowane proszkowo na
kolor czarny.
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Dwie szafki z kompletu mebli Bogustawy i Czestawa Kowalskich

(il. A-33)(il. A-34)(il. A-35)

Kultowy zestaw MK, czyli mebli Kowalskich posiada wiele roznych czesci powstajacych
réwnolegle z podstawowa mebloscianka i bedaca jej uzupelieniem. Ja postanowitam
przeprojektowac dwie szafki z szufladami. Kazda z nich ma forme szeScianu rownobocznego i
sktada sie z czterech szuflad.

Wymiary komad to:

Wysokos¢ 128 cm

Szerokosc¢ 66 cm

Glebokos$¢ 66 cm

Meble te sg wykonane z ptyty wiérowej wysokiej jakosci i oklejone od gory i po bokach, tak jak
szuflady, pieknym mahoniem. Natomiast szuflady w srodku byly pomalowane szara farba, kryjaca
mato atrakcyjne wewnetrzne, pozbawione forniru, powierzchnie.

Swoje dwie komodki nabytam oddzielnie, mimo to sg identyczne, jak to meble produkowane
seryjnie. Roznity sie tylko liczbg posiadanych n6g. W jednej byt ich komplet, druga miata tylko
jedna. Natomiast zadna z nich nie posiadata uchwytéw do wysuwania szuflad.

Kupitam meble w dobrym stanie ogélnym, nie miaty ubytkow, a ich konstrukcja byta stabilna.
Jedna z nich musiata sta¢ dlugo w silnie nastonecznionym miejscu, poniewaz okleina na niej mocno
wyblakla i stata sie niemal z6tta. Meble postanowitam ujednolici¢ kolorystycznie. W tym celu po
uprzednim zeszlifowaniu, i wyczyszczeniu forniru ze starych powlok lakierniczych, zabejcowatam
je bejca alkoholowa firmy Sopur nr 22-50. Wszystkie elementy szafek na zewnatrz zostaty
polakierowane matowym lakierem firmy Hartzlack. Postanowitam, ze $rodki szuflad, oryginalnie
wybarwione na szaro, pomaluje na intensywnie niebieski kolor. Otwierajac je uzytkownik bedzie
mogl podziwiac dziatanie ich silnego kontrastu miedzy kolorem zewnetrza, a sSrodkami szafek.
Uchwyty do szafek zostaly przeze mnie zaprojektowane i wydrukowane w technologii addytywnej
— druku 3D. Kazda szuflada ma po jednym, centralnie zamocowanym uchwycie, sa one w ksztalcie
cienkiego walca o $rednicy 1.8 cm i dhugosci 11 cm, wzdhuz catej swojej dhugosci posiadaja
wglebienie, ktorego Srodek jest pomalowany na kolor niebieski, taki jak wnetrza szuflad. Na ich
koncach sg dwie, mocowane wkretami nozki.

Pierwotnie meble staty na niewysokich, toczonych i zwezajacych sie ku dotowi, drewnianych
nogach. W zwiazku, z tym, ze byly zdekompletowane postanowitam dorobi¢ im nowe.
Wykonane sg z pretéw metalowych, o kwadratowym przekroju i srednicy 2,5 cm.

prety o kwadratowym przekroju i srednicy 2,5 cm.

Boczne nogi potaczone sq ze soba poprzeczkami, od nich z kolei odchodzi wspornik, biegnacy
przez calg szeroko$¢ mebla i usztywniajqcy calg konstrukcje. Poprzeczki i tacznik znajdujq sie ok.
16 cm nad poziomem podtogi. Sa pomalowane proszkowo na kolor czarny.

Komplet dwéch szafek z drzwiczkami i szufladka

(il. A-36)(il. A-37)

Szafki te, to czes$¢ zniszczonego kompletu mebli sypialnianych z lat 60. ubiegtego wieku.

Kazda z nich posiada po jednej parze drzwiczek, nad ktorymi znajduje sie szufladka. Meble sa
wykonane z ptyty stolarskiej. Na zewnatrz sa ofornirowane orzechem amerykanskim, zas w srodku
mahoniem. Zostaty przeze mnie poddane gruntownej renowacji, byly bowiem w stanie
nienadajacym sie do uzycia. Podjetam sie tej pracy, poniewaz urzekta mnie ich bardzo prosta forma.
Sa pozbawione jakichkolwiek 0zdo6b i majq piekne proporcje. Po naprawieniu ich konstrukcji,
wyszlifowaniu i potozeniu nowego, zewnetrznego forniru, ocenitam, ze dobrze bedq wygladaty w
szaro$ci. Pokrytam je bejca firmy Sopur nr BPA-DF349/16, na wierzchu pokrytam je lakierem
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p6tmat firmy HartzLack. Srodki szafek sa wykoriczone oryginalnie pieknym mahoniem,
postanowitam podkresli¢ jego naturalny kolor, wzmacniajac go bejca firmy Sopur nr BE 22-68.

Meble stajac sie mojg wiasnoscia nie posiadaty nog, nawet nie wiem jak wygladaly w oryginale.
Tym fatwiej bylo mi podjac¢ decyzje o ich zaprojektowaniu na nowo.

Zdecydowatam sie na nogi drewniane.

Sa wykonane z kantowek o przekroju 5x5cm i dlugosci 78 cm. Postanowitam, ze beda
przymocowane do drewnianego stelaza, na ktérym bedzie stala kazda z szafek. Nogi i stelaz s
zabejcowane na kolor szafek, a na wysokosci 15 cm nad podtoga, pomalowane farba akrylowa na
czarno.

Nowe wymiary tych mebli to:

Wysokos¢ 135 cm

Szerokos¢ 41 cm

Gtebokos¢ 35 cm

Szafki nie miaty rowniez zadnych uchwytéw ani kluczynek, do ktérych mogtabym sie jakkolwiek
odnie$¢ projektowo. Dlatego postanowitam wymysli¢ je od poczatku. Zostaly, podobnie jak
wszystkie inne wydrukowane na drukarce 3D. Majq ksztalt okragtej tulejki, pustej w srodku i
zakonczonej mocujacym koinierzem przylegajacym do frontu mebla. Majg 6cm diugoscii 1,5 cm
Srednicy. Uchwyty sa w kolorze czarnym, jedynie Srodek tulejki jest pomalowany albo jasng
czerwienia. Okucia sa przymocowane po jednym do drzwiczek i po jednym do szufladek.

Meble wygladaja dzieki tym artystycznym zabiegom wyjatkowo nowoczesnie, ich forma, kolory,
wykonczenie nie wskazuja na ich rzeczywisty wiek, maja ponad szes¢dziesiat lat.

Szafka z ptyty wiérowej nha metalowych nogach

(il. A-38)(il. A-39)

Wymiary szafki:

Wysokos¢ 117 cm

Szerokosc¢ 44 cm

glebokos¢ 35 cm

Ten mebel byt dla mnie od poczatku wyzwaniem — jest inny niz wszystkie, nad ktorymi
pracowatam podczas pracy tworczej w ramach doktoratu.

Jest to szafka z potowy lat 70 XXw. wytworzona z wyjatkowo stabych jako$ciowo materiatéw. Jako
jedyny z mebli, ktére poddawatam redisignowi nie jest zrobiona z drewna. Szafka ma ksztatt
rownobocznego szescianu. Jest zamykana drzwiczkami, w Srodku posiada jedng potke.

Jej konstrukcja, to plyta pazdzierzowa, a tradycyjny drewniany fornir, zastepuje jego papierowa
imitacja. Mebel zostat fabrycznie pokryty lakierem chemoutwardzalnym, co w potaczeniu z
papierowa okleing daje powierzchnie nie do usuniecia bez nieodwracalnych uszkodzen wierzchniej
warstwy. Kolejnos¢ prac restauratorskich opisatam w rozdziale poSwieconym badaniom
naukowym, pkt 3, pkt 6.

Szafka, po uprzednim wielokrotnym przetarciu papierami Sciernymi réznej gradacji, zostata pokryta
bejca nitro firmy Sopur nr 29-50. Nastepnie pokryta lakierem pétmatowym firmy HartzLack.
Ciemnobrunatna powierzchnia z prze$witujagcym, papierowym fornirem jest jednolita i niezbyt
ciekawa. Postanowilam ozywi¢ ten mebel kolorem. Wnetrze i pétka szafki zostaly pomalowane na
jaskrawoczerwono, jedng z trzech podstawowych barw.

Jako raczke otwierajaca drzwiczki, zastosowatam zaprojektowany przeze mnie w technologii druku
3D uchwyt. Ma ksztalt okraglej tulejki, pustej w Srodku i zakonczonej mocujacym kotierzem

57



przylegajacym do frontu mebla. Ma 6cm dhugosci i 1,5 cm Srednicy. Detal jest w kolorze czarnym,
jedynie srodek tulejki pomalowatam jasng czerwienig, ta samg co co srodek szafki.

Nogi zostaly rowniez zaprojektowane przeze mnie. Ich konstrukcja wykonana jest z drewnianych
katownikow o przekroju 3,5 x 2,5 cm.

Boczne nogi polaczone sa ze sobg poprzeczkami, od nich z kolei odchodzi wspornik, biegnacy
przez cala szeroko$¢ mebla i usztywniajacy cala konstrukcje. Poprzeczki i tacznik znajduja sie ok.
16 cm nad poziomem podlogi. Sq pomalowane bejca na kolor skrzyni.

Caly mebel, po przeprojektowaniu jest delikatny i smukly. Szafka prezentuje sie zaskakujaco
dobrze. Dobrze dobrane proporcje, kolory i wykonczenie daty jej nowe, zaskakujace walory
estetyczne. Moze stuzyc¢ jako barek, lub mebel do przedpokoju.

Dzieto artystyczne - autorskie uchwyty meblowe w technologii
3D

Druk przestrzenny jest kolejng metodq mojej wypowiedzi artystycznej w pracy doktorskiej.
Wykorzystuje w niej zaprojektowane przeze mnie okucia meblowe wyprodukowane przez drukarke
3D.

Uchwyty, okucia, kluczynki, to bizuteria mebli, bardzo wazne detale.

Te stworzone przeze mnie nawigzuja kolorami do moich tkanin unikatowych i sa dedykowane do
konkretnych mebli.

Powstaly ich dwa rodzaje.

Pierwszy, to raczka o $rednicy 1.8 cm i dhugosci 11 cm, oraz przekroju wydhuzonego walca. Wzdtuz
catej swojej dlugosci ma wglebienie, ktorego srodek jest pomalowany na kolor wnetrza danego
mebla. Pozostata cze$¢ elementu jest czarna.

Uchwyt ten jest przymocowywany do frontu drzwi, lub szuflad dwiema stopkami na wkrety.

(il. A-40)(il. A-41)(il. A-42)

Drugi rodzaj, to uchwyty majace ksztalt okraglej tulejki, pustej w srodku i zakorficzonej mocujacym
kokhierzem przylegajacym do frontu mebla. Maja 6cm dhugosci i 1,5 cm $rednicy. Uchwyty sa w
kolorze czarnym, jedynie srodek tulejki jest pomalowany albo jasna czerwienia, albo nasyconym
kobaltem — kolorami z ptocien Pieta Mondriana.

(il. A-43)(il. A-44)(il. A-45)
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Badania naukowe
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Cele badan

Meble polskiej moderny lat 50., 60., i 70., uwazam za wzornictwo wybitne. Jego zachowanie moze
by¢ tak jednostkowo jak i spotecznie uzyteczne. Nie boje sie twierdzi¢, ze dobra minionej kultury
sq cennym skladnikiem kultury wspoétczesnej i przyczyniajq sie do przyjaznego ksztattowania
naszego srodowiska i zZycia. Posunelabym sie jeszcze dalej, uwazam, Ze poddane odnowie i
drobnym przerobkom meble sprzed potwiecza, beda mie¢ korzystne znaczenie dla interesu
publicznego. Szczegdlnie w zakresie ratowania niedawnej, cho¢ waznej historii jak i
zrownowazonego rozwoju srodowiska. Modny obecnie ruch ekologiczno — restauratorski wsrod
miodych ludzi, moze zapewni¢ takim dziataniom nowe, dla wymiaru wspdétczesnego zycia istotne
znaczenie. Staje sie mianowicie waznym elementem pozytywnego ksztaltowania obszaru ludzkiego
bytowania. Mozliwie wysoka jako$¢ tej przestrzeni, osiggana miedzy innymi dzieki aktywnemu
udziatlowi w jej tworzeniu, jest nieodzowna dla harmonijnego rozwoju osobowosci cztowieka.
Zajmujac sie na co dzien pracami modernizacyjnymi nad meblami PRL-u, mam do czynienia z
gotowymi produktami, wytworzonymi kilkadziesiat lat temu.

Moja praca restauratorsko-artystyczna ma na celu zahamowanie proceséw destrukcji,
zabezpieczenie, utrwalenie odmienionej formy i nowego wykonczenia mebla, oraz
dokumentowanie powyzszych dziatan.

Co badam?

W praktycznej czesci powstawania pracy doktorskiej chce doj$¢ do najbardziej satysfakcjonujacego
mnie, zarowno pod wzgledem estetycznym jak i ekologicznym, sposobu pozbywania sie starych
powtlok lakierniczych z mebli poddawanych przeze mnie programowi redesignu. W czasach, z
ktérych pochodza meble, nie byto duzego wyboru lakierow do ich wykanczania. Nietrudno jest je
zidentyfikowaé, poniewaz okreslone ich rodzaje powtarzaja sie w poszczeg6lnych ich
asortymentach. W latach 50., wiekszos$¢ mebli byta pokrywana politura, natomiast w 60., i 70.,
popularne i wszechobecne byty meble wykanczane poliestrowym lakierem w wysokim potysku.
Moja teza brzmi — Nie istnieje w pelni ekologiczny sposob na pozbycie sie chemoutwardzalnego
lakieru pokrywajacego polskie meble z lat 60., i 70. XX wieku.
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Metody badanin naukowych

Metoda badania dokumentow
Metoda monograficzna
Metoda eksperymentalna
Metoda obserwacyjna

Techniki badan naukowych

Badanie dokumentéw

* badalam dokumenty opisujqce technologie i sposoby lakierowania oraz politurowania mebli,
karty techniczne poszczegélnych grup lakierow, opracowania fachowe dotyczace rodzajow
lakierow oraz sposobow ich usuwania, a takze wpltyw tych czynnosci na Srodowisko i
zdrowie ludzkie.

Wywiad

* polegat na indywidualnym, prostym niestandaryzowanym i swobodnym zdobywaniu
informacji. By} przeprowadzany przeze mnie przy pomocy rozmowy bezposredniej. Przed
wywiadem nakreslitam cel i problematyke interesujgcych mnie zagadnien. Przygotowatam
szczegotowa liste pytan, ktére miaty stanowi¢ glowny przedmiot rozmowy.

Obserwacja

* technika obserwacji zewnetrznej byla Zzywa i mechaniczna. Przeprowadzatam jg w mojej
pracowni na 6 réznych obiektach, meblach z lat 50., 60., i 70., XX w.

Metody heurystyczne

* dzieki ustaleniu faktéw sformutowatam hipoteze i podjelam niespodziewane dla mnie
wczesniej decyzje dotyczace nowych rozwigzan omawianego problemu.
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Etapy przyjetej przeze mnie metodyki badan

1. uzyskanie informacji z jak najszerszych zrédet o rodzajach lakieréw meblowych i

sposobach ich aplikacji, stosowanych w meblarstwie polskim w latach 50., 60., i 70., XX.,

wieku

2. uzyskanie informacji o technikach i sposobach usuwania i pozbywania sie starych powtok
lakierniczych

3. porownanie technik i sposobow likwidowania starych warstw lakieru przy pomocy
odpowiednich Srodkow i narzedzi

4. analiza uzyskanych wynikéw
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Lakiery meblowe, ich rodzaje i sposoby nakiadania

Lakiery stuza do pokrywania powierzchni przedmiotéw w celach dekoracyjnych i ochronnych.
Stosowane w kilku warstwach nadajg materiatlowi potyskliwa, potpotyskliwg lub matowa, gtadka
powierzchnie z jednoczesnym zachowaniem naturalnej jego faktury i stojow drewna. Zabezpieczaja
powierzchnie przed uszkodzeniami mechanicznymi i przed warunkami zewnetrznymi zachowujac
jej oryginalng barwe.

Podziat lakieréw na gtéwne grupy ze wzgledu na rodzaj uzytego
rozcienczalnika;

» lakiery rozpuszczalnikowe, rozpuszczalnikiem jest benzyna lakowa, terpentyna mineralna,
nitro, toluen, ksylen, aceton lub spirytus. Sa tatwopalne

» lakiery wodne, lakiery stanowigce zawieszong w wodzie dyspersje czasteczek roznych
substancji. Sa niepalne. W latach 50,. 60., i 70., XX wieku w Polsce lakier akrylowy byt
praktycznie nieznany.

Podziat lakieréw ze wzgledu na petniong funkcje;

» lakiery ochronne
» lakiery podktadowe
* lakiery nawierzchniowe (dekoracyjne)

Podziat lakieréw ze wzgledu na zastosowane spoiwa,;

» termoplastyczne (szelak, chlorokauczuk, polioctan winylu, plastyfikowana nitroceluloza)
* termoutwardzalne (oleje schnace, zywice fenolowo-aldehydowe)
* chemoutwardzalne (Zywice epoksydowe)

Srodki dodawane do lakieréw:

* pigmenty

» srodki przyspieszajace schniecie
* zmiekczacze

* utwardzacze

* stabilizatory

Rodzaje lakierow uzywanych do pokrywania mebli w latach 50., 60., i 70., ub.
wieku w polskich fabrykach panstwowych i warsztatach prywatnych;

* Lakiery poliuretanowe-rozpuszczalnikowe
bardzo twarde i odporne na $Scieranie. Uzywane do lakierowania podiég w przestrzeniach
publicznych o wysokim natezeniu ruchu.

* Lakiery jednoskladnikowe, utwardzajace sie pod wptywem wilgoci z powietrza
— mniej twarde i mniej toksyczne niz lakiery dwusktadnikowe. Powodujq ciemnienie drewna
po lakierowaniu, dlatego konieczne jest stosowanie lakieru podktadowego np. lakieru
nitrocelulozowego. Uzywane do lakierowania podiog.

Lakiery olejne, olejno —zywiczne i zywiczne

* zawierajg oleje schnace lub pétschnace, Zywice naturalne lub syntetyczne, rozcieficzalniki.
To lakiery odporne na dzialanie czynnikdw atmosferycznych, szczeg6lnie promieniowania
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UV, maja jednak niewielka twardo$¢ i odpornosc¢ na Scieranie. Uzywane do lakierowania
elementow na zewnatrz.

Lakiery zywiczne chemoutwardzalne, poliestrowe

* bardzo twarde i odporne na Scieranie, taczone z przyspieszaczem, zwykle kobaltem i
katalizatorem — na bazie nadtlenku, skutkuje to otrzymaniem powtoki, ktora nadaje
lakierowanemu elementowi wyjatkowa twardo$¢ powierzchniowa. Wskazane do
nawierzchni o otwartych i zamknietych porach. Lakiery te umozliwiajq uzyskanie powtoki
lakierniczej o wysokiej odpornosci chemiczno-fizycznej, tatwo poddajacej sie szlifowaniu i
charakteryzujacej sie ograniczonym ubytkiem w czasie. Po odpowiednim przeszlifowaniu,
szczotkowaniu i polerowaniu dajace wyjatkowy potysk. Ze wzgledu na wysoka zawarto$¢
suchej masy, doskonale skutecznie zamykaja pory drewna. Jednak przez dos¢ dtugi czas po
polakierowaniu wydzielaja formaldehyd, ktory moze mie¢ dzialanie rakotworcze, ze
wzgledu na wysoka toksycznos$¢ zostalty wycofane z uzycia. Uzywane masowo do
malowania mebli, blatow i frontéw w latach 60., 70., i 80., XX w.

Lakiery nitrocelulozowe

* produkowane na bazie nitrocelulozy, zywicy alkidowej, rozpuszczalnikow organicznych i
dodatkéw pomocniczych. Twarde, daja sie tatwo szlifowac, szybko wysychaja. Sa jednak
mato odporne na wilgoc i dzialanie olejow, smarow i tugéow. Stosowane jako lakiery
podkiladowe, zabezpieczajace przed ciemnieniem drewna, powszechnie uzywane pod lakiery
rozpuszczalnikowe poliuretanowe i chemoutwardzalne. Podczas lakierowania emitujg
substancje lotne szkodliwe dla zdrowia. Uzywane do lakierowania mebli, blatéw i frontow.

Lakiery spirytusowe

* roztwory zywic naturalnych lub syntetycznych w alkoholu etylowym. Sa mato odporne na
dziatanie czynnikéw atmosferycznych i uszkodzenia mechaniczne. Uzywane do
lakierowania matej galanterii drzewnej.

Politura

* rozcienczony roztwor zywicy — szelaku, w etanolu, shuzacy do uzyskiwania btyszczacych
powlok na powierzchni przedmiotow drewnianych. Ze wzgledu na trudno$¢ nanoszenia na
zabezpieczane powierzchnie, politure stosuje sie najczesciej do renowacji starych,
zabytkowych mebli.*

Sposoby aplikacji lakierow meblowych stosowane w meblarstwie
polskim w latach 50-70 XXw.

W ramach badan naukowych, procz analizowania ksigzek i dokumentow, przeprowadzitam
bezposredni wywiad z p. J6zefem Tluscikiem, mistrzem stolarskim, zatrudnionym w latach 70., w
L.odzkich Fabrykach Mebli na stanowisku majstra. Interesowat mnie najbardziej proces
lakierowania mebli, oto co ustyszatam;

” Najpierw czesci mebli pokrywano lakierem nitrocelulozowym. Naktadano go

pistoletami z dyszq. Po wyschnieciu lakieru czesci te byty szlifowane i nastepowat

dalszy etap prac. Pojedyncze, wyszlifowane elementy mebli lezqce na pasie

transmisyjnym byly transportowane w strone zawieszonej kadzi, tak zwanej polewarki.

Byt w niej rozrobiony dwusktadnikowy lakier poliestrowy z przyspieszaczem. W

polewarce byta ruchoma szczelina, mozna byto jq zwezac lub rozszerza¢ w zaleznosci

99 Informator Rynkowy Budownictwa Jednorodzinnego: Stan Surowy 1/2014
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od tego jakie czesci mebli byly aktualnie lakierowane. Gdy byty to blaty lub fronty,
szczelina byta wieksza uwalniajqc wieksze ilosci lakieru, natomiast boki mebli byty
zawsze cieniej lakierowane.

Gdy lakier sptywat z polewarki i oblewat czesci mebli, lakiernicy specjalnymi, szerokimi
szpachlami musieli bardzo szybko i sprawnie go rozprowadzic¢, poniewaz tezat
blyskawicznie w ciggu 2 — 3 minut. Elementy po wyschnieciu byly transportowane na
szlifiernie.

Tam bardzo drobnym papierem sciernym wyrownywano ewentualne nierownosci
powstate na powierzchni lakieru. Podczas szlifowania unosit sie wokot bardzo
toksyczny, drazniqcy pyt. Wszyscy byli w maskach, a wyciqgi zawsze pracowaty na
najwyzszych obrotach.

Nastepnie wyszlifowane elementy byty transportowane do polerni. Tam polernicy
specjalnq pastq, ktora byta naktadana na filc polerski zawieszony na tzw. polerce
pasowej, wykanczali na polysk czesci mebli. Taki element po opuszczeniu lakierni i
polerni Isnit jak lustrzana tafla ukazujqc piekne stoje drewna.

Prawdaq jest, ze wielu moich kolegéw pracujqcych w szlifierni i na polerni chorowalo
pozniej na raka ptuc, pecherza albo przetyku.”

Inne Swiadectwo technologii lakierowania mebli w produkcji przemystowej daje Zbigniew Klotzke

w pozycji 100-lecie Goscicinskiej Fabryki Mebli, ponizsze stowa dotycza techniki lat 50. i 60.

XXw.
”Dlugi czas jedynym materiatem do wykanczania powierzchni byta politura szelakowa
o bardzo niskiej zawartosci ciat statych oraz farby i emalie olejne. Wydziaty
wykariczania przedstawiaty sie jako typowe warsztaty rzemiesinicze. Cykl wykanczania
mebli na polysk trwat minimum 10 dni.
Postepu w produkcji dokonano przez wprowadzenie lakierow w miejsce politur.
Wprowadzenie lakierow nitrocelulozowych stworzyto potrzebe zmechanizowania tego
odcinka procesu technologicznego. Zmiana metod technologicznych zaistniata przy
nanoszeniu materiatow lakierniczych i w obrobce powtok lakierowanych.
Wprowadzenie metody natryskiwania natrafito poczqtkowo na powazne trudnosci,
wymagato nowych urzqdzen, jak kabin natryskowych, sprezarek, pistoletow, a takze
przygotowania zaktadu pod wzgledem bezpieczeristwa i higieny pracy oraz
przeciwpozarowym. Rozwoj mechanizacji obrobki powtok lakierniczych wyrobow
szkieletowych napotykat na trudnosci, ze wzgledu na nieregularne profile i ksztalty.
Pierwsze pistolety natryskowe sprowadzano z importu. PozZniej rozpoczeto ich
produkcje w kraju. Wprowadzono nowq metode czesciowego zanurzania niektorych
wyrobow i podzespotéw — co przyczynito sie do ekonomiczniejszego zuzycia materiatow
wykonczeniowych i zmniejszyto naktady robocizny. Dalszy postep polegat na
podsuszaniu powlok lakierniczych w specjalnie do tego celu przystosowanych kanatach
i tunelach.”'”

Wspomniany w opisie wyzej lakier nitrocelulozowy by} stosowany dwojako, jako lakier finalny i
jako podklad pod lakiery dwusktadnikowe.

Przytaczam przyklad normy branzowej dla tego produktu stosowanego w latach 70., XXw.;
Instytucja opracowujgca normy — Debicka Fabryka Farb i Lakierow w Debicy, autor projektu
normy: mgr nz. Anna Hosaja DFFiL. w Debicy

NORMA BRANZOWA BN-83 6114-64 - WYROBY LAKIEROWE

Lakiery nitrocelulozowe do mebli

100 Zbigniew Klotzke, 100-lecie Goscinskiej Fabryki Mebli, 1999, Klose — Goscinska Fabryka Mebli, s. 58-59
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1.1. Przedmiot normy.

Przedmiotem normy sg lakiery nitrocelulozowe do mebli.

1.2. Zakresy stosowania przedmiotu normy.

Lakiery nitrocelulozowe do mebli przeznaczone s do pokrywania elementéw meblowych z drewna
litego oraz materialdw drewnopodobnych lub oklein naturalnych i sztucznych uzgodnionych
miedzy zainteresowanymi przemystami jak rowniez do malowania dowolnych elementéw z drewna
lub drewnopochodnych.

2.1. Podzial. W zaleznosci od zakresu stosowania i sposobu nanoszenia rozr6znia sie nastepujqce
rodzaje lakierow:

A - lakier nitrocelulozowy ogélnego stosowania przeznaczony do nanoszenia przez natrysk i
polewanie w temperaturze do 40°C.

Am - lakier nitrocelulozowy ogo6lnego stosowania matowy przeznaczony do nanoszenia przez
natrysk i polewanie

B - lakier nitrocelulozowy do goracego natrysku, przeznaczony do nanoszenia przez natrysk po
uprzednim ogrzaniu do temperatury 40 -780°C.

C - lakier nitrocelulozowy do mechanicznego polerowania przeznaczony do na noszenia przez
natrysk lub polewanie. Stosowany do wykanczania elementow meblowych na potysk przez
szlifowanie i polerowanie.

Przyklad oznaczenia lakieru nitrocelulozowego do mebli ogélnego stosowania: LAKIER
NITROCELULOZOWY DO MEBLI OGOLNEGO STOSOWANIA A BN-83/6 114-64 SWA 4
111 -361 -000

Techniki i sposoby usuwania starych powtok lakierniczych

Prowadzqc prace przy restaurowaniu mebli wazne jest by robic to w sposéb swiadomy i jak
najbardziej bezpieczny. Istnieje duzo mozliwosci i technik oczyszczania mebli ze starych lakierow i
farb.

Metoda mechaniczna

Naleza do niej szlifowanie i skrobanie. Szlifowa¢ mozna reczne i przy pomocy narzedzi
elektromechanicznych — szlifierek. W obu przypadkach jako materiat bezposrednio usuwajacy
lakier stosuje sie papier $cierny. W miare czyszczenia i zapychania materiatu $ciernego lakierem,
papiery gruboziarniste zastepuje sie drobnoziarnistymi, az do catkowitego oczyszczenia
powierzchni. Najczesciej uzywane sa papiery réznej gradacji od 60, 100, 120 do 240, 360.

Do innej grupy narzedzi zalicza sie skrobaki i cykliny. Sa to przyrzady do recznego usuwania
powtlok lakierniczych. Stalowe ostrza dobrze zbieraja nawet najtwardsze powloki lakierow, a efekty
pracy zaleza od doSwiadczenia i sity miesni.

Metoda termiczna

Zdejmowanie lakierow odbywa sie za pomoca opalarki. Te elektronarzedzia emituja strumien
goracego powietrza o temperaturze 50-650 °C, . W taki wysokich warto$ciach roztapiaja sie stare
powloki malarskie. Lakier lub farba pod strumieniem goracego powietrza zaczynaja puchna¢,
odspajajac sie od podtoza, w tym momencie mozna je fatwo zdjac¢ szpachelka. Opalanie mebli
niesie za soba jednak powstawanie niebezpiecznych, trujacych oparéw. Najbardziej toksyczne sq te
powstajace z lakierow poliestrowych i nitrocelulozowych.

Metoda chemiczna

Na rynku znajduja sie liczne $rodki do usuwania farby z drewna, wystepuja w postaci zelu, ptynu
lub sprayu. Na oczyszczong powierzchnie aplikuje sie wybrany preparat na czas zalecany przez
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producenta, zazwyczaj od kilku do kilkudziesieciu minut, a nastepnie usuwa rozpuszczone chemia
powtoki za pomoca szpachelki lub skrobaka. Po uzyciu takiego srodka nalezy drewno odttuscic,
umy¢ je i catkowicie osuszy¢. Srodki chemicznie s mocno zrace, réwniez bywaja takie ich opary,
tym samym nie sg obojetne dla srodowiska. Trzeba zawsze bardzo rygorystycznie przestrzegac
sposobow ich uzycia zalecanych przez producenta.

Karty charakterystyk, to doktadny zbi6r informacji na temat wtasciwos$ci niebezpiecznych
substancji i mieszanin chemicznych. Powinny by¢ dostarczone ze sprzedawang substancja. Karty
zawierajq oprocz podstawowych danych fizykochemicznych substancji, informacje o sktadnikach
oraz zagrozeniach, jakie moga powodowac. %!

Przepisy rozporzadzenia wprowadzaja w catej UE nowy system klasyfikacji i oznakowania
chemikaliéw oparty na globalnie zharmonizowanym systemie Organizacji Narodow Zjednoczonych
(GHS) 102

Poréwnanie technik i sposobéw likwidowania starych warstw lakieru przy
pomocy odpowiednich Srodkéw i narzedzi

Dla mnie najwazniejszym aspektem badan przy powstawaniu artystycznej czesci doktoratu, byla
teza o mozliwosciach, lub ich braku, pozbywania sie w jak najbardziej ekologiczny sposéb starych
powlok lakierniczych z polskich mebli lat 50., 60. i 70. ubieglego wieku. Ten okres w polskim
meblarstwie jest, jesli chodzi o ekologie, bardzo problematyczny. Nie istnialy wowczas lakiery
akrylowe, bezpiecznie i szeroko stosowane obecnie. Byly natomiast powszechne w uzyciu, w
panstwowej i prywatnej produkcji, te najbardziej toksyczne dla ludzi i srodowiska —
nitrocelulozowe i poliestrowe chemoutwardzalne.

Opis technik uzytych do usuwania starych lakieréw z wybranych mebili
oraz uzyskane efekty

Moje badania przeprowadzatam na wybranych meblach — reprezentantach r6znych metod
lakierniczych. Korzystatam z og6lnie dostepnych narzedzi i technologii.

Srodki i narzedzia, ktérymi pozbywalam sie starych powlok lakieréw i farb z wybranych mebli.

Z calej gamy srodkéw chemicznych i zmywaczy do farb i lakieréw, po wielu doswiadczeniach w
tym temacie najczesSciej pracuje na produkcie Rem-Lack Bis. Mimo, ze jest produktem malo znanej
polskiej firmy, jego parametry pro Srodowiskowe sa na bardzo wysokim poziomie. Jest rGwniez
pozbawiony przykrego zapachu charakterystycznego dla tych produktow. '

Do moich prac badawczych wybratam meble, ktore daja mozliwie najwieksza réznorodnosc¢
usuwania lakierowanych powierzchni.

1. Szafka na ksigzki z péznych lat 50,. wykonczenie — politura. Mebel fornirowany drewnem
orzechowym. Nie posiada zadnych tabliczek ani etykiet wytworcy.

Politura lekko schodzita skrobana cykling, zmywala sie rowniez denaturatem technicznym — ta
czynno$¢ pochianiata jednak duzo czasu. Politura posmarowana preparatem chemicznym Rem-
Lack Bis natychmiast sie roztapiata, mieszata z zelem i byla tatwa do zdjecia. Opalana opalarkg i
zbierana skrobakiem ciagnela sie i trudno bylo ja usuwac. Politura zdecydowanie najszybciej i
najbardziej efektywnie schodzita przy mechanicznym czyszczeniu cykling, a potem szlifowaniu
papierem Sciernym o roznych gradacjach. Delikatny orzechowy fornir nie zniszczy? sie pod
wplywem mechanicznego, recznego zdzierania politury.
Ostatecznie mebel wyczy$citam do czystego drewna mechanicznie, cyklina.

101 Anna Jezewska, Malgorzata Szewczynska, Agnieszka Woznica, Zagrozenia chemiczne w pracowniach konserwacji
malarstwa, Centralny instytut Ochrony Pracy — Panstwowy Instytut Badawczy, 2013, s. 12

102 PN-N-18001:2004 Systemy zarzadzania bezpieczenstwem i higieng pracy — Wymagania

103 remlack.pl/kartaRemlackBIS.pdf
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2. Nadstawka od kredensu z roku 1967., Trzcianeckie Fabryki Mebli, wykonczenie —
nieznanym lakierem, dodatkowo zostala bez oczyszczania pierwotnej warstwy, pomalowana
pozniej kilkoma warstwami lakierobejcy.

Lakierobejca i lakier pierwotny bardzo ciezko schodzity przy czyszczeniu mechanicznym, ktore
wykonywatam cykling. Fornir w kilku miejscach uleg} glebokiemu zarysowaniu. Natomiast
powierzchnie mebla traktowane Rem-Lack Bis, srodkiem do zdejmowania starych powtok
lakierniczych, rozpuszczaty sie i schodzilty bez klopotu. Zmieszane z preparatem z tatwoscia
zbieralam z mebla skrobakiem. Po wyczyszczeniu Srodkiem chemicznym szlifowatam mebel
papierami $ciernymi o r6znej gradacji. Opalanie mebla opalarka nie przyniosto satysfakcjonujacych
mnie rezultatow. Wierzchnia warstwa lakierobejcy bardzo szybko reagowata na wysoka
temperature natomiast lakier pod spodem ciagnat sie, stawat sie plastyczny i gumowaty, oblepiat
skrobak i nie dawat sie swobodnie Sciggac. Ostatecznie mebel dokonczytam czyscic¢ ze starych
warstw lakieru i lakierobejcy preparatem Rem-Lack Bis, potem do czystego drewna wyszlifowatam
go papierami Sciernymi o roznej gradacji.

3. Krzesto Aga, wersja B, pojektu Jozefa Chierowskiego, Kozienickie Fabryki Mebli

wykonczenie - niewiadomym lakierem i pomalowane na wierzchu warstwa farby olejnej.
Nogi krzesta wykonane z litej buczyny byly polakierowane lakierem nieznanego mi pochodzenia na
wierzchu byla wtérnie potozona farba olejna. Zaschnieta, wierzchnia warstwa farby atwo schodzita
cyklinag, zmywaczem do starych powlok lakierniczych Rem-Lack Bis oraz opalarkg. Ostatecznie
baczac na ekologiczng strone mojej dziatalnosci zeskrobatam ja cyklina.
Po wstepnym oczyszczeniu nég z farby okazato sie, ze mebel zostal pierwotnie pokryty
dwusk}tadnikowq farba poliestrowq potozona uprzednio na lakier nitrocelulozowy. Po dtugich
probach udato mi sie usuna¢ pokrywe lakieru mechanicznie, bardzo energicznie i silnie skrobiac go
cykling. Podczas tej czynnosci usuwany lakier wydawat charakterystyczny, skrzypiacy dzwiek i
nieprzyjemny, stodkawy zapach, typowy dla wyjatkowo szkodliwych lakierow poliestrowych.
Twarde warstwy zdejmowanego lakieru uktadaly sie w specyficzne plastikowe wiory w ksztatcie
sprezyn. Ostatecznie przetartam nogi mebla papierem Sciernym o réznej gradacji i pomalowatam je
kryjaco czarng farba akrylowa.

4. Kirzesto Aga, wersja B, projektu Jozefa Chierowskiego, Wielkopolskie Fabryki Mebli
Zaklad w Chodziezy
Wykonczenie widoczne na etykiecie — chemosil lakier chemoutwardzalny. Pod lakier Chemosil
stosuje sie gruntowanie lakierem nitrocelulozowym.

Majac na uwadze wczesniejsze doSwiadczenia z lakierem chemoutwardzalnym na krzesle tego
samego typu, cho¢ innego producenta, stwierdzitam, Ze nie bede robita prob pozbywania sie
trujacego lakieru cykling i p6zniejszym szlifowaniem, poniewaz te czynnosci byly wysoce
niezdrowe i nieekologiczne. W zwigzku z tym zmatowitam doktadnie nogi krzesta papierem
$ciernym i pomalowatam je na czarno farbg akrylowa.

5. Szafka z szufladami z roku 1971 Lodzkie Fabryki Mebli, wykonczenie — lakier pétmatowy
nitrocelulozowy.

Z szafki bardzo trudno schodzit lakier nitro usuwany mechanicznie, skrobakiem i cykling. Réwnie
ciezko bylo go zebra¢ tymi narzedziami po posmarowaniu badanej powierzchni preparatem do
usuwania starych powlok lakierniczych Rem-Lack Bis.
Natomiast dobrze zareagowatl na opalanie opalarka, pod wpltywem wysokiej temperatury tatwo
dawat sie zdejmowac szpachelka. Niestety, przy wykonywaniu tych czynnosci powstawat gesty,
silnie draznigcy drogi oddechowe dym. Po skonczeniu opalania catego mebla przetartam go
papierem Sciernym o roznych gradacjach.
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6. Szafka z pojedynczymi drzwiami z roku 1976 L.6dzkie Fabryki Mebli, wykonczenie — lakier
poliestrowy, chemoutwardzalny.

Powtoki lakiernicze tworzyly na tym meblu gruba skorupe i gtadkq niczym szklo powierzchnie.
Wiedzac z wezesniejszych doswiadczen, ze ten lakier bez dlugotrwalego opalania, silnego
szlifowania i mechanicznego skrobania jest praktycznie nie do zdarcia, zrezygnowatam z wczesniej
podjetych zamiar6w oczyszczenia tego mebla do gotego drewna. Idea przySwiecajaca moim
projektom opartym na dziataniach proekologicznych wyklucza zanieczyszczanie Srodowiska.
Postanowilam eksperymentowac. Mocno i wyjatkowo precyzyjnie zmatowitam caty mebel
papierem $ciernym o gramaturze 150, 240 i 360. Zeby go odtluscié¢, cztery razy przetartam
denaturatem. Po wyschnieciu silnie wtartam w zewnetrzne elementy szafki bejce nitro firmy Sopur
numer 29-50, nastepnie zalakierowatam trzykrotnie szafke matowym lakierem HatzLack do
parkietow. Lakier ten ze wzgledu na swoja doskonala przyczepno$¢ miedzywarstwowa bardzo
dobrze zwiazat sie z potozonym fabrycznie, a zmatowionym przeze mnie, lakierem poliestrowym.
W ten sposdb uniknelam kontaktu z trujgcymi oparami, ktdre wytworzylyby sie podczas opalania,
tym samym nie musiatam pozbywac sie jego zdartych, toksycznych powlok.
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Analiza uzyskanych wynikow

Biorac pod uwage wysitek przy usuwaniu starych powtok lakierniczych, toksyczno$¢ moich
dziatan, tak dla mnie samej jak dla srodowiska, stwierdzam, ze przyjeta przeze mnie teza jest trafna.
Nie istnieje w pelni ekologiczny sposob na pozbycie sie chemoutwardzalnego lakieru.

Ilos¢ powstajacych, niebezpiecznych, nieobojetnych dla ludzi i srodowiska odpadow lakierniczych
przy czyszczeniu mebli wykonczonych w potysku, jest zaskakujaco duza. Pokrywa lakieru uzytego
na blatach i frontach siega 2mm grubosci.

Mozna usunac¢ te skorupe mechanicznie cykling i skrobakiem, cho¢ potrzeba do tego duzej sity i
wprawy, potem powstaje pytanie co zrobi¢ z niebezpiecznymi odpadami?

Mozna usung¢ ja za pomoca opalarki i szpachli, uwalniajac jednocze$nie duzo chorobotwérczych
oparow. Te sposoby nie maja niestety nic wspolnego z dbatoscia o srodowisko, a byta to podstawa
mojego zalozenia.

Niepowodzenie moich pierwotnych hipotez wymagato nowych rozwigzan.

Wobec niemoznosci ich wykonania w sposob przyjazny dla Srodowiska, postanowitam
zdyskontowa¢ moc poliestru i urode grubo polakierowanych nim mebli. Poniewaz powtoka, ktora je
pokrywa jest wyjatkowo odporna na uszkodzenia mechaniczne i termiczne, mozna ja po
nieznacznym liftingu wykorzystywac dalej. Ukazatam ten proces w opisie prac nad ostatnim
meblem — szafka z drzwiczkami. Efekty przeszty moje najSmielsze oczekiwania. W tatwy,
przyjazny dla srodowiska sposob zdotalam stworzy¢ nowe, trwate, estetyczne wykonczenie tego
mebla. Mysle, Ze ta technika bedzie sie sprawdzac, tak z pozytkiem dla zachowania pieknych
obiektow minionego okresu, jak i z przyjemnoscia jaka sprawia praca nad ich redesignem.
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Zakonczenie Pracy

Poniewaz wiekszo$¢ czasu spedzamy w pomieszczeniach ich projektowanie i urzadzanie odgrywa
kluczowa role w tworzeniu przyjemnych, funkcjonalnych przestrzeni, ktére poprawiaja nasze
zdrowie i ogblny poziom zadowolenia. Jestem przekonana, ze dobrze zaprojektowane i wykonane
meble sg punktem wyjscia dla zrGwnowazonego wnetrza.

Dlatego zajetam sie redesignem. Tworzone przeze mnie obiekty sg atrakcyjne wizualnie i
jakosciowo, inspiruja nabywcéw do pielegnowania ich i cieszenia sie nimi. Zachecam klientéw do
kupowania moich mebli, bo sa dobrej jakosSci i przechodzg swoje transformacje w sposéb jak
najbardziej ekologiczny. Jako artystka mam wysokie standardy jakosci, daze do dobrego
wzornictwa, ktérego podstawa sg idee modernizmu i zrownowazonego rozwoju. Chce tworzy¢
produkty, ktére wytrzymaja probe czasu. Odzwierciedla sie to zarowno w trwatosci uzywanych
przeze mnie, gotowych surowcéw, jak i w funkcjonalnej ponadczasowosci kazdego mebla. Celem
jaki chce osiagna¢ w mojej dziatalnosci zawodowo-artystycznej, to niebanalny produkt i redukcja
ztego wplywu na srodowisko, zwigzana z jego powstawaniem, dlatego staram sie brac
odpowiedzialno$¢ za wykorzystywane przeze mnie materiaty. Dzisiejszy, liniowy model
konsumpcji ,,.kup, pouzywaj, wyrzu¢”, opiera sie na produkcji z tanich, tatwo dostepnych, fatalnej
jakosci materialow wytwarzanych przy uzyciu duzej ilosci energii i jest schematem, ktory osiagnat
swoje fizyczne granice. Meble powinny by¢ mdc naprawiane, ponownie uzywane i poddawane
recyklingowi po zakonczeniu swojego ,,cyklu zycia”. Moje, sa wykonane z materiatow
pochodzacych z odzysku, poniewaz wyznaje zasade, ze gospodarka o obiegu zamknietym jest
kardynalng czeScia rozwiazywania problemow zanieczyszczenia Srodowiska. Jesli potrzebuje
surowca do nowych produkcji, uzywam tworzyw odnawialnych. Nie trudno jest je znalezc.

Daze, by moje wyroby staly sie czescia globalnej zmiany kultury korzystania z débr, a sukces tak
artystyczny jak ekonomiczny, rozumiem poprzez tworzenie i definiowanie swoja tworczoscia idei
projektowania zrbwnowazonego. Doskonale zdaje sobie sprawe, ze skala moich dziatan nie moze
smieC charakteru globalnego, nawet lokalnego, ale wiem, ze krzewienie przyktadéw i wiedzy o
dobrym designie oraz prezentacja wartosciowych praktyk, cho¢by w najblizszych okolicach, to
wazny glos w sprawie ksztaltowania Swiadomosci estetycznej i ekologicznej. Mysl, ktéra
przyswieca moim dzialaniom jest prosta; nie uwazam, ze Swiat potrzebuje bardziej
zaprojektowanych mebli — jednak uwazam, Ze potrzebuje wiecej opcji Swiadomej konsumpcji.

W otaczajacych mnie meblach poszukuje rzemie$lniczej uczciwosci, ktérg znajduje w polskim
designie lat powojennych, a ujscie moim fascynacjom daje w pojedynczych, unikatowych
realizacjach, przerébkach zniszczonych, niechcianych mebli, ktére mimo, zZe juz zostaty wczesniej
przez kogos zaprojektowane i wykonane, sa na wskro$ moje.

Staram sie ksztalttowac ich forme, wedtug idei modernizmu, ma okreslac je wygoda i funkcja.
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llustracje
CzeSc teoretyczna pracy
Dzieto artystyczne
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llustrajce — CzesS¢ teoretyczna pracy

il. 1. Zrownowazony system zarzqdzania grafika

il. 3. Sztuka stosowana, Wystawa mebli autorskich, Brussels Design Museum, 2013
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il. 5. Wzor tapety secesyjnej, Paryz, 1912
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il. 7. Kolomon Moser, Wienner Werkstatte, druk na tekstyliach, 1915
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il. 8. Gunta Stolzl, Re Ge Sl, kanina, Bauhaus, 1927

il. 9. Ottie Berger, tkanina, Bauhaus, 1925
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il. 11. Anni Albers, Orange Black and White, tkanina, 1942
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Eileen Grey
Rug designs
c. 1920

il. 13. Eileen Gray, projekty dywanow, 1920

il. 14. Eileen Gray, dywan, La rondo, 1924
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il. 17. Sonia Delaunay, projekt tkaniny drukowanej, 1929
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il. 19. Tkanina art-deco, Francja, 1934
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il. 20. Logo Wystawy Swiatowej, Anglia, 1951
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il. 21. Lucienne ay, roekt tkaniny drukowanej, 1950
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il. 22. Marion Mabhler, projekt tkaniny drukowanej, 1960
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il. 24. Alastair Morton, Tkanina czarno-biata, 1941
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il. 26. Alastair Morton, tkanina, 1956
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il. 27. Andy Warhol, tkanina drukowana, 1950
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il. 28. Andj/ dWar71<‘)ll, tl%a:nihrlh drukdwana, 1965

il. 29. David Hockney, projekt tkaniny drukowanej, 1965
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:s;/chodﬁeliczne w;ory na Scianach, Nowy Jork, 1970

il. 31. Kuchnia w mieszkaniu,
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il. 32. Bridget Rifey, wzor na tkaninie, 1961
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il. 34. Bridget Riley, wzor tapety, 1969
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ll 36. Psychodeliczny wzor na tkaninie obiciowej, 1974
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il. 37. Warsztaty Krakowskie, projekt tkaniny drukowanej, 1916

il. 39. arstaty Krakowskie, ojek tkaniny drukowanej, 1924
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il. 40. Wojciech Jastrzebowski, batik na jedwabiu, Spotdzielnia £ad, 1920

il. 41. Wojciech Jastrzebowski, kilim, Spoétdzielnia £.ad, 1922
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il. 42. Aleksandra Lewinska i artystki ludowe, 1954

il. 44. Stefania Milwicz, tkanina zastonowa drukowana, 1955
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il. 46. Irmina Flanczewska-Jasek, LiScie konwalii, zakard, tkanina obiciowa, lata 60-te
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il. 50. Danuta Paprowicz-Michno, tkanna drukowana, 1957
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il. 51. Alicja Wyszogrodzka, Klawiatura, projekt tkaniny drukowanej, 1956

il. 52. Alicja Wyszogrodzka, Drabina, projekt tkaniny drukowanej, 1956
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il. 53. Wiadystaw Strzeminski, projekt tkaniny drukowanej, 1948
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il. 54. Gerrit Rietveld, Red Blue Chair, 1923
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l. 5 G;h;”rzt Riettveld, om pani Schroder, widk Z zewnqtrz, Utrect, 1924
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il. 58. Karol Tichy, Fotel, Warsztaty Krakowskie, 1915

il. 59. Karol Tichy, Szafka, Warsztaty Krakowskie, 1915
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il. 62. Bogdan Lachert, projekty mebli do Mieszkania Najmniejszego, 1923
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il. 66. MS Batory, jadalnia statku, Spotdzielnia tad, 1930
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il. 69. Karol Zarski projekt wnetrza restauracji potowa lat 50-tych
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il. 70. Patera dekoracyjna, Pikasy, Zakt Porcelany Watbrzych, 1963

il. 71. Wieslaw Sawczuk, patera dekoracyjna, ZPS Watbrzych, 1965

il. 72. Lampa stojqca, Spotdzielnia Produkcyjna Sprzetu Zootechnicznego, Krakow, 1962
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il. 73. Alvar Aalto, fotel, czes¢ kompletu, Paimio, projekt dla Sanatorium Gruzliczego w Turku,
Finlandia, 1931-32

il. 74. Alvar Aalto, stolik, czes¢ kompletu Paimio, projekt dla Sanatorium Gruzliczego w Turku,
Finlandia, 1931-32
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il. 75. Eero Saarinen, krzesto Tulip, projekt dla firmy Knoll, 1955

il. 76. Eero Saarinen, stét Tulip, projekt dla firmy Knoll, 1955

il. 77. Arne Jakobsen, Egg Chair, projekt dla Hotel Radison SAS, Kopenhaga, 1959
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il. 78. Ray i Charles Eames, Regat ESU, Vitra, 1949s

il. 80. Ray i Charles Eames, Lounge Chair, Vitra, 1956
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il. 81. Charlotte Perriand, Bibliotheque-Mexique, 1953

il. 82. Charlotte Perriand, potka na ksiqzki Tunisie, 1952
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il. 83. arlotte Perriand, szafka, 1951

il. 84. Pierre Jenneret, szafka na ksiqzki, 1954
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il. 85. Maria Chomentowska krzeslo Ptucka, IWP, 1956

il. 86. Maria Chomentowska krzeslo Pajak, IWP, 1957
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il. 88. Marian Sigmund, krzesla A587, IWP, 1958
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il. 90. Jozef Chierowski, Fotel 366, Swidnickie Fabryki Mebli, 1962

il. 91. Roman Modzelewski, Fotel RM58, mebel autorski, 1958
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il. 94. Czestaw i Bogustawa Kowalscy, modut segmentu MK, 1968
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il. 96. Pokoj mieszky, lata 80-te
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il. 100. Wspé%czehe netrze, meble z plyty drewnopochodnej, fornir modyfikowany, 2015
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il. 102. Le Corbusier, Jednostka Marsylska, jedno z mieszkan, Marsylia, 1947- 1952
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il. 104. Louis Su -liva, he Merchants' National Bank, Grinnel, Iowa, USA, 1914
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il. 107. Mies van der Rohe, Willa Tugndtc’)w, salo, o, %owacja, 1929-1930
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il. 108. Theo van Doesburg, Kompbzycja neoplastyczna VII, olej na ptétnie, 1917, Salomon R.
Guggenheim Museum, Nowy Jork, USA
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il. 109. Piet Mondrian Composition in color A, 1917, olej na ptétnie, 1917, Salomon R.
Guggenheim Museum, Nowy Jork, USA

il. 110. Piet Mondrian, Kompozycja, 1920, olej na ptétnie, Steejdik Museum, Amsterdam, Holandia
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ﬁ 111. Piet Mondrian, Korﬁﬁozycja w czerwieni, btekicie i zétcieni, 1930, Gemeentemuseum,
Haga, Holandia

il. 112. Piet Mondrian, Kompozycja w czerwieni, biekicie i zotcieni, 1930, Gemeentemuseum,
Haga, Holandia

il. 113. Piet Mondrian, Kompozycja wertykalna, 1936, Gemeentemuseum, Haga, Holandia
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il. 114. Przyktad druku sublimacyjnego, wykorzystanie we wnetrzu
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il. 115. Michael Cheval Enigma, druk sublimacyjny, 2015
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il. 117. Przyktad wykorzystania starych szuflad
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il. 120. Alessandro Mendini i grupa Alchimia Studio, redesign fotela Vasilij Marcela Breuera
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il. 121. Ettore Sottsass, zdjecie autora i Potka na ksiazki, 1982

121



il. 122. Ettore Sottsass, ceramika, 1985

il. 123. Ettore Sottsass, Komoda, 1985
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il. 124. Ettore Sottsass i Grupa Memphis, Pétki na ksiqzki, 1986

il. 125. Ettore Sottsass i Grupa Memphis, Komoda, 1986
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il. 126 Aldo Tura, komoda fornirowana drewnem egzotycznym, 1977

il. 128. Wnetrze wspotczesne, urzqdzone meblami MCM, Kolonia, Niemcy, 2018
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il. 129. Arne Vodder, duriski Mid-Mod, Komoda fornirowana palisandrem, 1950

il. 130. Hans Wagner, Fotel AP27, 1958

il. 132. Wioski MCM, kwietnik, lata 50-te
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il. 133. Wloski MCM, fotel, 1962

il. 134. Florence Knoll, tawka, 1950

il. 135. Ludwig Mies van der Rohe, fotel Barcelona, 1929

126



il. 136. Dom pani Farnsworth, Florence Knoll, tawka, Ludwig Mies van der Rohe, fotel Barcelona,
Plano, USA, 1951
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il. 137. Milo Baughman, stot, czeczot ztoty, szary, czarny 1955

il. 138. Milo Baughman, komoda, czeczot ztoty, 1954

il. 139. Milo Baughman, tawa, czeczot ztoty, 1955
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il. 140. Milo Baughman, kanapa, konstrukcja — drewno palisandrowe, tapicerka — aksamit

il. 141. Milo Baughman, para foteli, 1958

il. 142. Milo Baughman, pétka na ksiqzki, metal i szkto, 1956, Museum of Modern Art, Nowy Jork
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il. 143. Neri Oxman, czesci konstrukcyjne stupow biostrukturalnych, druk 3D, MIT Cambridge
2015
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il. 144. Neri Oxman, obiekt biostrukturalny, druk 3D, MIT Gallery, Cambridge, 2016
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il. 145. Lilian van Daal, fotel Biomimicry, druk 3D, 2017, Stedelijk Museum Amsterdam
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llustracje — Dzieto artystyczne
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il. A-01 Agata Talczewska, Tkanina unikatowa, poliester - druk sublimacyjny, 310 x 100 cm, 2019
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il. A-02 Agata Talczewska, Tkanina unikatowa, poliester - druk sublimacyjny,210 x 130 cm, 2019
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il. A-03 Agata Talczewska, Tkanina unikatowa, poliester - druk sublimacyjny, 120 x 62cm, 2020
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il. A-04 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, poliester - druk sublimacyjny, srednica 37 cm, 2020

il. A-05 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, poliester - druk sublimacyjny, srednica 37 cm, 2020

il. A-06 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, poliester - druk sublimacyjny, srednica 37 cm, 2020
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il. A-07 Agata Talczewska, Komplet stotkow, drewno, poliester - druk sublimacyjny, 2020
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il. A-08 Agata Talczewska, Komplet stotkow, drewno, poliester - druk sublimacyjny, 2020
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il. A-09 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, poliester - druk sublimacyjny, srednica 35 cm, 2020

il. A-10 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, drewno, poliester - druk sublimacyjny, Srednica 35 cm,
2020
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il. A-11 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, poliester - druk sublimacyjny, srednica 35 cm, 2020

il. A-12 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, drewno, poliester - druk sublimacyjny, srednica 35 cm,
2020
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il. A-13 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, poliester - druk sublimacyjny, srednica 35 cm, 2020

il. A-14 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, drewno, poliester - druk sublimacyjny, Srednica 35 cm,

2020
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il. A-15 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, poliester - druk sublimacyjny, Srednica 35 cm, 2020

il. A-16 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, drewno, poliester - druk sublimacyjny, Srednica 35 cm,
2020
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il. A-17 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, poliester - druk sublimacyjny, Srednica 35 cm, 2020

il. A-18 Agata Talczewska, Siedzisko stotka, drewno, poliester - druk sublimacyjny, sSrednica 35 cm,
2020
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il. A-19 Agata Talczewska, Siedzisko, tawka, poliester - druk sublimacyjny, 120 x 43 cm,, 2019
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il. A-20 Agata Talczewska, Siedzisko, tawka drewno, poliester - druk sublimacyjny, 120 x 50 cm,
2020
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il. A-21 Agata Talczewska, Siedzisko, tawka, widok z gory poliester - druk sublimacyjny, 120 x 43
cm,, 2019
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il. A-22 Agata Talczewska, Tkanina unikatowa, poliester - druk sublimacyjny, 124 x 49 cm, 2019
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il. A-23 Agata Talczewska, Siedzisko, tawka, widok z gory, drewno, poliester - druk sublimacyjny,
120 x 50 cm, 2020
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il. A-24 Agata Talczewska, Tkanina unikatowa, poliester - druk sublimacyjny,126 x 56 cm, 2020
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il. A-25 Agata Talczewska, Szafa jednodrzwiowa, 165 x 54 x 45, drewno fornirowane orzechem,
poliester - druk sublimacyjny, druk 3D, 2019
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il. A-26 Agata Talczewska, Szafa jednodrzwiowa,widok z boku, 165 x 54 x 45, drewno fornirowane
orzechem, poliester - druk sublimacyjny, druk 3D, 2019
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il. A-27 Agata Talczewska, Szafa jednodrzwiowa, widok wnetrza 165 x 54 x 45, drewno fornirowane
orzechem, poliester - druk sublimacyjny, druk 3D, 2019
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il. A-28 Agata Talczewska, Tkanina unikatowa, poliester - druk sublimacyjny, 158 x 49 cm, 2019
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il. A-29 Agata Talczewska, Szafka na metalowych nogach, 114 x 152 x 30, drewno fornirowane
orzechem, metal, szkto 2019

il. A-30 Agata Talczewska, Szafka na metalowych nogach, 114 x 152 x 30, drewno fornirowane
orzechem, metal, szklo, 2019
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il. A-31 Agata Talczewska, Nadstawka na metalowych nogach, 82 x 112 x 33, drewno fornirowane
orzechem, metal, szkto, 2019

il. A-32 Agata Talczewska, Nadstawka na metalowych nogach, 82 x 112 x 33, drewno fornirowane
orzechem, metal, szklo, 2019
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il. A-33 Agata Talczewska, Szafka na metalowych nogach nr1, 128 x 66 x 66, pltyta meblowa
fornirowana mahoniem, metal, druk 3D, 2019
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il. A-34 Agata Talczewska, Szafka na metalowych nogach nr 2, 128 x 66 x 66, ptyta meblowa
fornirowana mahoniem, metal, druk 3D, 2019
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il. A-35 Agata Talczewska, Szafka na metalowych nogach z otwartymi szufladami, 128 x 66 x 66,

plyta meblowa fornirowana mahoniem, metal, druk 3D, 2019
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il. A-36 Agata Talczewska, Szafka z szufladkq na drewnianych nogach, 135 x 41 x 35, drewno
fornirowane orzechem, druk 3D, 2019

il. A-37 Agata Talczewska, Szafka z szufladq na drewnianych nogach, 135 x 41 x 35, drewno
fornirowane orzechem, druk 3D, 2019
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druk 3D, 2019

161



il. A-40 Agata Talczewska, projekt komputerowy podtuznego uchwytu meblowego, 2018

il. A-41 Agata Talczewska, wizualizacja projektu komputerowego podtuznego uchwytu meblowego,
2018

il. A-42 Agata Talczewska,wydruk 3D podtuznego uchwytu meblowego, 2019
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il. A-43 Agata Talczewska, projekt komputerowy uchwytu meblowego w ksztatcie tulei, 2018

il. A-44 Agata Talczewska, wizualizacja projektu komputerowego uchwytu meblowego w ksztatcie
tulei, 2018

il. A-45 Agata Talczewska, wydruk 3D uchwytu meblowego w ksztatcie tulei, 2019
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Introduction

What the modernity is for me?

Design - from Latin. design: designate, designate, Italian disegno, drawing, pattern, fr. designer: to
indicate, to designate. Later on, the term was adopted by other languages, with modern use
becoming common in the English version as "design".

The Polish equivalent of the slightly broader concept of "design" is - design. It indicates a certain
area of multidisciplinary creative activity on the level of economy, economy, science, technology
and culture. The term is currently used to describe a wide range of occupations and types of work. It
is a relatively young creative discipline, distinguished and constituted for good in the 20th century,
and it happened due to the intensity of development of modern civilization. In today's world,
design plays a special role in shaping the material culture of society, as it is the most popular,
generally accessible art that shapes the taste and sensitivity of recipients.'*

For me, a person dealing with interior design, the aspect is interesting; who over the last several
decades has been a beneficiary of the activities of a designer-designer - a manufacturer expecting a
product that brought him profit at the lowest possible cost or a customer who desired a good,
functional product of the best quality at the lowest possible price. This relationship can be observed
until the 1980s, where the designer was an intermediary between the manufacturer and the
customer.'” At the same time, the so-called supporting design trend began to emerge more and
more . It resulted from different sensitivities, focused on the needs of users with limitations, elderly
or disabled people. Designers became the spokespersons of such people, their mission also
changed - the user's needs came to the fore.

Designing, the so-called ergonomic, has evolved into the idea of shaping our entire environment so
as to prevent exclusion, respecting the needs of less fit or elderly people. Designing objects ceased
to exist, emphasis was put on designing the human environment . This common phenomenon today
is " sustainable design" translated into Polish - responsible, sustainable design is an initiative also
known as an environmental project, or green design.  '*

Whatever the name, sustainability design is more of a philosophy than a design concept.
Sustainable design is first and foremost a common reaction to the global ecological crisis, rapid
economic growth and population growth. Sensitive design is to eliminate the negative impact on the
natural environment, it is to ensure development, and not lead to damage (Fig. 1.) . It is ethical, pro-
social and responsible, and does not lead to exclusion.

Consumers are now rapidly becoming more aware of many kinds of dependencies between an
object and its environment. The idea of sustainability assumes that the project should be carried out
in accordance with the principles of social, economic and ecological balance. A manifestation of

104 Dejan Sudjic, Jezyk rzeczy, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2013, p. 40

105 Ibidem, p. 57

106 Paulina Rojek — Adamek, Wymiary wspotczesnego designu a koncepcja zréwnowazonego rozwoju, Acta
Universitatis Lodzenzis, Folia Sociolodzica 56, 2016

http://dx.doi.org/10.18778/0208-600X.56.02, p. 2
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responsible and sustainable design is the use of renewable resources, minimal impact on the natural
environment and the connection of man with this environment, as well as the impact of such design
on interpersonal relations .

The idea of sustainable design governance also stressed the principle of designing the entire "life
cycle" - the subject - from its design, by the time of use, to disposal and its impact on the
ecosystem. He takes responsibility for the condition of the natural environment towards us and
future generations. It aims to create products and services that benefit not only the producer and the
consumer, but also the global economy. It is achieved through the use of renewable resources, by
combining the natural environment and man in a common interaction. Therefore, the need to be
guided by the principle of sustainable development has been incorporated into the current trend of
world politics.

The role of the designer

Socially engaged and responsible design has become an important challenge for contemporary
designers. And so, designers today are required to do more than just aesthetic, artistic or functional
values of a given product. Sustainable design is an element of professional responsibility for the
consequences of the proposed solutions. According to many researchers, the mission of a
contemporary designer is the need to include in his work, both local and global, ethics in the field of
promoting sustainable development. The modern customer, more and more often aware of the
importance of social and ecological problems, requires that the purchased product has added value
that goes beyond the matter of the object itself, and if this is the case, is ready to pay a higher
amount for it. Designing with respect to the principles of sustainable development is not only about
economy, not ecology or fashion, but above all social expectation. It is necessary to emphasize the
role of conscious designers who follow the philosophy in question.'” They are responsible for the
emerging concepts and implementations, from designing public space, through design in the field of
broadly understood services, to industrial design. Today, creators are required to redefine their
professional role, which until recently associated their work with the ubiquitous culture of
consumption. “... Now the gaze should be focused on the possibilities of designing as creating a
human-friendly environment. The role of today's designer is to build a balanced dialogue between
the world of things and the world of users ... "'*®

The aspects and problems described here obviously concern global issues, but different regions are
developing at their own pace and this process is not necessarily the same everywhere.
Unfortunately, Polish society and economy are not at the forefront of leading countries in
implementing the idea of sustainable development. This is due to our history, mentality and about
twenty years of delay in various areas of life - including this one. Nevertheless, the role of design
and educated designers in the field of sustainable design has been appreciated in the area of the
Polish economy, which is proven, among others, by the inclusion of operational programs related to
these ideas in the government priorities and activities. However, this kind of breakthrough cannot
yet be talked about. Both institutions and decision-makers are conservative, and the dissemination
of design is stimulated by local governments, non-governmental organizations and commercial
companies.'” _In Poland, the social functions of responsible design are also perceived differently
than in the more developed societies. Public interest in design as such has undoubtedly been

107 Andrzej Smiatek, Projektowanie odpowiedzialne, IWP, Politechnika Warszawska Szkota Biznesu,
biznes.edu.pl/upload/images/projektowanie-odpoweiedzialne-andrzej-smialek.pdf

108 Paulina Rojek — Adamek, Wymiary wspditczesnego designu a koncepcja zréwnowazonego rozwoju, Acta
Universitatis Lodzenzis, Folia Sociolodzica 56, 2016

http://dx.doi.org/10.18778/0208-600X.56.02, p. 28

109 Ministerstwo Kulyury i Dziedzictwa Narodowego, Diagnoza stanu wzornictwa,

iwp.com.pl/pub/files/centrum_wiedzy/raporty_i_ekspertyzy/wzornictwo_streszczenie.pdf
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growing in recent years. However, it is stimulated primarily by the media, which present this issue
as an element of the quality of existence of the so-called "Life style". In combination with
incomplete support for the cultural, social or ecological role, it significantly reduces its pro-social
significance. The color of an object or its form cannot be the only determinant of its attractiveness.

About my work - redesign

Redesign and renovation of furniture are both my job and passion. When dealing with Polish
furniture on a daily basis, I pay special attention to the problem of identity in Polish design. For
years, we have been copying Western patterns more or less effectively and, unfortunately, we rarely
refer to our own tradition. This state of affairs is caused by historical events. Displacing your own,
which is great, and craving for what is Western, in fact - better, continues to this day. There are no
obstacles now, apart from mental ones, to be able to relate to the native culture. My work focuses on
capturing the closest furniture culture that surrounds us every day in a new light. This mainly
applies to objects in which I try to combine the existing element, i.e. their design, with modern
thinking and technologies. More and more often my work oscillates between design and
manufacturing. Renovation is one of the activities that my furniture is subject to, the other is
designing anew in the existing matter.

Doubts whether craftsmanship is also design, conventionally lasted from 1888, that is, from the
inception of Art & Crafts, which was a movement to renew artistic craftsmanship, and was born out
of the anxiety of people who did not accept the influence of industrialization on design and
traditional crafts."’_ Before this happened, however, in the Renaissance and the Enlightenment, the
understanding of fine arts and crafts was separated. In this distinction, the leaven for the emergence
of design as a separate field is perceived, not being either art or artistic craftsmanship, but a new
creation that is the resultant of the components of these disciplines. However, from the perspective
of contemporary design, more important is the Renaissance division, which differentiated
intellectual work and work done by hand.'"" It is valid to this day and has become one of the most
important distinguishing features of contemporary art, including design. This does not mean, of
course, that people who work by hand are thus degraded and deprived of the name of artists or
designers, but one can distinguish between the creator and the performer. Henry Cole introduced the
terms industrial arts, decorative arts, and applied arts' (illustration 3) . This division shows the
complex nature and multiplicity of professions involved in design arts. Adding a piece of art
installed them on a high shelf, although always lower than in the case of fine arts. This hierarchy of
importance was and is often perceived this way, because design deals with everyday life and the
ordinary experience of reality.

110 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Arts-and-Crafts-Movment;3871446.html

111 Monika Rosiniska, Przemyslec¢ u/zycie. Projektanci.Przedmioty. Zycie spoteczne, Wydawnictwo Fundacja BEC
Zmiana, Warszawa 2010, p. 24

112 Krystyna Kubalska — Sulkiewicz, Stownik Terminologiczny Sztuk Pieknych, Warszawa 2004, p. 362
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Ideas of modernism in fabrics, furniture, interiors and
architecture



Ideas of modernism in fabrics

Modernism is an avant-garde attitude.

His main ideas were best and most clearly defined in the intellectual attitude and design activity of
the Bauhaus founders, Gropius and Mies van der Rohe. Therefore, both in the areas of architecture
and contemporary design, the concept of modernism is identified with the Bauhaus.

Bauhaus - the cradle of modernity

An undeniable and fundamental role in the assumptions and ideas of modernism was played by the
Bauhaus - a school, an art and craft college founded in Weimar in 1919 by Walter Gropius (1883-
1969) .

It was established after the merger of the Academy of Fine Arts and the School of Decorative Arts
in accordance with the concept that craftsmen are artists and artists should be good

craftsmen. Gropius' Manifesto proclaimed that the combination of fine arts and craftsmanship
would serve a common work , which was to be supported by an interdisciplinary approach to
education, which considered art an indispensable element of design. The target result of this
program was to create a modern, functional architecture, integrally connected with the useful and
artistic fields of art. According to these ideas, the result of the aspirations was towards aesthetic and
technical unity. '

Gropius gathered experts from various fields around the school. Outstanding artists, engineers and
designers joined his project as teachers, including Lyonel Feininger, Wassily Kandinsky, Paul Klee,
Oskar Schlemmer, Theo van Doesburg, and Laszl6 Moholy-Nagy.

Thanks to these independent personalities, the Bauhaus underwent a thorough reevaluation of the
existing views on the philosophy of aesthetics. This strongly influenced the curriculum, which
prepared students to encounter controversial trends in art, such as abstractionism, expressionism and
constructivism. According to Gropius, and later after his resignation, two more school principals,
Hans Meyer and the last - Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) , these faculties were the
fundamental basis for the emergence of modern design. In addition to functionalism, which has
become a key contribution to the design of spaces and objects, Bauhaus teachers and alumni
contributed a variety of individual concepts, often deviating from the generally accepted level of
acceptance. The Bauhaus was a living school of ideas and a field for unfettered experimentation in
free and applied arts, design and educational methods. '*

A new generation of committed designers has been extensively trained in many skills. Students
learned the basics of design, trained in workshops where outstanding masters in their profession
taught young adepts the craft. The teaching was supplemented with non-artistic topics, frequent
presentations and lectures by the visiting lecturers or professors who placed a strong emphasis on
the independence and individuality of the individual.

At the Weimar State Bauhaus, teachers were called "champions," many of whom were renowned
artists, and the best graduates were designated "junior masters." This university was a place of
mental ferment, a violent clash of views, opinions, ideas that spilled not only on Europe, but also
America and then the rest of the world.

113 Leonhard Tomczyk, Thonet, Deuchter Werkbund i Bauhaus, Idea Thoneta, Germanisches Nationalmuseum,
Katalog wystawienniczy IWP, warszawa 1991, p. 93
114 Bogumita Jung, Wzornictwo — rézne koncepcje projektowania, artykut, Wzornictwo Biznes i Zysk, 2015
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The history of the Bauhaus school is only 14 years old, about 700 students graduated from it, but its
teachings and philosophy have had a fundamental influence on all modern design. When the Nazis
closed the school in 1933, in the face of the impending war, these numerous creative talents -
teachers, alumni and students - scattered around the world. Together with them, what is most
valuable - the ideas, science and philosophy of the Bauhaus. Many of these people transformed the
ideology of the school into an era-defining movement that spanned the globe. Some established
their own schools to continue their work, others joined existing institutions and inspired new
environments, leaving a trace of modernism and an interdisciplinary way of teaching. There is no
doubt that this small group of people had such a powerful influence on architectural and design
education that we remain under its influence to this day.

The fabric of early modernism

Social and historical background of aesthetic changes in textiles at the
beginning of the 20th century.

For centuries, textiles have been an extremely important element of home interior design. They
provided warmth, color, sensual richness, and created a friendly personal space.

It was like this for centuries without interruption until the 20th century, and with it the time of
modernity.

Modernism and its idea - raw, cool, functional modernity, were a concept strongly based on the
time, the present, the authenticity of the present moment, therefore in the world of textiles this style
initially rejected the historical achievements of this form of design.

Design and Industries describes this aspect in the then-popular brochure "Aims", published in
August 1915, as follows:

“... today's artifact, such as fabric, should look modern and be produced in a
modern way. It is supposed to show more contemporary beauty than the canonical
aesthetics of the past, it is to emphasize the industrial appearance of today's
civilization. Contemporary materials should use modern aesthetic principles - pure
form and honest construction, preferably mechanized. "

In this context, a certain redefinition of the canon of modernism became a necessity, because the
decorative function, which in itself is the meaning and reason for the existence of fabrics, was
unbearable for the modernist ideal - an undecorated, sparing space.'® Unless they were machine-
printed fabrics, because in the period of early modernism, printing was "justified" as an activity
closer to art.

The evolution of modernist textile design had, like the whole movement, a strong social
significance. Patterns designed in previous centuries are the result of identifying the style of
decoration with the social class. Flower templates and historicisms are popular decorative themes
that strongly influence the styling. In the late nineteenth and early twentieth centuries, the narrative
thread used in textiles for more formal rooms, such as Chinese curtains and landscape wallpaper,
was viewed as a determinant of social status in upper-class homes."® These conventions were
broken when Art Nouveau artists revolutionized traditional areas of design (Fig . 5) .

The younger, rebellious generation did not accept the outdated features of the ideal interior of a
bourgeois house. New, modern patterns have evolved, which have become a significant element of

115 Adolf Loos, Ornament i zbrodnia, Eseje wybrane, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2013, p. 141
116 Emily Baines, Modernism in Textiles and Wallpaper, Nene College Conference, 1994
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belonging to a young political group with special tastes and ideals.

Modernism was gaining voice and strength in very dynamic times, i.e. after the October Revolution
and World War I, when the nineteenth-century order lay in ruins.

However, the most extensive changes in design came after the Second World War, when there was a
strong need to shed the horrors of bygone years and create a home environment that contained the
idea of a "new". This trend was additionally stimulated by a massive construction boom. There was
an urgent need to equip modern, not historical, houses.

The prices of the upcoming aesthetics, which are friendly to the average pocket, encouraged to use
it, to create modern decorations, also soft.

Design characteristics of interwar textiles

The evolution of distinctive modern fabric design was born before World War I in Mackintosh
designs in Scotland and in early Wiener Werkstitte products . They used similar abstract patterns
and formalized themes. Simplification of patterns to flat shapes - inspired by the principles
professed by John Ruskin and William Morris'”_, the makers of Arts and Crafts®, combined with
an emphasis on stronger colors, led to the creation of a "futuristic style" between 1912 and
1918. The term was used as a general description of all abstract patterns, and as a more specific
stylistic name in the later 20's and 30's.
The desire to combine traditionally different fields of visual arts, such as painting, sculpture,
industrial design or fabric design, worked great in Bauhauz. The theories about the unity of arts and
crafts and the development of new technologies have prepared an excellent basis for research in the
broadly understood abstract design. They had a profound influence on the application of new
aesthetic principles in the subsequent mass production of textiles. They experimented with new
techniques, light-reflecting and sound-absorbing materials - paper, cellophane, rayon, textures and
colors. Fabrics of this period are works created in accordance with the spirit of the times, suitable
for the new lifestyle."® The creators were not afraid to express new ideas by means of material,
rhythm, proportion and color. Flat shapes, clear lines and pure colors have become the aesthetic
criteria of the form in the designed and manufactured fabrics. These formal treatments of modern
art had to deal with the misunderstanding of the general public, only a few were able to read and
understand them. In the difficult times of early modern times, it was the fabrics that brought
unconventional abstract art closer to the general public most quickly. This example shows that the
role of generally accessible textiles in showing avant-garde, often incomprehensible ideas is a
democratic and liberating activity. Marcel Valotaire work Charles Martin
from 1928 on. States:
"There is no doubt that textiles make today's art easier to understand and
influence its taste to a wide audience."*

This was, among others, thanks to the designers educated at the Weimar school. Many of them
gained a strong position in the profession, including Gunta Stélzl, Lilly Reich, Ottie Berger in
Europe, or Anni Albers in the USA - the first weaver, having an individual exhibition at MoMA in
1949."'_ At the same time, in the years 1927-30, the Russian abstract, avant-garde style of textile
production was developing. Wchutiemas designed for mass production rather than artisanal
production, although initially it was more symbolic than the actual method of production. Printing
materials was the simplest technique for implementing modern projects, as new, pioneering,

117 Vam.ac.uk/articels/introducting-william-morris

118 Vam.ac.uk/articels/arts-and-crafts-design-for-the-home

119 artsy.net/article/artsy-editional-women-bauhaus-school

120 Pierre MacOrland Marcel Valotaire Paryz: H. Babou, 1928 Artistes du livre, p.2
121 artsy.net/article/artsy-editional-women-bauhaus-school
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revolutionary patterns could replace the old ones on the same existing production machines. While
the furniture or architecture designs remained mostly at the mock-up or the craftsmanship stage, the
fabric could go into production immediately. As a result, revolutionary designs quickly entered
production, and some of them were developed by leading constructivists . In post-war France in the
1920s, modern design was associated almost exclusively with the avant-garde, the mainstream of
production remained much more traditional. Designers professing the ideas of modernism bypassed
large-scale, traditional techniques of machine production. Very influential artists like Pablo Picasso,
Eileen Gray

122 Sonia Delaunay'** made fabrics commissioned by interior designers such as Pierre Chareau'* or
Jean Michel Frank'®..

In the 1930s, a series of books with photos of room arrangements made by interior designers and
architects, as well as the promotion of fabric patterns for modern interiors, gained widespread
popularity. Department stores, decoration stores have introduced room kits to show how new
designs should be combined. Interior exhibitions became not only the arrangements of items or
products, but also a show of various ways of life.

Summing up, a commonly accepted form of modernism in textiles until the outbreak of World War
I1, covered a wide range of projects, but put much greater emphasis than in the previous period on
their formal values.

At that time, two schools of modern fabric design stood out: the one that used purely geometric
patterns and treated the creation of signs, graphic motifs, experimenting with color in a modern
way, and the other, preferring combinations of leaves or flowers with abstract motifs or even
figurative design.

Often the designs gave the impression of individual, handwritten realizations, which implied the
artist's authorship, thus improving the prestige of the product.

The fabric of post-war modernism

The years after the Second World War were an extremely creative and dynamic time in the
generally understood modern design, also in the design of fabrics. The creators created radical,
dynamic styles that took textile design to the heights.

War-ravaged societies needed universal access to consumer goods as never before. The post-war
poverty forced the design of materials limited to economical designs, which did not require modern
machinery and were cheap to produce.

In 1951, England hosted the first post-war Festival of Great Britain, which, as it later turned out,
was extremely important for world design.'*® (fig.20)

The exhibition presented enlarged representations of atomic crystalline structures, so simple,
synthetic and aesthetic that these forms immediately inspired wallpaper and fabric designers, were
easy to modify and process due to their repetitive symmetry and natural, uncomplicated

beauty. Almost parallel to this, a style inspired by botanical forms was created, using organic
material as an inspiration for bold, abstract patterns. Designers spread their wings, began to create
fanciful and original patterns that appealed to the public.

122 eileengray.co.uk

123 artnet.com/magazineus/reviews/sonia-delaunay-cooper-hewitt3-24-11.aspx
124 yellowtrace.com.au/maison-de-verre-paris-pierre-chareau-bernard-bijovet/
125 architecturaldigest.com/story/frank-article-012000

126 www.vam.ac.uk/articles/post-war-textiles

12


https://translate.googleusercontent.com/translate_f#_ftn23
https://translate.googleusercontent.com/translate_f#_ftn22
https://translate.googleusercontent.com/translate_f#_ftn21
https://translate.googleusercontent.com/translate_f#_ftn20
https://translate.googleusercontent.com/translate_f#_ftn19

Lucienne Day projects'”’_, Marion Mahler'*® or Jacqueline Groag'”

those years.

These artists, although mostly known for their fabrics, also created patterns for other products, for
example for laminated plastic surfaces - a popular product of the time. Their bright and joyful
designs were enthusiastically received and recognized by the market, gaining extraordinary
popularity among consumers, which continues to this day.

The achievements of the art of those years were also incorporated into the new patterns in

textiles. Designers were inspired by the works of popular, well-liked artists, the spirit of Alexander
Calder's work is evident in many unforgettable designs from the 1950s.

Textile companies willingly invited artists of international renown, such as Pablo Picasso, Fernand
Léger, and Henry Moore, to cooperate with them, so that they would also try their hand at designing
textile products.

I am particularly close to the aesthetics of Alastair Morton's works'™_, a great artist and practitioner
with the knowledge and skills that allowed him to combine art and fabric production to create a
pattern thanks to the structure of the weave itself.

This innovative approach to design in the 1950s paved the way for new, extraordinary trends in
textile design.

60's and 70's fabrics

In the world of textiles, modernism initially rejected historical influences and then, in the 1960s, it
could be drawn from them freely.

The spirit of rebellion of those years penetrated the past for inspiration, resulting in a mix of styles
from all over the world; Victorian, Edwardian, Art Nouveau, 1920s, a variety of ethnic

patterns. However, it was not about repeating past fashions. In this case, freedom in combining,
adding surprising inspirations, subtracting, duplicating, built a modern order, thus creating new,
previously unknown connections between different worlds of aesthetics. In this way, all differences
were blurred, because modernism knows no boundaries, it is general-cultural, international and
common.

In the 1960s, social changes and a new generation of designers replaced the delicacy of the previous
decade's designs with bolder-scale designs.'*'_Artists such as Andy Warhol and David Hockney,
with their references to mass culture, have gone inside.

The pop and op-art movements strongly influenced design by creating futuristic patterns that
stimulate and confuse the eye to reflect the growing interest in science fiction and modernity."* ( il.
30)

Bridget Riley, working mainly in black and white, has become fashionable, and her designs using
the effect of motion simulation have found their way into overall interior design, from textiles to
furniture and wallpaper.'** ( Fig. 32)

At that time, textiles were a direct reference to the exceptionally expressive style of interior
decoration. The colors blue, green, yellow, pink, red and orange were popular in the case of carpets,
curtains, cushions, sofas and chairs.

However, contrary to these trends, there was also a tendency to remake traditional patterns from the
mid-1960s. The use of flowers, both as a comprehensive design and stylized historical motifs,
effectively satisfied consumers' longing for bygone traditions.

_, they became icons of design of

130

127 www.vam.ac.uk/articles/lucienne-day-an-introduction
128 www.vam.ac.uk/articles/post-war-textiles

129 Ibidem

130 nationalgalleries.org/at-and-artists/artists/alastair-morton
131 vam.ac.uk/content/articles/0-9/1960s-textile-designers/
132 study.com/academy/lesson/1960s-textiles.html

133 op-art.co.uk/bridget-riley/
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The political and economic uncertainty of the 1970s was also reflected in the many divergent
patterns of the decade. Nostalgic flowers, psychedelic colors, sharp-edged colors, reworked classic
motifs - all coexisted and were sometimes combined into one design.

Modern fabric in Poland

At the end of the 19th century, Marcel Sprusiak, a designer (pattern draftsman) working for Izrael
Poznanski's factory, educated at the Ecolé Nationalé des Arts Decoratifs in Paris, was the most
famous Polish designer of patterns on fabrics. In the 1920s, his son Tadeusz educated future
designers, preparing them to work in textile printing houses. It is true that the patterns created at
that time referred to the native tradition, but the real determinants of trends were Paris and
Vienna."™ It was there that global fashion set the trends, which is why the manufacturers sent their
designers to the West, so that they could be inspired by the then current world styles.

The Krakow Workshops have created typical and truly Polish design'_, and later Spétdzielnia
Fad™.

Polish fabric sold best when it was directly inspired by the native culture, these modernized folk
patterns found a large number of buyers.

During the war, there was a collapse, production was carried out for the needs of the occupant, and
the machines and equipment of the factories were transported to Germany.

In the years 1945 - 1955, stylistic trends from the 1930s were developed in the design of decorative
fabrics, but mainly decorative, historicizing or referring to native folklore. In the reactivated Lada,
rugs and jacquards were created, the compositions of these fabrics consisted of various motifs of
stylized plants, flowers, processed patterns of folk cut-outs. **’

Respectively in Milan6wek™® Wanda Telakowska implemented a program desired by the authorities
of the time - integrating folk art with industrial design, thanks to which unprofessional artists took
part in designing patterns introduced into production.

Back then, it was impossible to be inspired by modernism or avant-garde - trends that should be
natural points of reference for Polish designers.

In the post-war years, socialist realist design was conservative and avoided any experiments. The
form of the work should be easy for everyone to perceive, including the uneducated and
insensitive. Patterns played a servant role in relation to ideology, which is why the art of socialist
realism so eagerly reached for folk and historical styles.

The political changes that took place in the mid-1950s made it possible to depart from the Marxist
doctrine of socialist realism. Everything that was considered antiquated and bourgeois was dared to
reject. This was because ideological determinants were much less present in design than in other
fields of art. The rejection of socialist realism in the arts of design took place in 1955 and brought a
choking on modernity. Everyone wanted to catch up, get to know what the world lived in, and what
in Poland had been banned from above for years.'*’

Hundreds of patterns of curtain, tablecloth and upholstery fabrics were created at the IWP at that
time. They were implemented for production at the Cotton and Silk Industry Laboratory in £.6dZ,
Linen Industry Works in Walim, Zak}ady First, in Ortal and Milandwek. Fabrics were made in
various techniques and types - in printing (on linen, cotton, artificial fabrics), jacquard and hand-
painted on silk. The most popular fabrics were printed textiles.

134 https://culture.pl/pl/artykul/wzorowa-rewolucja-polskich-desantorow

135 Irena Huml, Wspéitczesna Tkanina Polska, Arkady, Warszawa 1989, p.

136 Ibidem, p. 10

137 Ibidem, p. 12

138 Ibidem, p. 20

139 Anna Frackiewicz, Chcemy by¢ nowoczesni. Ksztalt przysztosci, czyli styl lat 50. i 60., Chcemy by¢ nowoczes$ni,
Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego, Warszawa 2011, p. 31
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The industrial implementation of the idea of "everyday and for everyone" design struggled to keep
up with market needs. Developed the characteristic style of the 50s line patterns were previously
popular in the West abstract motifs, animal and vegetable
Originally Polish patterns were also created, referring to the folk art constantly promoted by the
state.
Society accepted and liked modern art, and the political thaw hastened the departure from the
pushy-propagated populace. There was a rapid strive to achieve an international level and style in
interiors, where furniture with a simple form and structure began to be present, which fascinated
with its novelty, plastic and metal.
In this longing for modernity, the fabric played a very important and desirable role. When brought
into the interior, it immediately changed its character, its colors and motifs drew attention to
itself. Lively, modern, printed fabrics perfectly organized the space, and could also be created
incomparably faster than jacquard, rug or tapestry. The printing technique allowed for a dynamic
type of creative thinking. (Fig. 50 )
In the decorative fabric, the new alphabet of art found itself and freely reached for new patterns of
reality. Fabric, like no other field of art, quickly surpassed existing barriers.'*’

"The new fabric was supposed to accompany people in glazed, without a trace of

intimate atmosphere in houses, where both unsatisfied needs for contemplation, silence,

peace and the pursuit of constant movement, aggressive sound and color are born. This

clash of industrial reality with romanticism and an idyllic image of life, never

extinguished in the longings of human nature, it favored the development of fiber art as

an art of object that was to bring emotions into the everyday existence of man. "

Fabrics were a very important element of the interior design not only of apartments, but also public
interiors. They were adapted in colors and formats to dedicated rooms, for example for the offices
of LOT Polish Airlines located all over the world, for Orbis, ordering large amounts of fabrics for
high-standard hotels, as well as for ordinary cafes, restaurants, clubs and common rooms. The
patterns were clearly inspired by contemporary abstract painting, organic and geometric forms
appeared on the fabrics. And just as in the West, inspiration was drawn from contemporary painting,
so was the case in Poland. The artists of the same caliber as Maria Jarema and Wiadystaw
Strzeminski were involved in the design of fabric prints.'"

Many Polish fabric designers of that period deserve attention. The IWP was the core of a multi-
generation group of talented artists. They included experienced artists such as: Stefania and Andrzej
Milwicz, Anna Fiszer, Zofia Butrymowicz, Krystyna Szczepanowska and younger artists, Alicja
Gutkowska-Wyszogrodzka, Aleksandra Michalak-Lewinska, Danuta Teler-Gesicka, Jolanta
Owidzka, Anna Orzechowska, Anna Nikotajczuk, Kazimiera Gidaszewska.

Undoubtedly, an outstanding figure in this group was Danuta Paprowicz-Michno, the author of
dozens of fabric designs, still delighting with their innovation, freshness of patterns, multitude of
forms and colors.'*_Just like furniture, fabrics can also be icons of design, it happened with many
projects of those years, which is why my interests and artistic fascinations are close to the aesthetics
of Polish interior fabrics from 1955-1968, I really appreciate both the projects and the artists.

140 Irena Huml, Wspéiczesna Tkanina Polska, Arkady, Warszawa 1989, p. 36
141 Ibidem, p. 15
142 Nowe wzory tkanin dekoracyjnych, Projekt 1964, nrl, p. 44
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The ideas of modernism in the furniture industry

When it comes to interior design, modernists reduced the piece of furniture as a material object with
its own weight and beauty. They treat a piece of furniture as an abstract planes arrangement
determined by its function and organized by its load-bearing structure. Saving space, simple shape,
standardization of mass-produced elements and parts are the basic features of modernist

furniture. One of the main assumptions of the discussed direction was to make good projects
available to the masses. Technological improvements were a huge progress in the mass production
of furniture, if it were not for them, it would be impossible to reduce the costs of their

production. Therefore, the priorities were functionalism and the possibility of industrial production,
and design became a separate, specialist direction at art or architecture academies. Unconventional,
aesthetic, functional and recognizable design increased the chances of the product on the market
and strengthened the brand identification.'*

Red Blue Chair

Modernist furniture begins with Gerrit Rietveld'* (1888-1964), a visionary and Utrecht carpenter,
who later became a painter and a famous architect. Through his professional activity, the artist

was strongly influenced by the ideas of Neoplasticism, he creatively translated his theory and
achievements into a simple and functional design language.

In his long and successful career, he has designed a wide range of furniture and decorative items -
chairs, armchairs, tables, lamps, cots for babies. He always designed them with the idea of socially
useful design. He came up with the idea of making sets of cheap, generally available furniture made
of plywood and sawn timber, delivered to the customer's home and easy to assemble. His designs
were optimized, standardized and modular, which greatly reduced production costs.

But Rietveld became an icon for another reason. He is the author of a piece of furniture in which

he expressed the philosophical and aesthetic attitude of contemporary modernism, promoting pure
abstraction, pro-social art and architecture, supra -individual, the legendary Red Blue Chair.

The prototype was created in 1918, and the final version in 1923. The furniture was a breakthrough
in the history of modern design, it immediately became an undisputed symbol of the avant-

garde. The chair was revolutionary in every detail. Its form and structure broke with conventional
craftsmanship. The chair does not use traditional dovetail joints. The slats at the crossing point were
connected with visible wooden pegs, which in no way concealed the structure, it is clearly like a
skeleton or a frame. The aesthetics of the chair and the concept of comfort were completely new,
because it was made of simple, varnished plywood and beech boards, no upholstery. The grain of
the wood was covered with paint. The armchair had no decorations, ornaments and details. The
deliberate leaving of the protruding elements and tips suggests their continuation in space. You can
see in them the mysticism of Mondrian, its two basic elements: female, symbolized by the
horizontal, and male, symbolized by the vertical. Only the color fulfilled an aesthetic function. The
Red Blue Chair was painted in the basic Mondrian colors, becoming, next to its canvases, a
perfectly recognizable symbol of neoplasticism. The seat is dyed blue, the backrest is red, the frame
is black and the ends of each slat are painted yellow. '**

The value of this piece of furniture is determined by the aesthetics of balance and geometry, which
allows it to integrate perfectly with the space.

143 Dejan Sudjic, Jezyk rzeczy, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2013, p. 230

144 https://www.smow.com/blog/2012/05/vitra-design-museum-gerrit-rietveld-the-revolution-of-space/ The Revolution
of Space Gerrit Ritveld, Vitra Design Museum

145 Irma Kozina, Tkony Designu: Gerrit Rietveld-stolarz, ktory zrewolucjonizowat architekture, Magazyn |
Architektoniczny SARP, ARCH#14, 2013
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There is no element in it that the traditional sense of beauty and harmony can refer to, it is a
contradiction of the entire centuries-old tradition of applied art. Now the Red Blue Chair along with
the red and blue table are part of the furnishings of Mrs. Truus Schroder's house in Utrecht, a true
symbol of neoplastic architecture, also designed in 1924 by Gerrit Rietveld, today a UNESCO
World Heritage Site.'*®

Polish modernist furniture

Basing in my artistic work on Polish furniture from the 1960s and the 20th century, I cannot ignore
the history of modern Polish design and Polish furniture made on the basis of universal theories of
modernism.

Polish industrial design, including furniture design, began to develop on the basis of two ideological
trends. The first is the English Movement for the Rebirth of Arts and Crafts, which grew out of the
ideas of William Morris and John Ruskin and reached Poland at the end of the 19th century, the
second - avant-garde, developing in the 20s, following the concepts of "new art" growing on the
ground of fresh and revolutionary trends in Paris, Munich, Berlin and Vienna. It was there that the
newly born tendencies and concepts such as pure form and functionalism began to triumph.

Krakow Workshops

Young Polish art, deprived of its roots for over a hundred years, was united at the turn of the century
with the new, modernist aspirations of modern Europe.

In the post-partition situation of the country, the movement initiating the emergence of the national
style and ideologically connected with the Arts & Crafts trend, the above-mentioned W. Morris and
Wiener Werkstaette, was of fundamental importance for the shaping of the aesthetic assumptions of
modernism. It was initiated by the Krakéw Workshops - an association founded in 1913 in

Krakow. This association aimed to rebuild artistic quality in handicraft products. It included not
only outstanding artists and architects, but also craftsmen. Well-known artists conducted classes in
newly created studios and workshops; Wojciech Jastrzebowski, J6zef Czajkowski, Zofia Stryjenska,
Stanistaw Stryjeniski, Antoni Kenar and Karol Tichy.'"_

The creators associated with the Krakow Society were also the authors of architecture, furniture,
interior design elements and most of the exhibits of the Polish pavilion at the International
Exhibition of Decorative Arts and Modern Industry in Paris in 1925 .. P olscy artists have achieved
a huge success winning 36 Grand Prix awards and distinctions 169 (250 awarded).'* The triumph
of new Polish applied art had a great echo. This event prompted the emergence of the Polish avant-
garde in many disciplines of art, but the artists found their fullest time in industrial design.

Praesens Blok

In Poland, in the interwar period, where the ideas of modern interior began to develop so
dynamically, important groups of artists adhering to the ideas of modernism emerged.

The Praesens and Blok groups had a common program, they were teams of thriving, avant-garde
designers operating in the second half of the 1920s and at the beginning of the 1930s, their merit
was the change of modernist slogans into practical applications.'* A _strong emphasis was put on the

146 Dejan Sudjic, Jezyk rzeczy, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2013, p. 229
147 culture.pl/pl/artykul/polskie-wzornictwo-xx-wieku
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ergonomics of furniture and objects, knowledge-based design was created, and multidisciplinary
teams of designers and scientists relied on the results of empirical research.

The artistic program of the groups showed many similarities with the Weimar Bauhaus, Dutch De
Stijl or Moscow's Wchutiemas. Apart from artists - Katarzyna Kobro and Wladystaw Strzeminski,
the members of the group included outstanding architects, Barbara Brukalska, Stanistaw Brukalski,
Bohdan Lachert, Szymon Syrkus, Helena Syrkusowa, but they did not only create architectural
objects, thanks to them, furniture art was equated with painting, sculpture and architecture.

Simple, functional furniture that they designed was to be a response to the new times and a new
lifestyle, perfectly matching the slogan of "the smallest apartment" adopted from the international
avant-garde.”™_. Such assumptions required smaller-scale equipment, as well as combining several
functions in one piece of furniture. For example, in Bogdan Lachert's designs of furniture and
interiors, the relationship between avant-garde art and design can be seen, the language of
abstraction known for geometry is visible in the way he thinks about the interior.

Vivid, basic colors on the surfaces of the furniture are the ideas of abstraction and neoplasticism
introduced to the design by the Dutch De Stijl."*' The Polish avant-garde of the interwar period is a
milieu of extremely dynamic artists. The end of this decade and the 1930s. brought about changes in
which there were significant realizations, many of them are great examples of Polish design. You
can see in them unforced construction simplicity and well-thought-out functionalism.

In my work on furniture, I often draw inspiration from this group of artists.

Cooperative ,tad”

An equally noble group of popularizers of modernity in design was gathered by the Lad
Cooperative, it was established in 1926 and became the program continuator of the Krakow
Workshops. Its most prominent founders are J6zef Czajkowski, Karol Stryjenski, Kazimierz
Mlodzianowski and Wojciech Jastrzebowski, Karol Tichy and Eleonora Plutynska, and artists of the
younger generation, Lucjan Kintopf, Jan Kurzatkowski, Marian Sigmund, Helena Bukowska, and
Rudolf Krzywiec. Lecturers and students of the Warsaw Academy also cooperated with Lad.

They did not follow a uniform art program, they were united by respect for the material and the
ability to use its aesthetic and functional values. The goal was to design and manufacture furniture,
fabrics and ceramics, and their form and workmanship was to be perfect. The name of the
cooperative was its artistic program: Order, because there should be order and order in projects and
realized subjects. Although the founders of the Cooperative drew inspiration from traditional folk
art, it was there, after years of shaping and developing, that the unique and one-of-a-kind Polish
version of the art deco style reached its culmination.'**_ The

pre-war furniture of the Lada was most often made of ash and oak, and although it had a decorative
shape, it did not have any ornaments, while the carpentry structure was often treated as an
ornament, i.e. an element extremely important from the point of view of the idea of modernism.
Until the Second World War, Polish embassies, ministries and important cultural institutions were
equipped with Lodz furniture'*®, as well as our flagship, luxury passenger ships, MS Batory and
MS Pitsudski.™

Post-war Order and the Institute of Industrial Design
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After World War 11, the industry was nationalized and the dilapidated economy was centrally
steered. It was in this reality that the Lad Cooperative was reborn, whose task was to design cheap,
simple furniture for small interiors, it was managed by pre-war designers, Wiadystaw Wincze and
Olgierd Szlekys.

An important date for Polish design was 1950, when the Institute of Industrial Design was
established, the responsibility for this project was Wanda Telakowska and Jerzy Sottan. The
Institute's task was to create and develop projects for industry in the field of furniture, ceramics,
glass, textiles, but also toys and jewelry. The task of this institution was also broadly understood
exhibition activity and popularization of Polish design. The design philosophy proclaimed by the
IWP was consistent with the ideas of Scandinavian design, they were guided by the unity of
concept, material, function and beauty.'*

During the post-1953 thaw in Poland, reports began to pour in not only about Western trends in
design, but also about striking differences in the way of life in the West and those behind the Iron
Curtain. Fashion and Western styles began to be followed openly.

However, replacing the existing socialist realist with the modernist required technological changes
so as to at least reduce the gap that separated us from the West in this field. Unfortunately, this did
not happen until the end of the socialist period.'*

Golden years of Polish design - selected projects

Despite constant, never-ending problems with the quality of workmanship, with access to modern
materials and technologies, the 1950s and 1960s turned out to be very fertile for Polish design.
Perhaps the most important event introducing us Poles to modernity was the World Festival of
Youth and Students in Warsaw in 1955.

Suddenly, color entered this so far gray world and there was a feeling of openness to the world."” A
vigorous, exciting decade of discovering new forms and experimenting with traditional and modern
materials has begun. Artists from various fields began to speak with a common voice - architecture,
painting, decorative arts began to intertwine, which eventually led to the creation of a coherent style

Avant-garde, modernism, so far prohibited by the party permanently become popular, desirable and
greedily inscribed in a gray, crude reality. The design proposed by IWP began to dynamically
follow new global trends. This time has marked itself in Polish design as exceptionally prolific and
creative.'®

Abstract art, the so-called new figuration, most often modeled on the works of Picasso, was an
inspiration for modern applied art, it settled in Polish homes for good. The furniture, fabrics, and
interior décor felt modern and open to new fashions.

This slight opening of the door to the world resulted in directing creative activities towards design
straight from the art of abstraction. These inspirations strongly influenced Polish designers,
introducing asymmetry, diagonal lines, compositions based on the letters A and X into the elements
of the 1950s style. The colors also came to life, they began to be bolder.

Along with the radical change in the style of furniture, experiments with their design and materials
were started. A feature of the new aesthetics was also inspired by organic forms, free, asymmetrical
shapes, curved lines, shapes with curved edges, kidney-shaped and ellipsoidal shapes, slender,
excessively elongated furniture, the so-called "style of organic forms". All these features can be

155 zsz.com.pl/Wiedza/historia-polskiego-wzornictwa/strony/lata-40.aspx

156 Michat Jarmuz, Nie chcemy by¢ nowoczesni. Z badan nad sposobami urzqdzania mieszkann w PRL, Studia i
Materiaty 2013, p. 49

157 Piotr Oseka, Swieto inne niz wszystkie, Propaganda i rzeczywisto$¢ V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw
w Warszawie, Instytut Studiéw Politycznych PAN, Warszawa 2006, p. 231
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found in the designs of the greatest world designers of that time - Scandinavians Alvar Aalto , Eero
Saarinen , Arne Jakobsen , Americans Ray and Charles Eames

, French Charlotte Perriand and Pierre Jeneret , are their works Polish constructors were inspired
by creating their own original, unique designs and implementations."_Along with the radical
change in the style of furniture, experiments with their construction and material began. However,
in the domestic, technologically backward furniture, modernity could come into being only thanks
to the stubbornness, ingenuity and innovative approach to the form and materials of our

designers. Their domain was varnished, bent plywood, beech and ash, it is from these materials that
the most beautiful, timeless, thoroughly modernist furniture was made. Names and projects can be
mentioned, but I will limit myself to a few.

The designer from the Institute of Industrial Design, Maria Chomentowska, the creator of the
Phucka and Pajak chairs - nowadays even iconic furniture - has created over 200 designs, most of
which have been widely produced, today they are auction rarities

Jan Kurzatkowski, the master of form and ergonomics of Polish design, created groundbreaking
furniture for production, his innovative approach to bent plywood and his love of traditional, native
species of wood, visible e.g. in chairs from 1952 and 1956, defined state-owned manufacturing for a
long time.

Marian Sigmund's chair The Sigl A587 model was designed to combine the Thonet technology of
manual bending of wood with the then very fashionable, oblique legs. (Fig.88) A piece of furniture
with a traditional structure was made of bent beech wood and slightly springy, profiled

plywood. Almost all of his furniture production went to the West.

The most popular piece of furniture from that period today is J6zef Chierowski's 366 Armchair from
1962, the seat was mass-produced for the next two decades in an unchanged form. Their comfort,
simple and subdued look and small size fit perfectly into any interior, both private and

public. Chierowskie could be found everywhere, made in millions of pieces, and their timeless
design so harmonizes with today's aesthetics that in 2014, its production was resumed.'®

However, Roman Modzelewski's RM58 Armchair from 1958 is undoubtedly the Polish piece of
furniture that most fully expresses the aspirations of the era and the idea of modernism. Only about
100 original copies were made. The designer has developed an avant-garde and world-innovative
armchair made of fiberglass and epoxy resin with a uniform, organic form set on delicate metal legs
extending downwards. The RM58 is one of those concepts that are way ahead of their time. To this
day, it moves both designers and users.

The seat gave the impression of a closed shell, which was adapted to the human anatomy,
surrounded the sitter and, contrary to the material, received him gently and comfortably. The shape
of the seat was completely closed, perfectly oval and contained the organic reflection of the sitting's
comfortable posture. It was such a unique form that Le Corbusier himself became interested in

it. He wanted to buy a license to produce RM58 from Modzelewski. Although the talks lasted for 3
years, it was not possible to bring them to a happy ending. The then authorities of the Polish
People's Republic did not want the Polish idea to be produced in the imperialist countries of the
West and used by the bourgeoisie. They were also not interested in production themselves -
ideological reasons led to the fact that not a single RM58 was produced and sold - apart from what
Modzelewski himself created as prototypes.''

What Modzelewski thought about the projects can be found in one of the archival editions of
"Ekspress Ilustrowany" from 1958:

159 Duszan Poniz, Krajobrazy wspétczesnosci, Uwagi na marginesie ksiqzki Gyorgy Kepesa, Projekt 1960, nr 1-2, p.
34-37
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"I must admit that I was almost awake tonight. The material I used for the armchairs
exceeded my wildest expectations when it comes to durability. Today I know: you can
make tables, desks, wardrobes out of what? You get excited like a maniac. But it's just
fun. My art and technical projects are of no use to anyone. Neither to me nor to society.
This is a void job. (...) The design of the armchair won the 2nd prize at the Polish
National Architecture Exhibition. Interiors in Warsaw. It's been over a year now.
Industry, cooperatives - nobody got interested. "

The furniture was ordered almost exclusively by the artist's friends. It was not widely produced

until 2012, on the 100th birthday of its creator. Today he is considered an icon of Polish

design. Exhibited at major global exhibitions, it is one of the permanent exhibits of 20th-century

design at the Victoria and Albert Museum in London.

Buildings erected in the 1960s, designed according to the standards of the time, were too small to

accommodate heavy, traditional furniture. It was necessary to start the production of smaller, lighter

and cheaper equipment. A lot of new, well-designed by native makers equipment adapted to the
standards of the time has appeared on the market.

In 1962, a competition for Furniture Set for Small Apartments for self-assembly was announced.
Each of the designers had the same task - a minimum of construction elements, a
maximum of their combination. The principle of their construction must be perfect
static, surface adhesion and reliable joints, so without saying that the most difficult
thing to do is simple, we are waiting for the materialization of a reasonable furniture
idea for everyone.

It resulted in many successful projects. Many of the then stars of the design art took part in the
competition - Longin Ok-Kutak, Olgierd Szlekys, Bogustawa and Czestaw Kowalscy, Halina
Skibniewska, Mieczystaw Puchata.
The common denominator of the projects was to be a relatively simple structure of furniture
obtained from a few or a dozen first elements. There was a rule of great flexibility in composing
the set, leaving the freedom of the owner's creativity and the possibility of gradual development of
the apartment.

Small apartments require a double inventiveness (...) of a furniture designer who is

forced to provide these apartments with objects in the simplest, economical and

objective forms.

Today's furniture in an ideal solution is a handy, multifunctional thing, which serves its

advantages when needed, but at other times it can be camouflaged and hidden.

Operations related to this shape metamorphosis should not bear the features of a

struggle and struggle. Far from this idea are all, unfortunately popular, cases of

superficial and logical modernization of the shape resulting from the effectually used

"Picasowszczyzna".

Designers of new furniture solutions, giving them a calm, useful and typical form,

propose an economically necessary background for the apartment, the final appearance

of which each user will individually shape with their favorite detail and finish.'®

The winner of the competition and an icon of the 1960s decade were segment furniture - SYSTEM
MK by Bogustawa and Czestaw Kowalski. The modular folding furniture system is a spectacular
work of Polish design. It was a product produced primarily for the intelligentsia living in large
cities. The popularity of these segments meant that the name "Kowalski's furniture" was identified

162 Danuta Wréblewska, Nowe typy umeblowania, Projekt 1963, nr 2, p. 9-11
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not with the names of the designers but with the statistical Kowalski.
Produced in hundreds of thousands of units and produced in many models for 30 years. MK were
the starting point for the production of countless variants of the socialist mass film, created in later
years in a different aesthetics to the original. (Fig. 94 )
Kowalski's furniture was the object of the highest desire and a curse for generations.
Extremely functional, easy to assemble, they gave great freedom in arranging small living spaces,
they were often used as partitions. Their structure was based on coffers, i.e. shelves, which were
attached to the side, vertical construction walls with butterfly screws. The individual parts of the set
were finished in different ways depending on the time of their creation. In the 1960s, the outer walls
of plywood and chipboard were veneered with mahogany or walnut, inside the furniture was made
of light beech cladding. The whole thing was varnished with a semi-matt varnish. Over time, a
decent, aesthetic finish gave way to elements made of a laminated board, and finally, in the 1980s,
thickly varnished paper with a printed wood pattern. The latter productions, not surprisingly, are
extremely critical for many a symbol of trash. It is a pity that this odium often falls on the first,
original products, well-designed and well-made, despite the technological limitations of the
time. Modular systems on the market were one of the very few proposals in interior design, which is
why so many of us are associated with the uniformization of Polish interiors of the 1960s and
1970s.'%_

The problem of Polish apartments did not lie in high-gloss furniture, but in the

mismatch between individual pieces of equipment. The rug did not fit the bookcase, the

lamp rack, the rug lamp and so on. Everything was bought separately, because they had

just thrown something on the market, without any aesthetic intention.'®

Design apathy at the end of the 20th century

In the mid-1970s, Poles were allowed to travel abroad, and their interest in design increased along
with this, but their openness to the world and propaganda of success did not withstand the
confrontation with reality.

From the mid-decade on, the increasingly visible, progressive economic and social crisis led to an
exacerbation of the political conflict, which left its mark on the next decade. '®

At the turn of the 1980s, the economic crisis and the complete loss of confidence in government led
to the collapse and destruction of the old political system. Cultural life went underground. The
development of the economy was halted, the unions operating in the industry and design offices
collapsed.'® There was an embargo on raw materials, the technological gap was deepening, design
in the context of the above changes did not pose a significant problem. In 1989, Poland entered a
period of transformation of the state system. The modernization of the industry was slow and the
implementation of national designs proved difficult in the face of intense international exchange of
goods, introducing products with higher quality, aesthetics and competitive prices. For design, this
situation meant a confrontation with world products and technological advances. The need to
introduce new skills, such as efficient management, competitiveness, flexible adaptation to changes
and a new work model, became a necessity. These conditions were met in the 1990s by individual
designers and small design companies. Despite the increasing potential of Polish design, manifested
in projects and competition awards, still many designs did not enter the stage of mass production. In
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1999, unfortunately, in the final version of the government's program activating the economy, and
going back to 2006, there was no room for design.'”’

Design of the 2000s

However, the beginning of the 21st century brought significant changes in the development of
Polish design. Undoubtedly, the activity of the designer community and the growing public interest
played a huge role here. In the end, the industry and the authorities noticed the principle that design
is a carrier of traditional values and an element of building a national identity, and from the point of
view of the economy of the state - it simply pays off. The Innovative Economy Program for the
years 2007-2013 introduced provisions favorable for the development of design. In a situation
where the economy has to face the crisis, industrial design is one of the effective tools in the fight
against the crisis. Since 2006, the Institute of Industrial Design has undergone fundamental
changes. He introduced the program "Design Your Profit - Improving the Competitiveness of
Enterprises through Design".'®®

Design competitions are continued; Gdynia Dizajn Days

- M NTERNATIONAL D than D izajnu K havens N adbattyckich (Fig.97) ; and Dobry Wzajn and
Young Dizajn (formerly Dizajn Mlodych). In 2007, the £.6dZ Dizajn Festival inaugurated,
introducing the "Make me" competition for young designers. The number of exhibitions and events
promoting Polish design has increased significantly.

The revival of design stylized in the 1960s ,

In recent years, the interest in the design from fifty years ago has been growing dynamically

Both designers and recipients appreciate the style of the 50s, 60s or 70s.'®® The design of that period
became an inspiration for contemporary designers and producers. Designers and manufacturers are
again eager to use plywood, metal and plastics, but having better materials and advanced
technologies within their reach, compared to the backwardness of machinery and coarseness from
half a century ago, they often give us products that are unstable and of poor quality.

They are far from the class of furniture of that time, many of which have survived to this day. The
paradox of Maria Chomentowska in 1963 for Ty i Ja magazine seems to be a paradox:

“I would like to remind you that contemporary furniture should not constitute an investment of
capital: solid, expensive, once for a lifetime. They should change painlessly for the owner's pocket
along with the needs of the household members "

Modernism - architecture and interiors

I like modernism, it is a direction that constantly inspires me. Contemporary building forms and the
theory of Adolf Loos about the redundancy of ornamentation in architecture are close to my
aesthetic feeling. I also like the works of Le Corbusier. I think that living in a modernist housing
manifesto, i.e. in the Marseille Unit, can be pure pleasure, especially when you take into account the
condition of the building. I am not surprised that it has recently been included in the UNESCO
World Heritage List among the most important and groundbreaking symbols of our civilization.
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The Montwitta-Mireckiego estate in £.0dz is also close to my heart. These modernist buildings
have social equality and are good architectural features, they are comfortable, well built. The way
they are arranged, the beauty of architecture, internal courtyards, the proximity of greenery, the
presence of fences - all this creates a friendly environment for living and creating neighborly
relations. All the most important formal assumptions of the idea of modernism are fulfilled

here. The forms of buildings do not overwhelm - they can delight, however, with attention to detail,
form, combination of proportions, and harmony.

Modernism was the first, so clearly different, worldwide style since the Baroque. It developed in the
years 1918-1975, not only in architecture, but in all arts, as it grew on an ideological basis common
to many disciplines of art and culture. It was a kind of mission to create good, valuable things that
serve people, undoubtedly creating values. Modernism grew out of the ideas of Bauhaus, De Stijl,
Futurism and Constructivism, and emerging from these movements was completely

innovative. There would be no modernity without secession, which was short-lived and

unusual. She provoked artists to change their way of thinking, lifestyle, and boldly reject rigid
academic attitudes. This change was needed, both artists and other people believed that the world
could change dramatically. Along with the development of this style, there was growing criticism of
the excess of decorations, and soon the very use of the ornament in both architecture and other
branches of design. The development of industry, urban growth, socialist ideas, revolutions, new
building materials and technologies, machine production, new against the old, along with the
adoration of the "machine" changing the world, made it possible to build a better tomorrow. In
response to the need for the new, modernity was present in all applied arts in literature and

music. The realization of "glass houses" became possible, the art of the industrial age was a fact. In
architecture, the assumptions are based on a new creative method, deriving the form, function and
structure of the building almost exclusively from the existing material conditions. The architects
assumed that the beauty of a building was mainly due to its functionality. One of the main slogans
of modernism was Sullivan's maxim - Form follows function'”’ (form follows

function). (Fig.104) Mies van der Rohe's sentences - Less is more were also important™”", (less is
more) and Adolf Loos - Ornament is a crime."? The building was to be an abstract work. All these
principles were included in the Manifestos of Modernism, i.e. The Five Points of Modern
Architecture by Le Corbusier, and in the Athens Charter.'”®> Although this movement did not have an
unambiguous ideology and was not a homogeneous phenomenon, many features of modernist
buildings are a protest against the artificiality of forms of 19th century architecture: the cubic shape
of the building, sparing and disciplined use of all details, large flat and uniform facade surfaces,
embedded windows and flush with the facade and without internal divisions, the use of raw
materials (concrete, steel), extensive glazing of staircases, and, over time, entire buildings. An ideal
modernist house is primarily the simplicity of forms, functionality, lack of ornamentation and a
modern concept of living space, in which, instead of a few small rooms, there is an open area
saturated with light, at most conventionally divided into zones for various purposes. Blurring the
boundary between the living space and the outside world, completely glazed, often movable walls
of buildings opening onto gardens or terraces are one of the most characteristic features of this idea.
The icon and embodiment of modernism models is the single-family house, Villa Tugendhat in
Brno, the work of Ludwig Mies van der Rohe. The residence was built in 1929-1930.
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The single-family house was designed for the married couple Greta and Fritz Tugendhat'’*.. The
architect, in accordance with his idea of connecting and permeating the surroundings, knew that the
space must be felt more than measured. Mies eliminated the need for internal load-bearing walls,
laid out the floor, which differed in levels, and created more open, light-filled spaces. He also
designed all the furniture for the home.

The villa immediately became a symbol of modernist architecture.

It was, of course, an indecently expensive embodiment of the idea, in fact houses, interiors, and
equipment were to be generally available economically and serve the society more widely.

174 Pawel Mornika, Willa Tugandhatéw w Brnie. Jedno ze szczytowych dziet modernizmu, Architektura Miejsca, Brno 17
.2.2019
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Artistic Work - Fabrics

My inspirations - fabrics
Sublimation printing technology on fabrics

Fabrics as an artistic work
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My inspirations - fabrics

In the artistic part of my doctoral dissertation, I want to transpose ready-made interior design
elements from the 1960s into the language of today's style. Adapt seats, stools, chairs, extensions,
chests of drawers, wardrobes from the middle of the last century to the contemporary canons of
aesthetics without losing their timeless, modernist beauty. The implementation of redesigned
furniture will be complemented by unique upholstery materials and decorative wall fabrics. As a
graduate of the Academy of Fine Arts in £.6dz, I am faithful to the surface decoration of fabrics. My
work, although closely related to textiles, is far from exposing the qualities of fiber or
weave. Printing on fabric does not have to be utilitarian, industrial, in my opinion it is democratic
with its wealth of resources and possibilities. I believe that it gives great, surprising results, and
sublimation also allows for quick production of printed fabrics that can be unique.
I want my fabrics to co-create an interior with furniture, this natural concept is closely related to the
art of the object that is close to me. The sublimation printing technique in which I intend to make
my works allows for greater freedom of expression, such as painting, drawing or graphics, almost
simultaneously. This technology is characterized by a faithful image transfer from the transfer paper
to the material under the influence of high temperature and high pressure, using a specialized
press. These factors guarantee a perfect reproduction of the design, its colors and all details. The
material on which my artistic concepts will be printed is 100% polyester.
The inspiration for the creation of my fabrics is primarily the work of the Dutch artist - Piet
Mondrian (1872-1944) , one of the three precursors, next to W. Kandinski and K. Malewicz, of the
idea of modernism in painting.
Mondrian with Theo van Doesburg in 1917 founded an artistic and philosophical group - De
Stijl."”> Both saw creativity as an expression of the inextricable relationship between art and
life. They created and promoted New Plasticism, which they believe should encompass all human
experience and combine the theory of the coexistence of spiritual progress and contemporary art.
At the root of the neoplastic concept, as in the case of many avant-garde styles from the beginning
of the 20th century, was a utopian vision of society.
This movement advocated the use of raw geometry and the limited amount of colors to create
balanced compositions that would reflect the harmony of the world, sought to transform society by
changing the way people could perceive and experience their surroundings.'”
Mondrian, as a very spiritual person, felt the need for new searches - mysticism, philosophy, and
aesthetics were intertwined with him into one, pure art. In his texts, he recommended searching for
and constituting a universal artistic language, placing it in all artistic activities, in every sphere of
life and in every material reality that surrounds us. These theories are the result of a search for
Truth. Mondrian saw her in the cosmic calm and in the absolute balance of sensations that covers all
human activity."”’
D oktryne Neo-outlined in his essay Neo-plasticity in the art of painting , reproduced in the
following eleven numbered newspaper De Stijl.
He wrote in it, inter alia:

Art as a pure representation of the human mind will express itself in an aesthetically

purified, i.e. abstract, form. A new artistic idea cannot take the form of a natural or

specific representation - this new artistic idea will ignore the details of appearance, i.e.

the natural form and color. On the contrary, it should find its expression in the

175 Anna Buszko, Piet Mondrian: (w sto dwudziestq rocznice urodzin artysty), Sztuka i Filozofia nr 6, 1993, p.

176 Katarzyna Kobro, Funkcjonalizm, Forma nr 4, 1936, £.6dz, p. 9-13

177 Louis Veen, Piet Mondrian on the Principles of Neo-Plasticism, International Journal of Art and Art History, 12.
2017
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abstraction of form and color, that is, in a straight line and in a clearly defined primary
color.

And so, in the search for aesthetic renewal, Mondrian wanted to create a new visual language and,
consequently, a universal language.

Trying to reach the essence in a completely rationalistic way, the artist started the process of
systematic reduction of elements, everything that was redundant was eliminated, he excluded both
the person and the object. In this way, in order to be able to convey the universe, he reached the
basic ingredients of painting. He focused solely on form, line and color.

The works of the Dutchman, which directly inspire me, have a structure based on the harmony of
straight lines, a strong (despite the asymmetry of the composition) sense of balance, achieved
thanks to the compensation of shapes and the use of several colors - flat, saturated, pure primary
colors: yellow, blue, red and neutral whites, blacks and grays.

I perceive his paintings as balanced, orderly, optimistic and cheerful. They are for me, as the artist
wanted, an affirming, visual metaphor for spiritual harmony.

Although Mondrian and van Doesburg eventually parted ways'’®, the transfers were so much that
versatile, important and influential, that the principles they have developed are still valid today in
all kinds of arts, in painting, sculpture, broadly understood design and architecture.
The theories of neoplasticism also had a significant impact on the shape of the Bauhaus program,
while in Poland De Stijl had a strong influence on the Block, Praesens and ar groups Ar
Group initiated by Katarzyna Kobro and Wtadystaw Strzeminski had the opportunity, thanks to
exchanges of thoughts and concepts between artists, to learn about the doctrine of pure
art. Neoplasticism with its form, structure and color is a key point of reference for the legacy of
Polish avant-garde artists, and for Kobro a model of the idea of "a universal vision of composing
space".
Polish constructivists used modernist ideas aimed at transforming backward, traditionalist reality to
implement their artistic and social concepts.
Kobro wrote in "Gtos Plastykéw" (1937, No. 1-7) that the task of art

"[...] there is cooperation towards the victory of higher forms of life organization. The

field of art's activity is the production of form in the field of social utility."

The common goal of the artists associated with the neoplasticism program was to develop a
completely new artistic culture and to change the world through art - for the better.

Sublimation printing

As a physical process, sublimation is the phase transition of a direct transition from solid to gas
without the liquid. This phenomenon is used in modern printers for dyeing on various types of
substrates, including materials.

The great advantage of this technology is its ecology, which is why I decided to use it in my
creative part of my doctoral dissertation to implement the upholstery and artistic fabrics I

design. My priorities were excellent print quality with simultaneous care for the environment, and
this technology perfectly met the above conditions.

178 Anna Buszko, Piet Mondrian: (w sto dwudziestq rocznice urodzin artysty), Sztuka i Filozofia nr 6, 1993, p. 197
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Sublimation prints are characterized by vivid colors, resistance to abrasion and UV radiation, while
inks used for sublimation without solvents, usually produced on a water or oil basis, are
environmentally friendly.

The prints designed by me were made on polyester, which I also decided to use because of the
trouble-free recycling. The material on which the works were created is certified by the
manufacturers with the Oeko-Tex 100 safety mark.'” Products awarded this mark are free from
pesticides, chlorophenols, formaldehyde, allergenic dyes, prohibited azo dyes and extracted heavy
metals, and harmful substances in concentrations that have a negative impact on human health.'*
In European countries, the popularity of printing on polyesters has been growing dynamically since
the 1990s. and is not only related to the ecological aspect of the material itself. The economic
dimension is also of great importance. The prices of sublimation inks are much lower than the
prices of solvent-based pigments, which were in common use until recently. In this situation, it is
natural that transfer printing on polyester gives a wide range of possibilities in the context of the
market related to decorating, art or industry. In addition to pro-ecological or market values, the
undoubted attributes that drive the development of transfer printing technology on polyester should
be expanded with the possibility of using it in many areas. In the decorating industry, there are more
and more special materials dedicated to application on walls or ceilings, materials and wallpapers
with various textures and finishes are created, supported by a wide range of fabric types
differentiated by weave, yarn type, finish and texture.'®'_

Upholstery textiles, made in short series, made to individual orders, are also used more often. In
this context, it is difficult not to mention the ease of applying special apertures to polyester, which
guarantee not only its flame retardance or waterproofing, but also the possibility of placing Teflon-
based substances on it, preventing the adhesion of dirt, which is of great importance in the furniture
industry .'*

Also, purely physical features rank the highly discussed textiles, the weight of the materials and the
characteristics of the fibers themselves make them easier to transport and can be easily packed, for
example, in cubes and bent.

The cycle of creating fabrics designed by me is based on the sublimation printing method, classified
as a thermal transfer technology, and is characterized by much better color reproduction and detail
than direct printing. High temperature and pressure are necessary for its implementation .

This process involves the transition of sublimation ink from printing on a special medium to the
structure of the material via a thermal transfer press . The image from the media is printed as a
mirror image on the transfer paper. The pigments contained in the sublimation ink and printed on
the paper are still in the solid phase. However, under the influence of high temperature from 180 ° C
to 205 ° C, they turn into a gaseous state and evaporate (depending on the type of material, this
process takes 30-120 seconds). Polyester fabrics, due to their molecular structure, loosen their
structure under the influence of high temperature, creating micropores. Under the influence of high
pressure of the thermal transfer press, pigment gases are directed to the surface on which the print is
made and penetrate deeply into the structure of the polyester material, where they become

solid. After the surface has cooled down, the print is fixed. As a result of these reactions,
multicolored prints in photographic quality are obtained, resistant to washing, washing, abrasion or
weather conditions.  '®

179 grupatekstylna.pl/czym-jest-certyfikat-oeko-tex/

180 the-sustainable-fashion-collective.com/2016/01/08/what-is-sublimation-printing-process-ecofriendly

181 printingnews.com/wide-format-signage/printing-devices/article/12314797/fabric-printing-transfer-vs-direct
182 Ibidem

183 iespolska.pl/druk-sublimacyjny-przewodnik_1058_med/
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Artistic work - fabrics

In my opinion, the art that makes the world more beautiful are Mondrian's abstractions, especially
those from the years 1917-1935, full of harmony of contrasts, which mean both the balance and
tension of dynamic forces, where the artist simplifies the means of expression as much as black,
vertical and horizontal lines and the spaces between them are filled with pure, saturated primary
colors. Geometricization, lack of decoration and figurativeness, the use of pure colors are the
features that attract me most in his sublime neoplastic art.

He is one of my favorite artists, the simplicity and beauty of his works are firmly embedded in my
aesthetics, and by satisfying my spiritual needs, they provide a place for contemplation.

However, my restless creative temperament needs something more, I cannot and cannot limit
myself to mathematically calculated forms, it would paralyze me, while the sparing neoplastic color
palette, despite its modesty, I like and feel that it gives me sufficient artistic freedom.

The simplicity of forms and elements emphasizing the formal features of the whole composition
and their bold colors are at the heart of everything I do in the artistic part of my doctoral
dissertation. I try to design my fabrics in recognition of the balance and proportion of colors,
although these, as befits a neoplastic palette, are bold and saturated.

Description of fabric # 1

Fabric no.1 is an abstract composition consisting of colorful figures, lines and spots of various sizes
with simplified shapes and pure colors.

The fabric designed by me is 310 cm high and 100 cm wide, so it is highly vertical. The
composition of the work is open and gives the impression of fragmentary, and the dynamic
arrangement of relations between the parts of the whole suggests what is beyond its boundaries. The
fabric forces the viewer to complete the picture, engaging the viewer to co-create the

work. Dynamic, diagonal elements give the impression of slow movement.

The axis of the composition is precisely defined and easy to plot, as are the divisions that clearly
introduce delimitation within it, organize it and create visible directional tensions. The work is
strongly divided lengthwise and the lateral horizontal directions are subordinated to this vertical
arrangement. There is a clearly visible division into the right and left sides. On the left side there are
two white, semicircular forms separated by a black background strip, they have an oblong shape
bent to the middle axis, one - the larger one delicately surrounds the smaller one. The elements
arranged along the right side, repeating in a specific order, placed horizontally to each other,
strongly mark the rhythm and the up-down direction. This fragment is in the form of a segment of a
spiral white form. The painting does not have a clearly marked center, although it is made up of a
white, round figure located in the black area of the discussed composition, separated by internal
divisions. There are four color accents along the central, vertical axis. Like all elements appearing
here, they have a shape coming out of a circle. Two of them are in the upper part of the fabric and
two more in the lower part. The highest element on the middle axis has the form of the left half of
the heart symbol, it is red, with its right edge touching the three highest horizontal lines. Below it is
another color spot, resembling a horizontally arranged yellow ellipse. Below the center transverse
dividing line a further shape is visible, it is a non-uniform red circle, its center is black, as is the rest
of the background. Below it, slightly shifted to the left edge, there is the last element, blue, rounded
on the left, while on the right it ends with a strong, vertical line. The edges of all figures and
elements give the impression of being cut from a larger whole. They are sharp, clear and sometimes
uneven, this deliberate imperfection adds warmth and emotional distance to the entire composition.
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There is no chiaroscuro or three-dimensional effect in this work, stable forms and colors are laid
flat. The palette is limited to deeply saturated primary colors, blue, red and yellow, as well as white
and black.

Despite the large number of rhythmic and directionally dynamic elements, the work maintains order
through the balance of the composition and the harmony of colors.

Description of fabric # 2

The fabric has the form of a vertical rectangle and its dimensions are 130 cm by 210 cm. they have
values created according to the golden ratio rules.

The work has an open, complex, multi-element composition. It is central, symmetrical, rhythmic
and extremely dynamic. The described fabric is single-planed and its composition scheme is a
rhythmically and dynamically repeating system of spiral elements directing the viewer's attention to
the optically vibrating work center.

The dominant feature of the composition, created by the overlapping of shapes and colors that make
up its visual center, is located in the center of the painting, at the point of intersection of its
diagonals. The form and content of the work are overlapping elements, dynamic both in terms of
shape and color. Particular attention is paid to the parts of the composition, which have a spiral
shape that restlessly tends towards the interior of the painting. This system, clearly heading towards
the center, seems to spin and vibrate strongly as it approaches the center, and it seems to be in
constant motion. The colors of the work strongly influence the reception and expression of this
work.

Its narrow range of colors is suddenly limited to five colors; black, white, blue, red and yellow. The
colors are clean and intense, there is no color dominant among them, they overlap one another
without mixing with each other.

On a deep black background you can see a strong, white spiral shape, on it there is a winding blue
shape, while looking towards the center of the picture, at some point another, also spiral, red
element is superimposed on it. In the very center of the work is a yellow, stretched, zig-zag and
curving diagonally, with the right end up and the left end down, a form.

On the two opposite edges of the upper and lower parts of the work, three other shapes are added in
the color opposition and in the directional opposition. On the upper edge of the fabric, it is a red
segment of a circle in the center of the composition, which is in the directional opposition to the
strongest white circle. It surrounds the intense blue point located on the upper, white field of the
spiral. On the other hand, at the very bottom of the composition, in contrast to the one discussed
above, there is an oval element, cut off at the base and saturated with yellow pigment. Its center is
centrally cut by the lowest longitudinal white element of the spiral that forms the basis of the
composition.

The work in question is very expressive and formal procedures strongly influence the reception of
the work. These are clear shapes, a strong contour and flat, unfocused dominants of clean, colorful
spots. You can feel strong relationships, directional and color tensions between all these elements.
The mood of the whole work is optimistic, joyful and very dynamic, there is no dignity in it, there is
energy and joy. The fabric pulsates and bursts with energy.
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Artistic work - Furniture

My furniture inspirations

3D printing technology - inspiration to create original furniture
handles

Upholstered furniture and box furniture - a work of art
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My furniture inspirations

Italian postmodernism in furniture

Renovation and restoration enable recycling, upcycling and redesign, i.e. a different way of reusing
the objects around us. More and more often we pay attention not to throw away, but to repair or
recycle used equipment. Redesign is the art of transforming old or unnecessary things into
something new and valuable. The figure I would like to highlight in this context is Alessandro
Mendini (1931-2019) - an Italian architect and designer born in 1932 in Milan. He contributed to
the spread of postmodernism and played a large role in Italian design. He was one of the founders
of the avant-garde and controversial Global Tools school.'® Its main aim was to find a way to
disseminate creative ideas, approaching design in an open and unpredictable way. Mendini also
became the leader of the Alchimia group'®_, which dealt with creativity from the borderline of
design and art. The members of the group advocated a "new craft" which directly manifested
opposition to uniformity and heartlessness and, consequently, mass production. An example of their
redesign were actions on common utility objects, as well as on icons of 20th century design, the
creators of which were Breuer, Mackintosh, Colombo and Ponti.

Mendini gave well-known projects a new meaning, proving with his simple, witty artistic actions
how a strong, emotional relationship can be created by a man with an object. The redesign of
objects was his visual language, thanks to which he gave objects a soul, gave them new meanings,
contexts, and a wide spectrum of emotions.

An example of such actions can be the "Proust Armchair" - a form stylized as a piece of furniture
from the 18th century, covered with the pointillism characteristic of the Impressionists or the
upholstery of the seat of Marcel Breuer armchair again with fancifully cut leather in a military camo
pattern .

The architect and designer Ettore Sottsass (1917-2007) is admired by me as much as
Mendini . Sottsass's designs paved the way for modern, creative practices. The artist worked on
every scale, from airports and homes to ceramics and jewelry, from mass products to unique, unique
editions of single pieces of furniture. (Fig.122) He is a master of pioneering concept designs. *¢ His
objects challenged conventions and were so radical that they often did not extend beyond the
prototype. He is the founder of the Memphis design collective (1981-86)'*"_, which debuted with a
collection of items, which included furniture, ceramics, lighting and fabrics in vivid, saturated
colors, with smooth, slippery surfaces, fanciful patterns and shapes and a slightly ironic character.
With time, these subjects were considered typically postmodern.

Despite being an unquestionable icon of postmodern design and its undeniable influence on
designers, Sottsass remains a little-known figure among the general public for me.
Often my direct inspiration at work is furniture from the 50's and 60's of the last century, their
designers are usually architects who, in my opinion, feel the form of the solid, the material of wood
and the structure of the furniture. In addition to those mentioned above, also Giuseppe Pagano, Aldo
Tura, Gio Ponti and Osvaldo Borsani are also favorites.

Mid-century modern

Also close to my aesthetics is a movement that derives directly from the assumptions of "Mid-
century modern" - MCM or Mid-Mod for short (this phrase was first used by art historian Cara

184 ods.matera-basilicata2019.it/690-blog/precedents/5797-global-tools

185 alchimiamilano.it

186 artsummary.com/2017/07/29/ettore-sottsass-design-radical-at-the-met-breuer-july-21-october-8-2017/.
187 Jonathan Glancey, Love it or loathe it? theguardian.com/culture/2001/sep/06/artsfeatures.arts
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Greenberg in 1984)'®_. Mid-century modern is a style currently recognized by scientists and
museums around the world as a significant design movement that began to develop in America at
the end of World War 11, and in war-ravaged Europe ten years later. MCM became an American
reflection of the Bauhaus idea, when many great architects and designers fled Europe during the
war to the United States.

After World War II, the architecture was to be completely different than before, simple and quick to
build. One-story houses were built with flat roofs, emphasizing the horizontal lines of large
windows, wide passages from the inside to the outside were designed. Consequently, the furniture
also reflected clean, geometric forms that successfully replaced the previous decorative

details. Modern furniture was designed to a high standard, and in the 1940s and 1950s, architects
and designers experimented with new technologies and materials. "Multitasking" became a
ubiquitous slogan, it responded to the needs of modern life. Mid-mod furniture had to reduce its
dimensions, be stackable, foldable and bendable, it was to be easily moveable, for example, tables,
which until now were furniture intended for one specific function, were burdened with many tasks,
now they were to be used meals, writing, playing cards or as a playground for children.

'8 Danish furniture became extremely popular, its creators used the principles of modernism
derived from the ideas of the Bauhaus.'*® As the construction and form a pure form of lines based
on better understanding the classical craft in conjunction with carefully selected materials,
proportions and requirements of ergonomics and . This style also developed outside the United
States, mainly in Italy and Scandinavia. Italian Mid-Century Modern is characterized by the use of
plastic, vivid, saturated colors dominate, the furniture is light, fun and inventive."””'_ Scandinavian
modernism uses wood and glass, pure, raw lines and nature motifs prevail here.

Mid-20th century modernity was the pinnacle of technological and material innovation. They
opened up hitherto unknown design possibilities. Eero Saarinen, Florence Knoll, Charles and Ray
Eames are true revolutionaries. They began to clean the form, stripped the equipment of any
decorations that, for example, masked the joints of the structure in the past."” They designed iconic
furniture that was aesthetically far removed from the previous designs

For me, not a layman, furniture from the mid-twentieth century is still thoroughly modern
furniture. Why is this happening? What makes me see them as fresh and unique all the time?
Certainly their clean lines, simple shapes, new materials (including plastic). Moreover, these works
- yes, I am not afraid to use this word, they are really beautiful in their simplicity and the way they
present it. The furniture does not pretend, it is authentic because it emphasizes the raw materials
from which it is made. These designs, so distant from the sophisticated styles of the nineteenth and
early twentieth centuries, are beautiful with their universal simplicity, practicality and convenience,
the slogan "comfort is king" is absolutely right here. These revolutionary pieces of equipment have
many reprints to this day, they are constantly duplicated in production, still present and desired in
contemporary interiors. They are an inexhaustible inspiration for the next generation of designers.
In the aura of achieving with wood what only the greatest can do, for me is the American designer
Milo Baughman (1923-2003) . His very thoughtful, unpretentious designs are furniture
distinguished by great proportions, construction and extremely careful finishing.'*> At the same time
- which is hard to believe when you watch them, they used to be inexpensive, although this time has
definitely passed. Contemporary furniture designers and designers still draw inspiration from them
and continue to copy these timeless patterns. In Baughman's outstanding oeuvre, his enormous

188 Greensberg, Cara (1984). Mid-Century Modern: Furniture of the 1950s.
189 thespruce.com/things-you-should-know-about-mid-centuty-1391827
190 incollet.com/artists/arne-jacobsen-furniture-chairs

191 italianmidcenturyfyrniture.com

192 cocorepublic.com.au/design-field-notes/mid-century-style/

193 thayercoggin.com/milo-baughman-gallery
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creativity never interfered with the functionality of the furniture he designed. In his work, he
achieved a perfect modernist balance. Using excellent, modern materials - chrome, stainless steel,
glass and leather - he created a new visual vocabulary, built on the legacy of Ludwig Mies van der
Rohe and Marcel Breuer.

His idea was to create stylish, accessible furniture for the new, post-war America. In 1953, he joined
the designer forces with Thayer Coggin, creating with him a fifty creative tandem. Combining
Baughman's creative vision with Coggin's engineering and manufacturing skills, the duo created a
series of patterns that defined contemporary American interiors.'** The very first designs and
furniture by Milo Baughman were considered to mark the new chic. The breakthrough turned out to
be the sofa - almost ascetically simple, and at the same time very elegant - thanks to the subtle
drawing of the rings on the back and sides, as well as the table in the form of a cylinder with a
minimalist form, but decorative thanks to the beauty of rosewood. Subtle proportions, impeccable
workmanship as well as beautiful, perfectly matched, shiny veneer made this furniture unique and
decorative. Another hallmark of Baughman furniture is its legendary comfort. From swivel and
paddle chairs to spacious sofas and armchairs, each piece is as functional as it is

stunning (Fig . 140) . Ultramodernity collides with the pure beauty of natural wood. To achieve this
dichotomy, Baughman relied on simple silhouettes reinforced with eye-catching accents such as
generous velvet upholstery, chrome bases and exotic wooden elements. Thanks to the combination
of simplicity and durability, Milo Baughman's furniture remains definitely timeless and versatile to
this day. It is remarkable that many of his iconic designs are still produced to date - a testament to
their timeless quality, and the fact that they are found in the permanent collections of major
museums, including the Museum of Modern Art in Nowy York'®_and at the Los Angeles County
Museum of Art."”® For me they are unsurpassable patterns and icons of design.

My inspirations - 3d printing

3D printing technology as an inspiration to create original furniture
handles

In my artistic part of my doctoral dissertation I deal with forms of artistic expression unknown to
me so far. I am thinking of 3D printing. Using the innovative additive manufacturing technology, 1
introduce new, original furniture fittings to my reactivated furniture. These are three-dimensional
elements produced by a 3D printer. These details refer to my unique fabrics in terms of colors.
Additive Manufacturing process produces a physical, three-dimensional solid objects based on a
digital computer model based on the documentation virtual differently - 3D printing technology. It
involves creating a physical model layer by layer. Additive production stands in opposition to the
traditional production technique known as subtractive production. In 3D printing, the manufacturing
process consists of adding material together to get the end result. In contrast, subtrative technology
removes excess material to create a finished product.

3D printing is perfect for testing designs without going through the entire long and costly
production process. This technology is a quick way to create objects that cannot be made
otherwise. This production without the production of complicated, expensive molds usually
consisting of many parts, thus avoids the need to make additional tools, without which subtrative
production could not do.

194 thayercoggin.com
195 moma.org/artists/62930
196 collections.lacma.org/node/1228816
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Technologies in 3D printing are found in industry, the foundry industry, in design and architectural
studies, automotive, education, modeling, and finally, in highly advanced medical and scientific
systems using the bio-printing technique.

The 3D printing method is a very broad issue and includes in its definition several highly
differentiated production processes, in my work I use the simplest of them.

Decorative elements for my furniture - handles for wardrobes, drawers and cabinets, are created on
the Ultimaker 3 printer.'?”_

This is an equipment with a double extruder, running * ( extruder can be compared to the heart of
the printer. Its purpose is to introduce a filament - a material in the form of strands made of
thermoplastic PLA - to the head. In addition to press-extruder is also designed to extract the
filament from the head) in FDM * technology (FDM ( Fused Deposition Modeling ) technology ,
colloquially known as " 3D plastic printing " is currently the most popular 3D printing method in
the world), based on 3D printing from two heads. One head applies the base material - PLA
filament, and the other the support material, which is dissolved in a special water solution after the
printout is completed. Both materials are wound in the form of a string (in my case 3mm in
diameter) on a roll and then transferred to the print head. In the head, the plastic is heated to a
temperature of about 240 ° C - 280 ° C, i.e. to a semi-liquid state, and spread on the heated work
table of the device. When one layer is covered with material, the table rises and another layer is
applied. This continues until the entire model has been printed.

The assumption of my work is the modernity of the design approach, I mean the philosophy of
sustainable design, therefore, as a material for my creative activities regarding the latest
technologies, I chose a fully ecological product.

It is a PLA (polylactide, polylactic acid) filament , eco-material for 3D printing. PLA is a
biodegradable, thermoplastic polyester, made from renewable raw materials and biodegradable. It is
produced from corn or sugar beet . This product has the properties of thermoplastic

polyesters. Compared to other materials used in 3D printing technology, this filament is especially
good at producing small and not too complex prints. The models that are made of it are
characterized by solidity and durability, in terms of properties it is similar to polystyrene. PLA
granules are used for the production of, for example, films, cups, bottles, fibers, nonwovens. it melts
at relatively low temperatures, from 180 to 220 ° C, it can also be sanded, spray painted and
varnished. It is non-toxic when processed. To produce 1 kg of PLA filament, you need about 2.5 kg
of corn kernels. '*

The material from which I create elements for my furniture is easy to use. More advanced 3D
printing technologies are used for medical or industrial purposes, precision, durability and
innovation are important in the implementation of these projects.

An extraordinary person, a supporter of sustainable development, a pioneer of the latest possibilities
of 3D printing is Neri Oxman, an American-Israeli architect, designer and professor at the Mediated
Matter media laboratory at MIT Media Lab, where he leads a research group dealing with ultra-
modern design.'®

For years, he has been using 3D technology to implement installations and artistic projects inspired
only by nature. Her scientific and artistic activity combines many fields - art, architecture, biology,
computer science and materials engineering. Together with his team, he conducts research in the
field of digital production, primarily 3D printing in terms of materials science and synthetic biology
as well as structures and forms. Oxman's goal is to deepen the relationship between the man-made
environment and the biologically natural environment.

In her scientific programs, the artist uses previously unknown principles of design and design

197 ultimaker.com/3d-printers/ultimaker-3
198 3dreaktor.pl/Filament-PL A-wlasciwosci-i-drukowanie
199 neri.media.mit.edu/neri-oxman.html

37


https://translate.googleusercontent.com/translate_f#_ftn94

technologies, all of which are inspired and developed directly by nature. Neri Oxman and Mediated
Matter Group are proof of how 3D printing can bring an artist's vision to reality. **

But not only in such futuristic and serious fields, additive production is triumphant. There are
designers who, perceiving the design and production of furniture as a cross between functional
needs and artistic expression, use the technologies discussed here in their concepts.

One of them is the Dutch designer Lilian van Daal, the author of a soft chair made entirely in 3D
printing technology, called Biomimicry. The seat has been designed as an alternative to
conventional upholstered furniture, the production of which is based on joining together, with the
use of glue, several different materials. The frame of the furniture, upholstery, cladding, adhesives,
upholstery materials are difficult to recycle, the idea behind this product was based on the
assumption that the armchair would be easy to recycle.

This seat was inspired by the complex structure of plant cells and is a comfortable chair with an
elegant look, created using 3D Benelux systems. Despite the fact that the armchair is not made of
foam, it has an exceptionally soft seating area. The entire piece of furniture is made of one printing
material, only with different densities in different areas. The print used is denser on the legs and the
base, which ensures adequate strength of the structure, while the seating area has a minimum
density, which makes it soft and comfortable.*”'

Furniture designed and made in this way is sustainable, instead of several different materials, it is
made of one, biodegradable raw material, thanks to which it can be easily recycled.

Artistic work - furniture

The artistic work that I created as part of my doctoral dissertation, apart from fabrics, includes a
collection of my original furniture. They do not form sets, each of them is a unique work, they can
be an interior design as single pieces of furniture, or they can be displayed and served in

pairs. These are objects obtained exclusively from recycling.

I have refreshed, renovated and redesigned them. All furniture has retained its original function,
although some have a new form.

As part of the artistic work, eighteen different objects were created, ten of them are upholstered
furniture, eight - the so-called box furniture for storage.

All presented seats are upholstered with my proprietary fabrics printed in sublimation technology -
its detailed description is included in the Sublimation printing chapter.

For the remaining box furniture, I designed new handles, they were made in the process of additive
technology, i.e. in 3D printing. The characteristics of the technology in which they were created are
presented in the Additive Manufacturing Technology chapter.

The activities related to the recovery of strictly furniture substances, i.e. wood, veneers, furniture
construction, cleaning them, gluing them together, and giving them a new life are described in the
chapter devoted to scientific research. I presented the methods, techniques and technologies that I
used in their renovation and restoration.

Upholstered seats

Assuming that in the furniture industry, upholstery is always subordinate to the furniture,I
decided to present the upholstery materials designed by mewill be assigned to the description
of the furniture - not the fabrics.

200 media.mit.edu/people/neri/projects/
201 lilianvandaal.com/biomimicry-3d-printed-soft-seat
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This collection includes three different types of seats.Three stools on four legs, five stools on three
legs and two chaise lounges.Each of them is covered with a fabric with a different pattern.The
upholstery material covering my upholstered furniture is 100% polyester with a weight of 140g /
m?2 and a width of 130 cm. It is widely used in the production of pillowsdecorative and as an
upholstery fabric.

Stools on four legs

Stools on four legsThese seats are a set of three stools. I believe, from their form, that they were
created at the turn of the 1950s and 1960sXX centuryThe stools have four diverging legs (for better
stability), gently outward.Each of them tapers downwards and is veneered with a walnut tree. They
have a cross-sectionsquare and are surprisingly massive for a piece of furniture so small.The stools
have round, upholstered seats. The dimensions of the furniture are identical, their height,is 45 cm
and the diameter of the seats is 38 cm.All wooden elements are finished in the same way, they have
been stained with stainSopur no. BE 22-25 and then varnished with HartzLack satin varnish.Each of
the stools is covered with a fabric designed by me. All projects have beenmade in the sublimation
printing technique.

Stools on four legs - original upholstery fabric

The stools, when placed in a row, next to each other, create a coherent composition.They were
covered with three fragments of one, larger work.Originally it was a fabric with dimensions of 120
cm x 62 cm, in the shape of an elongated rectangle.It is a continuous composition consisting of
many small elements in white,arranged one after the other on a black background. In EXAMPLE
symmetrical lengthwise, having the formula fairly evenly distributed along the long side whose
pattern is open towardshorizontally, while at a height from above and below it is closed with a black
background.Viewed from the left, the fabric begins with a small vertical rectangle inopposition to
the horizontal direction of the rest of the figures. Their shapes are diverse, they are itcircles, circles,
semicircles, arcs, oblong rectangles, dots. They are all arranged in a row, one behindthe second,
some of them smaller, are additionally arranged in pairs, some of them also one abovethe
second.There are about twenty elements in all, they share one common feature, as if they are not so
muchprecisely cut from paper. None of them are perfect. A procession of the mentioned
shapesclosed on the right side with two circles with cut inserts.

Due to the slight dispersion of the described figures, their multiplicity and mutual arrangement, they
makethe impression of movement and a certain disorder, and although they seem to be chaotically
arranged in a row, it doesthe place of each element is thought out and carefully selected.Each of the
stools is covered with one of the three parts into which the fabric has remained. There is nomatters
of how they will be placed in relation to each other. Each of the seats can be autonomousas a whole
and placed in the government will form a coherent set.

Stools on three legs

This collection includes five stools. I consciously do not use the phraseset, because the furniture is
slightly different in structure.Each of the stools is supported by three slightly diverging legs. All of
themthey are made of light, solid beech wood.Each of them tapers slightly to the bottom. They are
round in cross-section and very delicate, at the same timeCompared to the stools described above, it
makes them optically very light.The stools have round and upholstered seats.Their dimensions are
the same - the height is 42 cm, the diameter of the seats is 36 cm.All wooden elements - legs and
their fixings, are finished in the same way, they have been leftcleaned of old bare wood coatings
and then varnished with satin varnishHartzLack. Thanks to this treatment, they regained the
original, bright color of natural wood.
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Stools on three legs - original upholstery fabric

Each of the above-mentioned seats is a separate entity. Their coverage is different, nofits into one

whole.
1.

A stool with a black background through which it passes, centrally dividing the plane into
twoequal halves, straight red line. In the geometric center of the circle that creates the seat,
on boththe sides of the line have two segments of the circle facing each other with the
insides of each other. One islarger, the other slightly smaller. Connected, they form an
elongated elliptical form. Inside one- a larger one, there is a visible small triangle protruding
directly from the line separating them.The composition is static and would be monotonous if
it weren't for the little red wedge.

A stool with a black background, the entire surface of which is filled with an extremely
dynamic, round onecomposition. It is composed of a slightly oval, spiral shape surrounded
by elevenround elements. Some of them are filled with white, others have black centers.
Serpentineit has a white color that emphasizes the contrast between it and the background.
In its very center it is locateda red dot at which the viewer's eyes are directed. The whole
thing seems strongspinning.

Seat with a delicate, uneven spiral. The yellow color of this element is in strong oppositionto
a deep black background on which it is located. Dynamic, developing shape of the
luminousThe streamer is at the very outer end of it, stopped by a small, round, white onean
element that attracts the viewer's attention. Thanks to this treatment, the entire composition
in question it is stopped in its rotating motion. The dominant color is a yellow color spotat
the very center of the composition.

A seat with a red background that is crisscrossed with black, twisted inward, or overoutside
with its shape, it has dynamism and strength. It is the only piece of fabric upholstered with a
backgroundother. The size of the black spiral, the building block of this work, and the vivid
red color create a lotenergetic duo. Black lines of uneven thickness curving to the outer
edgethe seats give the impression of slow movement. The center of the seat and composition
as a beginningspiral in shape, it is in the shape of an irregular circle, and its black color
seems to bea delicate compositional dominant.

Black, white and blue seat. This composition, like the others, is also filleda centrally twisted
form. Here, however, the spiral took a different shape. It resembles an eye. Iselongated and
pointed at its opposite edges. White lines that gothey delineate and surround a centrally
located, small form. It has a blue color and one of its ownthe edges touch the inner line of
the serpentine. This structure, although it is at the heart of the seat, noit is its color dominant.
It is a strong value contrast between the background and the gridrhythmic lines defining the
foreground, spiral shape.

Upholstered longitudinal seats - original upholstery fabric

1.

The fabric covering the longitudinal seat with black legs measures 120 cm x 43 cm.The
pattern on the material with which I upholstery this piece of furniture is similar in nature and
repeatingspiral forms, to other patterns of artistic work related to my doctorate.The fabric
has an oblong, rectangular shape imposed by the shape of the seat.The pattern, although it is
composed of only three elements, covers almost the entire plane.It is not a color-varied
work. I have imposed on myself a strict color regime.The blackness of the background and
the white of the three elements appearing here build a strong contrast to each other.The
counterpoint of this system, in color as it is in the form, is an intense yellow element at the
enda long and slightly uneven line separating the two curled shapes competing for the
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viewer's attention. They are located on opposite sides of the couch, dividing it into two equal
parts. Between they are composed of a thick line that separates them, tapering towards the
longer side with strongly irregular sides. It looks like a wide scratch, a crack ending in a
yellow round one with an accent that optically marks its border, it stops. The two spirals full
of energy are different from each other. One is heavy in its expression, it marks out a slow
inward movement, the line that builds it has the same thickness everywhere. Second, stands
clearly in opposition to it. It is optically lighter. It expresses movement and dynamics,
especially spotted in its last district. The work is strong, expressive, it radiates strength and
energy. The interior will definitely be strong dominant element.

2. Fabric covering the second elongated seat - with light natural-colored legswood, has
dimensions of 120 cm x 50 cm.It also has curly spiral shapes. However, it is definitely
morevaried in color. On a black background, the individual pieces are quite evenly
distributeditems. There are nine of them. They create a balanced, open composition that is
laid out fairlysymmetrically along the longer axis of the furniture. They are small in size at
both endsaccents, but they have their own power. One, the smallest one in the whole job is
bright yellow and worksstrongly closing the red, light and vibrating spiral element located in
the central partseats. The second motif that calms the middle part of the composition is two
oval shapes,they resemble irregular circles located one inside the other. They, in turn, are
opposed todominant in weight, size and color, the blue figure adjacent to the red spiral.A
red, delicate line runs through its flat-painted part, the end of which meetswith a white semi-
arc surrounding a red serpentine. The constituent parts of the composition make upthe whole
thing is cheerful and calm. A piece of furniture covered with this fabric is definitely
decorative.

Case furniture

A single-door wardrobe, walnut veneer, with an interior lined with
original fabric

A single-door wardrobe on wooden legs is one of the original, larger parts .

Its dimensions are:
Height 165 cm
Width 54 cm
Depth 45 cm

Originally, it was a three-piece piece of furniture, consisting of a chest of drawers, an extension and
a post that served as a linen box. Quite a rare combination of three elements that were joined
together by screws. The furniture was probably made in a private carpentry workshop, it was
certainly not mass production. It comes from the 50s of the last century. My concept was to use only
one of the three elements for artistic work - a tall post, a chiffonier.
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I decided to separate it from the rest of the structure and create an independent, single-door
wardrobe with delicate wooden legs.

After disconnecting and masking the traces of many years of joining pieces of furniture, I renovated
it by sanding and sticking the cracked veneer. I also supplemented with walnut veneer the places
without it, those that originally adjoined the side of the chest of drawers.

This is how I obtained an independent, beautiful proportions, aesthetic element. I made extra
money, a clothes rail from another piece of furniture.

I stained it from the outside with Sopur alcohol stain No. 22-68, for a deep, juicy brown. Outside,
the wardrobe is varnished with HartzLack semi-matte varnish.

The wardrobe needed legs. I designed and made them from turned, wooden cylinders 25 cm high
and 3 cm in diameter. They have been stained the same color as the furniture box.

The wardrobe had no handle to open. I decided that it would be a single one, made in the 3D
printing technique. The detail is in the shape of a round sleeve, hollow inside and ended with a
fixing flange adjacent to the door of the furniture. It is 6 cm long and 1.5 cm in diameter, its outer
surface is black, only the middle of the sleeve has been painted with saturated cobalt.

Inside, the wardrobe was lined with uninteresting, already heavily cracked pine plywood. I decided
that its interior should be completely different than one would expect from the form of a classic
piece of furniture. The idea behind this decision was to use one of the three basic colors from the
neoplasticist palette. Zaszpachlowatam fractured space and the side walls, ceiling and floor overlaid
blue phthalic, acrylic paint No manual Renaissance .However, this is not the end of the redesign I
am planning for this facility.I wanted the piece of furniture to be very surprising.I have planned a
fabric dedicated to its interior. The back of the wardrobe was stuck with it.

The original fabric used to glue the inside of the wardrobe

The blue interior of the furniture is very strong in reception, wanting to mute it visually, I decided to
design a fabric that could give it a slightly different context and bring an element of surprise after
opening the door.

It is a fabric measuring 8 cm x 49 cm. Its composition is open and extremely dynamic. It is
supposed to counterbalance the optical weight of the rest of the interior. Its strength lies in the
accumulation of many scattered elements on a small surface. I wanted to achieve the effect of a
randomly scattered puzzle with this procedure . Although the internal composition order of the
fabric may seem chaotic, it is deeply thought out.

Its components, due to their multiplicity and mutual arrangement, seem to be in constant motion,
like a small fragment of a larger whole. There is no color or compositional dominant here. The

42



forces of directions and tensions between the individual elements of the composition cancel each
other out. There are as many as nine spiral shapes characteristic of my project. They overlap and
give the impression of a circular momentum. Besides dynamic arcs, pétukdw, there are many oval,
oval and round figures, seem to be circulating f moon orbits the spiral. The work is consistently
kept in a neoplastic color palette. With black background contrasts sharply red, round elements,
white, spiral clippings and extremely dynamic yellow sections of the line or in the middle part of
poucinane oval bright shapes.

The blue color of most of these figures is identical to the heavy color of the rest of the interior, this
procedure effectively suppresses the strong interaction of the energetic fabric, at the same time
breaking the monumental power of blue.

By dedicating the described fabric to the center of the wardrobe, I made its whole interior light and
took away the seriousness of banal furniture of everyday life.

The result satisfied me, actually after opening the closet door contrast depth e deep bronze shade in
ciemnorudym harmonizes beautifully with its lively, surprising blue interior and the effect of
surprise after the discovery of the fabric in such an unexpected place.

Cabinet with a shelf, walnhut veneered

The glazed cabinet that I redesigned was produced in the early 1960s . It is a piece of furniture
dropside, consisting of two levels, separated by a wooden, assembled within the metalw e - so
motionless shelf. The cabinet was originally, and has remained after the modifications, also a glass
piece of furniture. The described object is a self-standing piece of furniture. Originally it rested on
flat and low, two-centimeter long wooden legs.

After alterations, it gained the following dimensions:
Width 114 cm

Height 152 cm

Depth 30 cm

The piece of furniture is entirely made of blockboard, veneered on the outside and inside, delicately
grained with walnut veneer. The back is made of plywood - the front is also veneered with walnut.

The upper part of the furniture is dyed with Sopur alcohol stain in graphite black no. BPA-D263 /
16. All stained, wooden elements of the top box are painted with HartzLack satin varnish.

After carrying out the necessary renovation, I started designing the legs. I wanted the cabinet to
have a modern look with the features of the furniture from more than half a century ago.

I decided that the base must be quite light in form and at the same time have the strength to support
the weight of the furniture . The design took into account the height and fairly wide width of the
cabinet. The legs have been designed by me and m Aja simple, uncomplicated shape.

All of the integrated structure in ykonan and is of welded-together metal rods.

I chose bars with a square cross-section and a diameter of 2.5 cm.
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The side legs are connected with each other by crossbars, from which a bracket extends across the
entire width of the furniture bone and stiffens the entire structure. The crossbars and the connector
are approx. 16 cm above the floor level. They are powder coated black.

By the lowering of the legs, and sliding windows so are my idea of copyright.

I decided to change the place and shape of the groove in the glass, which makes it easier to move it.
I designed round holes with a diameter of 2.5 cm located at the intersection of the diagonals of each
of the two panes. This had a strong, surprising effect. Thanks to this small treatment, the piece of
furniture has gained a very modern, designer look. The panes are easy to slide.

The described element of interior equipment can be used as a console, i.e. a piece of furniture for
placing and displaying items on it. It can also be a typical chest piece of furniture, on high legs,
serving as a small library, or for storing and presenting, for example, glass, porcelain.

The sliding panes it is equipped with predestine it to display elegant things. Its shape and
dimensions allow this modern piece of furniture to be placed in a visible place.

Extension on metal legs, veneered with oak and mahogany

The top of the sideboard, which I have renovated and reworked, required not only refreshing but
also a solid renovation.

It was originally the top section of a buffet produced in the 1950s . Usually, these are pieces of
furniture consisting of two overlapping cabinets, the top of which is open or glazed. It was placed
on a wide lower chest closed with two or three doors. The dimensions of the redesigned furniture
are:

Width 82 cm
Height 112 cm
Depth 33 cm

raiser is entirely embodiments and of wood, blockboard, veneered oak veneer on the outside and
inside mahogany. The back is made of hardwood plywood from the front, also veneered with
mahogany. The cabinet is stained with dark graphite gray stain by Sopur no. BPA-D31/ 16. All
stained, wooden elements of the top box are painted with HartzL.ack satin varnish. The interior is
closed with two colorless, sliding windows. Round holes with a diameter of 2.5 cm are cut in the
center of the glass planes, which are used to move them.

My new top unit is a stand alone piece of furniture.

Instead of resting on the lower, large part of the sideboard, I decided to add a new base - delicate
legs. They are integrated with metalw +, are embodiments that the metal rods , square, cross section
2.5 cm . They have a simple, slender shape. The side legs are connected with each other with
crossbars, from which a bracket extends across the entire width of the furniture bone and stiffens
the entire structure. The crossbars and the connector are approx. 16 cm above the floor level. They
are powder coated black.
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Two cabinets from Bogustawa and Czestaw Kowalski's furniture set

The iconic MK set, i.e. Kowalski furniture, has many different parts created in parallel with the
basic wall unit and complementing it. I decided to redesign two cabinets with drawers. Each of
them is in the form of an equilateral cube and consists of four drawers.

The dimensions of the chests of drawers are:
Height 128 cm

Width 66 cm

Depth 66 cm

The furniture is made of high-quality chipboard and covered on the top and sides, just like the
drawers, with beautiful mahogany. The drawers inside, on the other hand, were painted gray, hiding
the unattractive interior, veneer-free surfaces.

I have purchased my two chests of drawers separately, but they are identical to the series-produced
furniture. They only differed in the number of legs they had. One had a full set, the other had only
one. However, none of them had handles to pull out drawers.

I bought furniture in good general condition, it had no cavities and its structure was stable. One of
them had to stand in a very sunny place for a long time, because the veneer on it had faded and
turned almost yellow. I decided to standardize the furniture in terms of colors. For this purpose,
after sanding and cleaning the veneers of old varnish coatings, I stained them with Sopur alcohol
stain No. 22-50. All elements of the cabinets outside were varnished with Hartzlack matt varnish. I
decided to paint the inside of the drawers, originally colored gray, in an intense blue color. By
opening them, the user will be able to admire the effect of their strong contrast between the color of
the outside and the center of the cabinets.

Cabinet handles have been designed and printed by me in additive technology - 3D printing. Each
drawer has one centrally fitted handle, s + be shaped like a cylinder having a diameter of 1.8 cm and
length 11 cm, along its entire length, a recess, the center of which is painted in blue, such as the
interior of the drawer. At their ends there are two screw-fastened feet.

Originally, the furniture stood on wooden legs that were short, turned and tapered downwards. Due
to the fact that they were incomplete, I decided to add new ones to them.

They are made of metal rods, with a square cross-section and a diameter of 2.5 cm.
bars with a square cross-section and a diameter of 2.5 cm.

The side legs are connected with each other by crossbars, from which a bracket extends across the
entire width of the furniture bone and stiffens the entire structure. The crossbars and the connector
are approx. 16 cm above the floor level. They are powder coated black.

A set of two cabinets with a door and a drawer

These cabinets are part of a dilapidated set of bedroom furniture from the 1960s.

Each of them has one pair of doors with a drawer above them. The furniture is made of blockboard.
They are veneered on the outside with American walnuts, and on the inside with mahogany. They
have been completely renovated by me, because they were in an unfit for use condition. I took up
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this job because I was captivated by their very simple form. They are devoid of any ornaments and
have beautiful proportions. After fixing their structure, sanding and laying a new external veneer, I
figured they would look good in gray. I covered them with Sopur stain No. BPA-DF349 / 16, on top
I covered them with HartzLack semi-matte varnish. The center of the cabinets is finished with an
original beautiful mahogany, I decided to emphasize its natural color, strengthening it with Sopur
stain no. BE 22-68.

The furniture, becoming my property, did not have legs, I do not even know what it looked like in
the original. The easier it was for me to decide to redesign them.

I decided to use wooden legs .

They are made of square timber with a cross-section of 5 x 5 cm and a length of 78 cm. I decided
that they would be attached to a wooden frame on which each of the cabinets would stand. The legs
and frame are stained in the color of the cabinets, and painted with acrylic paint in black at a height
of 15 cm above the floor .

The new dimensions of this furniture are:
Height 135 cm

Width 41 cm

Depth 35 cm

The cabinets also had no handles or keys that I could refer to in any design. That's why I decided to
invent them from scratch. They were, like all others, printed on a 3D printer. They have the shape of
a round sleeve, hollow inside and ended with a fixing flange adjacent to the front of the furniture.
They are 6 cm long and 1.5 cm in diameter. The handles are black, only the middle of the sleeve is
painted or light red. Fittings are attached one to the door and one to the drawers.

Thanks to these artistic measures, the furniture looks exceptionally modern, its form, colors and
finish do not indicate its actual age, it is over sixty years old.

Chipboard cabinet on metal legs

The dimensions of cabinet:
Height 117 cm

Width 44 cm

depth 35 cm

This piece of furniture was a challenge for me from the beginning - it is different from all that I
worked on during my creative work as part of my PhD.

It is a cabinet from the mid-1970s, made of extremely low-quality materials. As the only one of the
pieces of furniture that I have redissigned, it is not made of wood. The cabinet has the shape of an
equilateral cube. It is closed with a door and has one shelf inside.

Its structure is chipboard, and the traditional wooden veneer is replaced by a paper imitation. The
furniture has been factory covered with chemically hardened varnish, which, combined with paper
veneer, gives the surface an irremovable surface without irreversible damage to the top layer. The
sequence of restoration works is described in the chapter devoted to scientific research, point 3,
point 6.
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The cabinet, after multiple wiping with sandpaper of various grades, was covered with Sopur nitro
stain No. 29-50. Then covered with HartzL.ack semi-matt varnish. The dark brown surface with a
translucent paper veneer is uniform and not very interesting. I decided to add color to this piece of
furniture. The interior and shelf of the cabinet have been painted bright red, one of the three primary
colors.

As the handle of the door opening, I applied design designed s by me in 3D printing technology
holder. It has the shape of a round sleeve, empty inside and ended with a fixing flange adjacent to
the front of the furniture. It is 6 cm long and 1.5 cm in diameter. The detail is in black, only the
middle of the sleeve is painted bright red, the same as the center of the cabinet.

The legs were also designed by me. Their k onstruction in ykonan and is of welded-together metal
rods. I chose bars with a square cross-section and a diameter of 2.5 cm.

The side legs are connected with each other by crossbars, from which a bracket extends across the
entire width of the furniture bone and stiffens the entire structure. The crossbars and the connector
are approx. 16 cm above the floor level. They are powder coated black.

The whole piece of furniture, after redesign, is delicate and slender. The cabinet looks surprisingly
good. Well-chosen proportions, colors and finish gave it new, surprising aesthetic values. It can be
used as a bar or a piece of furniture for the hall.

Work of art - original 3D printed holders

3D printing is another method of my artistic expression in the dissertation .
I use furniture fittings designed by me and produced by a 3D printer.
Handles, fittings, keys are furniture jewelry, very important details.

The ones created by me refer to the colors of my unique fabrics and are dedicated to specific pieces
of furniture.

There were two types of them.

The first is a handle with a diameter of 1.8 cm and a length of 11 cm, and the cross section of an
elongated cylinder. It has a recess along its entire length, the center of which is painted in the color
of the interior of a given piece of furniture. The rest of the item is black.

This handle is przymoco you are important to provide the front doors, drawers or two feet on the
SCrews.

The second type are handles in the shape of a round sleeve, hollow inside and ended with a fixing
flange adjacent to the front of the furniture. They are 6 cm long and 1.5 cm in diameter. The handles
are black, only the center of the sleeve is painted either light red or saturated with cobalt - the colors
of the Piet Mondrian canvases.
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Research
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I consider Polish modern furniture of the 50s, 60s and 70s to be outstanding design. His behavior
can be as individual as it can be socially useful. I am not afraid to say that the goods of the past
culture are a valuable component of contemporary culture and contribute to the friendly shaping of
our environment and life. I would go even further, I believe that the renovated and slightly modified
furniture from half a century ago will be beneficial for the public interest. Especially in the field of
saving recent but important history as well as environmental sustainability. The ecological
restoration movement among young people, which is currently fashionable, may provide such
activities with a new meaning for the dimension of modern life. It becomes an important element of
the positive shaping of the area of human existence. The highest possible quality of this space,
achieved, among others, by active participation in its creation, is indispensable for the harmonious
development of the human personality.

When I deal with modernization works on furniture from the People's Republic of Poland, I deal
with ready-made products, manufactured several dozen years ago.

My restoration and art work is aimed at stopping the processes of destruction, securing, preserving
the changed form and new finish of the furniture, and documenting the above activities.

What am | researching?

In the practical part of the preparation of my doctoral dissertation, I want to come to the most
satisfying, both aesthetically and ecologically, way of getting rid of old varnish coatings from
furniture that I redesign. Back in the days when furniture comes from, there was not a large
selection of varnishes for its finishing. It is not difficult to identify them because certain types of
them are repeated in their various assortments. In the 1950s, most furniture was varnished, while in
the 1960s and 1970s, polyester-lacquered high-gloss lacquered furniture was popular and
ubiquitous.

My thesis is - There is no fully ecological way to get rid of the chemically hardening varnish
covering Polish furniture from the 1960s and 1970s.

Scientific research methods

The test method documents
Method monographic
Experimental Method
Method Monitoring and

Scientific research techniques

Examination of documents

* Iresearched documents describing technologies and methods of varnishing and
varnishing furniture, technical sheets of individual varnish groups, professional studies
on types of varnishes and methods of their removal, as well as the impact of these
activities on the environment and human health.

Interview

* it was based on individual, simple, non-standardized and free information. It was
conducted by me with the help of direct conversation. Before the interview, I outlined
the purpose and issues of the issues that interest me. I prepared a detailed list of
questions that were to be the main subject of the conversation.
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Observation

* the outside observation technique was alive and mechanical. I conducted it in my
studio on 6 different objects, furniture from the 50s, 60s and 70s, of the 20th century.

Heuristic methods

* Thanks to establishing the facts, I formulated a hypothesis and made decisions that had
previously been unexpected for me regarding new solutions to the problem.

Stages of the research methodology adopted by me

1. obtaining information from the broadest possible sources about the types of furniture
varnishes and the methods of their application, used in the Polish furniture industry in the
1950s, 1960s, and 1970s, and the 20th century

2. obtaining information on techniques and methods of removing and getting rid of old paint
coatings

3. comparison of techniques and methods of removing old varnish layers with the use of
appropriate means and tools

4. analysis of the obtained results

Furniture varnishes , their types and methods of application

Varnishes are used to cover the surfaces of objects for decorative and protective purposes. Used in
several layers, they give the material a glossy, semi-gloss or matt, smooth surface while maintaining
its natural texture and wood grain. They protect the surface against mechanical damage and against
external conditions while maintaining its original color.

Division of varnishes into main groups according to the type of thinner used;

* 1solvent acrylics, the solvent is white spirit, mineral turpentine, nitro, toluene, xylene,
acetone or spirit. They are flammable

* water-based varnishes, varnishes being a dispersion of particles of various substances
in water. They are non-flammable. In the 50's. In Poland in the 1960s and 1970s,
acrylic varnish was virtually unknown.

Classification of varnishes due to their function;

* protective varnishes
* primer varnishes
* topcoats (decorative)

Classification of varnishes due to the binders used;

* thermoplastic (shellac, chlorinated rubber, polyvinyl acetate, plasticized nitrocellulose)
* thermosetting (drying oils, phenol-aldehyde resins)
* chemically hardening (epoxy resins)
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Agents for adding to varnishes;

pigments

drying accelerators
softeners
hardeners
stabilizers

Types of varnishes used to cover furniture in the 1950s, 1960s and 1970s in
Polish state-owned factories and private workshops;

Polyurethane-solvent varnishes,

very hard and resistant to abrasion. Used for varnishing floors in public spaces with
high traffic.

One-component varnishes curing under the influence of moisture from the air

- less hard and less toxic than two-component varnishes. They cause the wood to
darken after varnishing, therefore it is necessary to use a base varnish, e.g.
nitrocellulose varnish. Used for varnishing floors.

Oil, oil-resin and resin varnishes

contain drying or semi-drying oils, natural or synthetic resins, thinners. These
varnishes are resistant to weather conditions, especially UV radiation, but have low
hardness and resistance to abrasion. Used for painting elements outside.

Chemically hardened polyester resin varnishes

very hard and abrasion-resistant, combined with an accelerator, usually cobalt and a
catalyst - based on peroxide, it results in a coating that gives the painted element
exceptional surface hardness. Indicated for surfaces with open and closed pores. These
varnishes make it possible to obtain a varnish coat with high chemical and physical
resistance, easy to sand and with a limited loss over time. After appropriate grinding,
brushing and polishing, it gives a unique shine. Due to the high content of dry matter,
they effectively close the pores of the wood. However, for quite a long time after
painting, they emit formaldehyde, which may have a carcinogenic effect, and due to its
high toxicity, they were withdrawn from use. Used massively for painting furniture,
countertops and fronts in the 60s, 70s, and 80s, of the 20th century.

Nitrocellulose varnishes

manufactured on the basis of nitrocellulose, alkyd resin, organic solvents and auxiliary
additives. Hard, easy to sand, dry quickly. However, they are not very resistant to
moisture and the action of oils, greases and lyes. Used as base varnishes, protecting
against darkening of the wood, commonly used under solvent-based polyurethane and
chemically hardened varnishes. During varnishing, they emit volatile substances
harmful to health. Used for varnishing furniture, countertops and fronts.

Spirit varnishes
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* solutions of natural or synthetic resins in ethyl alcohol. They are not very resistant to
weather conditions and mechanical damage. Used for varnishing small wooden
accessories.

Polish

* adiluted solution of resin - shellac, in ethanol, used to obtain glossy
coatings on the surface of wooden objects. Due to the difficulty of applying to the
protected surfaces, the polish is most often used to renovate old, antique furniture.*”

Ways of applying furniture varnishes used in Polish furniture in the 50-
70s of the 20th century.

As part of my research, apart from analyzing books and documents, I conducted a direct interview
with Jozef Thuscik, a carpentry master, employed in the 1970s, as a foreman at £.6dZ Furniture
Factory. I was most interested in the process of varnishing furniture, this is what I heard,;
" First, parts of the furniture were covered with nitrocellulose varnish. It was applied
with nozzle guns. After the varnish had dried, these parts were sanded and the next
stage of work continued. Single, polished pieces of furniture lying on a conveyor belt
were transported towards the suspended ladle, the so-called coating machine.
It had mixed two-component polyester varnish with an accelerator. There was a
movable slot in the coating machine, it could be narrowed or expanded depending on
what parts of the furniture were currently varnished. When there were tops or fronts,
the gap was larger, releasing more varnish, while the sides of the furniture were always
thinner varnished.
When the varnish ran down from the glazing machine and poured on parts of the
furniture, the varnishers had to spread it very quickly and efficiently with special, wide
putties, because it set rapidly within 2-3 minutes. After drying, the elements were
transported to the grinding shop.
There, any unevenness on the surface of the varnish was evened out with very
fine sandpaper. Very toxic, irritating dust was floating around during
grinding. Everyone was wearing masks and the lifts were always running at full
speed. Then the sanded elements were transported to the polishing shop. There, the
polisher is using a special paste, which was applied to the polishing felt suspended on
the so-called belt polisher, they finished the furniture parts with a shine. Such an
element, after leaving the paint shop and polishing shop, shone like a mirror sheet
showing the beautiful grain of the wood. It is true that many of my colleagues working
in the grindery and polishing plant later developed lung cancer, bladder cancer or
esophagus cancer. "

Another evidence of the technology of varnishing furniture in industrial production is given by
Zbigniew Klotzke in the position of the 100th anniversary of GoScicinska Fabryka Mebli, the
following words refer to the technique of the 1950s and 1960s.

202 Informator Rynkowy Budownictwa Jednorodzinnego: Stan Surowy 1/2014
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”For a long time, the only materials for finishing the surface were shellac polish with a
very low solids content, as well as paints and oil enamels. The finishing departments
presented themselves as typical craft workshops. The furniture finishing cycle with
gloss lasted a minimum of 10 days.

Progress in production was made by introducing varnishes in place of polishes. The
introduction of nitrocellulose varnishes created the need to mechanize this part of the
technological process. The change of technological methods took place in the
application of varnish materials and in the processing of varnished

coatings. Introducing the spraying method initially encountered serious difficulties,
required new equipment, such as spray booths, compressors, guns, as well as
preparation of the plant in terms of occupational health and safety and fire

protection. The development of mechanization of the processing of varnish coatings of
frame products encountered difficulties due to irreqular profiles and shapes.

The first spray guns were imported. Later, their production in the country began. A new
method of partial immersion of some products and components was introduced - which
contributed to a more economical consumption of finishing materials and reduced the
labor input. Further progress consisted in drying the paint coats in specially adapted
channels and tunnels. "™*

The above-mentioned nitrocellulose varnish was used in two ways, as a final varnish and as a base
for two-component varnishes.

I am citing an example of an industry standard for this product used in the 70s, 20th century;
Institution developing the standards - Debicka Fabryka Farb i Lakieréw in Debica, author of the
draft standard: mgr nz. Anna Hosaja DFFiL in Debica

INDUSTRY STANDARD BN-83 6114-64 - VARNISH PRODUCTS

Nitrocellulose varnishes for furniture

1.1. Subject of the standard.

The subject of the standard is nitrocellulose varnishes for furniture.

1.2. Scopes of application of the subject of the standard.

Nitrocellulose varnishes for furniture are intended for covering furniture elements made of solid
wood and wood-like materials or natural and artificial veneers agreed between the industries
concerned, as well as for painting any wood or wood-based elements.

2.1. Division. Depending on the scope of application and the method of application, the following
types of varnishes are distinguished:

A - general purpose nitrocellulose varnish intended for application by spraying and pouring at
temperatures up to 40 ° C.

Am - general purpose matte nitrocellulose varnish, intended to be applied by spraying and pouring.
B - nitrocellulose varnish for hot spraying, intended to be applied by spraying after heating to 40 -
780 ° C.

C - nitrocellulose varnish for mechanical polishing, intended to be worn by spraying or pouring. It
is used for glossy finishing of furniture elements by grinding and polishing.

Example of marking nitrocellulose varnish for general purpose furniture: NI TROCELLULOSE
VARNISH FOR GENERAL APPLICATION FURNITURE A BN-83/6 114-64 SWA 4 111 -361 -
000

203 Zbigniew Klotzke, 100-lecie Goscinskiej Fabryki Mebli, 1999, Klose — Goscinska Fabryka Mebli, p. 58-59
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Techniques and methods of removing old paint coatings

When restoring furniture, it is important to do it consciously and as safely as possible. There are
many possibilities and techniques for cleaning furniture from old varnishes and paints.

Mechanical method

These include grinding and scraping. You can grind by hand and with the use of electromechanical
tools - grinders. In both cases, sandpaper is used as the material directly removing the varnish. As
the abrasive is cleaned and the abrasive is clogged with varnish, coarse-grained papers are replaced
with fine-grained ones until the surface is completely cleaned. The most commonly used papers are
of various grades from 60, 100, 120 to 240, 360.

Scrapers and scrapers are included in another group of tools. These are devices for manual removal
of varnish coatings. Steel blades pick up even the toughest varnish layers well, and the effects of
work depend on the experience and strength of the muscles.

Thermal method

Removal of varnishes is done with a heat gun. These power tools emit a stream of hot air at a
temperature of 50-650 ° C. Old paint coatings melt at such high values. Varnish or paint under a
stream of hot air begin to swell, detaching from the base, at this point they can be easily removed
with a spatula. However, burning furniture creates dangerous, poisonous fumes. The most toxic are
those made of polyester and nitrocellulose varnishes.

Chemical method

There are numerous agents for removing paint from wood on the market , they come in the form of
a gel, liquid or spray. The selected preparation is applied to the cleaned surface for the time
recommended by the manufacturer, usually from several to several dozen minutes, and then the
coatings dissolved with chemicals are removed with a spatula or scraper. After using such a
measure, degrease the wood, wash it and dry it completely. Chemical agents are very caustic, and
their vapors can also be such, therefore they are not indifferent to the environment. You must
always strictly follow the methods of their use recommended by the manufacturer.

Safety data sheets are a detailed collection of information on the properties of hazardous substances
and chemical mixtures. They should be delivered with the sold substance. The cards contain, apart
from the basic physicochemical data of the substances, information about the ingredients and the
hazards they may cause.**

The provisions of the regulation introduce an EU-wide new chemical classification and labeling
system based on the United Nations Globally Harmonized System (GHS)*”

Comparison of techniques and methods of removing old varnish layers with
the use of appropriate means and tools

For me, the most important aspect of research in the creation of the artistic part of the doctorate was
the thesis about the possibilities, or lack thereof, of getting rid of old varnish coatings from Polish
furniture of the 1950s, 1960s and 1970s in the most ecological way. This period in the Polish
furniture industry is very problematic when it comes to ecology. At that time, acrylic varnishes,
safely and widely used today, did not exist. On the other hand, they were commonly used, in state

204 Anna Jezewska, Malgorzata Szewczynska, Agnieszka Woznica, Zagrozenia chemiczne w pracowniach konserwacji
malarstwa, Centralny instytut Ochrony Pracy — Panstwowy Instytut Badawczy, 2013, p.
205 PN-N-18001:2004 Systemy zarzadzania bezpieczenstwem i higieng pracy — Wymagania
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and private production, the most toxic to humans and the environment - nitrocellulose and
chemically hardened polyester.

Description of techniques used to remove old varnish that the chosen
furniture and achieved results

I conducted my research on selected furniture - representatives of various varnishing methods. I
used generally available tools and technologies.

Means and tools with which I got rid of old varnishes and paints from selected furniture.

Out of the whole range of chemicals and paint and varnish removers, after many experiences in this
subject, I most often work with Rem-Lack Bis. Although it is a product of a little-known Polish
company, its pro-environmental parameters are at a very high level. It is also devoid of the
unpleasant smell characteristic of these products.*”

For my research work, I chose furniture that offers the greatest possible variety in the removal of
varnished surfaces.

1. A bookcase from the late 1950s. finish - polish. A piece of furniture veneered with walnut
wood. It does not have any plates or labels from the manufacturer.

The polish was slightly scraped with a scraper, it was also washed off with technical
denatured alcohol - this activity was, however, time-consuming. The polish smeared with the Rem-
Lack Bis chemical preparation melted immediately, mixed with the gel and was easy to
remove. Fired with a heat gun and scraped up, it dragged on and was difficult to remove. The polish
definitely came off the fastest and most effectively during mechanical cleaning with a scraper, and
then grinding with sandpaper of various grades. The delicate walnut veneer was not damaged by
mechanical, manual removal of the polish. Finally, I cleaned the piece of furniture to clean wood,
mechanically using a scraper.

2. Extension from the sideboard from 1967, Trzcianeckie Fabryki Mebli, finish - with an
unknown varnish, additionally left without cleaning the original layer, later painted with
several layers of varnish.

The stain and primary varnish came off very hard during mechanical cleaning, which I performed
with a scraper. The veneer was deeply scratched in several places. On the other hand, furniture
surfaces treated with Rem-Lack Bis, a means for removing old varnish coatings, dissolved and
came off without any problems. Mixed with the preparation, I easily picked it up from the furniture
with a scraper. After cleaning with a chemical agent, I sanded the furniture with sandpaper of
various gradations. Heating the furniture with a heat gun did not bring satisfactory results. The top
layer of the stain varnish reacted very quickly to high temperature, while the varnish underneath
stretched, became plastic and rubbery, stuck to the scraper and could not be easily removed. Finally,
I finished cleaning the furniture from the old layers of varnish and stain with Rem-Lack Bis, then
sanded it to clean wood with sandpaper of various gradations.

3. Aga chair, version B, designed by Jozef Chierowski, Kozienickie Fabryki Mebli finish - with
unknown varnish and painted on top with a layer of oil paint.
The legs of the chair, made of solid beech wood, were varnished with a varnish of unknown origin,
on top there was a secondary oil paint. The dried, top layer of paint was easily peeled off with a
scraper, Rem-Lack Bis remover for old paint coats and a heat gun. Finally, looking at the ecological

206 remlack.pl/kartaRemlackBIS.pdf
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side of my business, I scraped it with a scraper.

After the legs were initially cleaned of paint, it turned out that the furniture was originally covered
with a two-component polyester paint previously applied to a nitrocellulose varnish. After long
trials, I was able to remove the paint cover mechanically, very vigorously and strongly scraping it
with a scraper. During this operation, the removed varnish emitted a characteristic, creaking sound
and an unpleasant, sweet smell, typical of extremely harmful polyester varnishes. The hard layers of
the removable varnish were arranged in specific plastic shavings in the shape of springs. Finally, I
rubbed the legs of the furniture with sandpaper of various gradations and painted them opaque with
black acrylic paint.

4. Aga chair, version B, designed by Jozef Chierowski, Wielkopolskie Fabryki Mebli Zaktad in
Chodziez

The finish visible on the label - chemosil chemically hardening varnish. Under the Chemosil
varnish, priming with nitrocellulose varnish is used.
Considering my previous experience with chemically hardening varnish on a chair of the same type,
although of a different manufacturer, I decided that I would not try to get rid of the poisonous
varnish with scraper and subsequent grinding, because these activities were highly unhealthy and
non-ecological. Therefore, I thoroughly matted the legs of the chair with sandpaper and painted
them black with acrylic paint.

5. Cabinet with drawers from 1971 L.6dzkie Fabryki Mebli, finishing - semi-matte
nitrocellulose varnish.

It was very difficult to remove nitro varnish from the cabinet, mechanically using a scraper and
scraper. It was equally difficult to collect it with these tools after applying the Rem-Lack Bis
preparation for removing old paint coatings on the tested surface.
However, it reacted well to tanning with a heat gun, it was easy to remove with a spatula under the
influence of high temperature. Unfortunately, when these activities were performed, the smoke was
dense, highly irritating to the respiratory tract. After finishing tanning the whole piece of furniture, I
rubbed it with sandpaper of various gradations.

6. Cabinet with single doors from 1976 Lodzkie Fabryki Mebli, finish - polyester varnish,
chemically hardened.

The varnish coatings created a thick shell on this piece of furniture and a surface as smooth as
glass. Knowing from previous experience that this varnish is practically unbreakable without long-
term sunbathing, heavy sanding and mechanical scraping, I gave up the previous intention to clean
this furniture to bare wood. The idea behind my projects based on pro-ecological activities excludes
environmental pollution. I decided to experiment. Strongly and extremely precisely, I matted the
entire piece of furniture with sandpaper of 150, 240 and 360 basis. To degrease it, I rubbed it four
times with denatured alcohol. After drying, I strongly rubbed the Sopur nitro stain number 29-50 on
the outer elements of the cabinet, then I varnished the cabinet three times with HatzLack matte
varnish for parquet. This varnish, due to its excellent interlayer adhesion, bonded very well with the
factory-applied and matt polyester varnish. In this way, I avoided contact with poisonous vapors
that would be generated during sunbathing, and thus I did not have to get rid of its torn, toxic
coatings.

Analysis of the obtained results

Taking into account the effort to remove old paint coatings, the toxicity of my actions, both for
myself and for the environment, I conclude that the thesis adopted by me is correct. There is no
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fully ecological way to get rid of self-hardening varnish.

The amount of paint wastes produced, dangerous for people and the environment, when cleaning
glossy finished furniture is surprisingly large. The varnish cover used on the countertops and fronts
is 2mm thick.

This crust can be removed mechanically with a scraper and scraper, although it requires a lot of
strength and practice, then the question arises what to do with hazardous waste?

It can be removed with a heat gun and putty knife, while releasing a lot of pathogenic

fumes. Unfortunately, these methods have nothing to do with caring for the environment, and that
was the basis of my assumption.

The failure of my original hypotheses required new solutions.

Due to the impossibility of making them in an environmentally friendly manner, I decided to
discount the power of polyester and the beauty of heavily varnished furniture. Since the coating that
covers them is extremely resistant to mechanical and thermal damage, it can be used after a slight
facelift. I showed this process in the description of work on the last piece of furniture - a cabinet
with a door. The effects exceeded my wildest expectations. In an easy, environmentally friendly
way, I managed to create a new, durable, aesthetic finish for this piece of furniture. I think this
technique will work, both for the benefit of preserving the beautiful objects of the past period and
for the pleasure of redesigning them.
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End of work

As we spend most of our time indoors, design and furnishing play a key role in creating pleasant,
functional spaces that improve our health and overall satisfaction. I am convinced that well-
designed and made furniture is the starting point for a sustainable interior.

That's why I took care of the redesign. The objects I create are visually and qualitatively attractive,
they inspire buyers to nurture and enjoy them. I encourage customers to buy my furniture because it
is of good quality and undergoes its transformation in the most ecological way. As an artist, I have
high quality standards, I strive for good design based on the ideas of modernism and sustainable
development. I want to create products that will stand the test of time. This is reflected both in the
durability of the ready-made raw materials used by me, as well as in the functional timelessness of
each piece of furniture. The goal that I want to achieve in my professional and artistic activity is a
remarkable product and reduction of the negative impact on the environment related to its creation,
so I try to take responsibility for the materials I use. Today's linear "buy, use, throw" consumption
model is based on the production of cheap, readily available, fatal quality materials produced with
large amounts of energy and is a pattern that has reached its physical limits. Furniture should be
able to be repaired, reused and recycled at the end of its "life cycle". Mine are made of recycled
materials because I believe that the circular economy is a cardinal part of solving environmental
pollution problems. If I need a raw material for new production, I use renewable materials. It is not
difficult to find them.

I want my products to become part of the global change in the culture of using goods, and I
understand artistic and economic success by creating and defining with my creativity the idea of
sustainable design. I am well aware that the scale of my activities cannot be global, even local, but I
know that spreading examples and knowledge about good design and presenting valuable practices,
even in the immediate vicinity, is an important voice in shaping aesthetic and ecological

awareness. The idea behind my actions is simple; I don't think the world needs more designed
furniture - however, I think it needs more options for conscious consumption.

In the furniture that surrounds me, I look for craftsmanship, which I find in the Polish design of the
post-war years, and I give vent to my fascinations in single, unique projects, alterations of damaged,
unwanted furniture, which, despite the fact that they have already been designed and made by
someone, are thoroughly mine .

I try to shape their form, according to the ideas of modernism, to be determined by their
convenience and function.
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