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1.WSTEP

Tematem mojej pracy jest przenalizowanie na wybranych przykfadach zasad sto-
jacych za tworzeniem przestrzeni centrow kulturalnych oraz stworzenie w oparciu
o wyniki analizy poszczegdlnych przypadkow wytycznych do aranzacji wnetrz budyn-
ku pomnika im. Jézefa Pitsudskiego projektu stawnego tédzkiego architekta Wiestawa
Lisowskiego. Obiekt ten stanowi od wielu lat siedzibe £édzkiego Domu Kultury i jest
lepiej znany szerokiej publice wtasnie pod nazwa tej instytucji. Sam £6dzki Dom Kul-
tury jest istotng dla naszego regionu instytucja kulturalna, podejmujaca réznorod-
ne zadania z zakresu szeroko rozumianej popularyzacji i archiwizacji dziatalnosci
z zakresu sztuki i edukacji w wojewddztwie todzkim. Przedstawione ponizej rozwaza-
nia i analizy wykorzystane zostaly w szczegélnosci do zaproponowania projektu wy-
branych przestrzeni w obiekcie, prezentujacych zastosowanie opracowanych zatozen
systemowych.

Bezposrednim powodem podjecia przeze mnie tematu przeprojektowania wnetrz bu-
dynku tDK byta che¢ rozwigzania probleméw jakie, w mojej ocenie, zaistniaty w trak-
cie funkcjonowania tej instytucji w budynku pomniku im. J6zefa Pitsudskiego. Szcze-
golnie dotyczacych zakresu zmian zwigzanych z dostosowaniem ich do wspoétcze-
snych oczekiwan przy jednoczesnym zachowaniu historycznej spuscizny ideowej i es-
tetycznej oraz spéjnosci z forma samego obiektu.

W pierwszej czesci niniejszej pracy przedstawie przyktadowe realizacje europejskie
obiektow o zblizonej funkgji. Ich analiza umozliwita nie tylko identyfikacje gtéwnych
cech obiektéw siedzib centrow kultury, ale rowniez odpowiedziata na pytanie o gtow-
ne zasady ich ksztattowania. Co z kolei pozwolito na przeanalizowanie mocnych i sta-
bych stron w obiekcie tDK. Sam projekt, jego zatozenia i rozwigzania stanowia drugg
czesc niniejszej pracy



2. UZASADNIENIE WYBORU TEMATU

Tematem wnetrz tego budynku zainteresowatam sie podczas mojej czternastoletniej
pracy na stanowisku grafika w dziale wydawniczym £DK. W jej trakcie miatam mozli-
wosc nie tylko doktadnie pozna¢ uktad catego budynku, lecz rowniez mie¢ przyjem-
no$¢ bezposrednio wptywac na aranzacje w ramach moich obowigzkéw pracowni-
czych oraz wielu projektéw realizowanych przez £ DK.

Moje dziatania pozwalaty mi na przeanalizowanie catosci uktadu funkcjonalno-prze-
strzennego, jak i poszczegolnych jego czesci. Dotyczyty zagadnien percepcji przestrze-
ni wewnetrznych i ich aspektow znaczeniowych, zarbwno na poziomie poszczegdl-
nych pomieszczen, catych fragmentéw budynku oraz powigzan ze Swiatem zewnetrz-
nym. Czy to poprzez realizacje projektow z zakresu informacji wizualnej, przygotowy-
wania oprawy graficznej licznych akcji i wydarzen, organizowanych przez r6zne dzia-
ty LDK, czy tez wreszcie poprzez projekty aranzacji pomieszczen zaréwno tymczaso-
wo jak i w celu ich trwatej modernizacji, zarowno jako autorka jak i ciato doradcze Dy-
rekcji lub poszczegolnych dziatéw £DK mogtam z bliska przyjrze¢ sie mechanizmom
i efektom ich ksztattowania. Précz doswiadczenia blisko péttorej dekady codziennego
pobytu w tym obiekcie zbudowato tez mojg bardziej intymng — osobistg — wiez z tymi
przestrzeniami. Pozwalajaca, w mojej ocenie, na bardziej dogtebne spojrzenie na spo-
sOb ich ksztattowania.

Wynikajgca z wieloletnich doswiadczen i obserwacji wiedza na temat tego budynku
pozwala mi powiedzie¢, ze ten interesujacy modernistyczny budynek, jedna z wielu
znakomitych realizacji Wiestawa Lisowskiego, boryka sie z pewnymi problemami na-
tury przestrzennej. Wynikaja one z zmian jakie zachodza w strukturze uzytkowania.
W ciggu swojego uzytkowania budynek doczekat sie dwoch powaznych, jak réwniez
bardziej przemyslanych i korzystnych z punktu widzenia przestrzennego, modernizacji
oraz catego szeregu drobnych zmian i przebudéw poszczegdlnych fragmentéw, niejed-
nokrotnie stanowigcych odpowiedz na potrzebe chwili. Te, ograniczone przestrzennie
i naktadowo dziatania, wielokrotnie przynosity pozadane efekty funkcjonalne i chwi-
lowo poprawialy sytuacje. Jednoczesdnie, zwtaszcza te najdrobniejsze i nieprzemysla-
ne, w ujeciu holistycznym, prowadzity do wewnetrznego chaosu i swoistej rodzaju dy-
chotomii pomiedzy utrzymujgca swoj pierwotny charakter bryta, a narastajgcymi wraz
z czasem i zmieniajacymi sie potrzebami elementami wystroju wnetrz. Problem ten
w zasadzie ujawnit sie juz w momencie przeznaczenia budynku na siedzibe £ DK, a w raz
z uptywem czasu staje sie on coraz bardziej widoczny. Wsrdd najistotniejszych, ktore
W mojej ocenie nalezy rozwigza¢ w pierwszej kolejnosci sg zauwazalne trudnosci ko-
munikacji wewnetrznej, nieczytelny i mato intuicyjny uktad pomieszczen, stanowiacy
spadek po pierwotnej funkcji. Dodatkowo odbiegajacy od wspoétczesnych przyzwycza-
jen projektowych, dla tego rodzaju obiektéw, jednakowy ukfad korytarzy i duza ilos¢

pomieszczen o roznym, statym, przeznaczeniu powodujg wrazenie anachronicznosci
catej przestrzeni oraz utrudniajg orientacje wewnatrz budynku. Odnoszac sie do tych
podstawowych probleméw jednoczesnie zachowujac jego pierwotng forme oraz mo-
dernistyczny styl chciatabym podja¢ prébe zbudowania nowej identyfikacji przestrzeni
inadanie jejindywidualnego charakteru. Zacheci¢ odwiedzajacych do poznania dalszej
czesci budynku. Odnalez¢ odpowiednie miejsce i zapewnic¢ czas, aby odbiorca mogt
odczytac przekazywang informacje(komunikat) poprzez typografie i charakter wne-
trza. Tworzac tym samym wspotczesne wnetrze Domu Kultury - przyjazne, estetyczne
iumozliwiajgce jak najszerszej grupie odbiorcéw identyfikacje zorganizacja i jej celami.



3. DEFINICJE DOMU KULTURY

Probujac rozwigzac postawiony problem na poczatek chciatabym przyblizy¢ role, funk-
cje, dziatanie jakim musi sprostac ten budynek-instytucja, definiujac jej pojecie.

Podstawowym problemem jest to jakie rozumienie terminu Dom Kultury przyjmuje-
my. Dotyczy on bowiem zaréwno samego fizycznego obiektu - jego formy o okre$lo-
nej funkgcji jak i bardzo czesto organizacji, ktéra zajmuje éw budynek. Piszagc zatem
o domu kultury, nie tylko o formie samego budynku, ale réwniez o jego przeznaczeniu
nalezy sobie odpowiedzie¢ czym witasciwie jest Dom Kultury?

Niestety nie istnieje jedna definicja takiego budynku np. w przepisach prawnych. Stow-
nik PWN dostarcza jedynie ,fizycznego” opisu, koncentrujac sie na funkcji obiektu i po-
dajac lapidarng definicje oparta na niej — ,budynek mieszczacy lokale kulturalno-ro-
zrywkowe, jak czytelnia, sala kinowa, $wietlica”!

Zgodnie z nieco szerszg definicja gtdwnego Urzedu statystycznego: Instytucja kultu-
ry prowadzaca wielokierunkowa dziatalnos$¢ spoteczno-kulturalng, umozliwiajaca sie
w sposob, specjalnie wzniesiony lub adaptowanym budynkiem z salg widowiskowo-
kinowg, z odpowiednig obstuga urzadzen i dziatalnoscia.

Natomiast Wikipedia, wykorzystuje powyzsza definicje, uzupetniajac ja o charaktery-
styke uzytkowo-spoteczna i stwierdzajac, ze : mozna (w nich) prowadzi¢ pozaszkolng
dziatalnos¢ i inicjatywy dydaktyczno-kulturalne dla mtodziezy i dorostych (warsztaty
kulturalne, przedstawienia, zabawy, wystawy). Zauwaza réwniez istotny element tej
specyficznej funkgji, ktéra: Stanowi centrum kulturalno-oswiatowe danej okolicy: wsi,
osiedla, miasta. A takze okresla dodatkowy zakres dziatann wskazujac na fakt, ze: Miej-
skie, gminne i dzielnicowe domy kultury czesto prowadza dziatalno$¢ w zakresie pro-
mocji kultury regionu i,matej ojczyzny”.

Natomiast w publikacjach problemowych przewazaja opisy, catkiem niezle reprezen-
towane przez wypowiedz pani Marty Biatek-Graczyk (prezeski Towarzystwa Inicjatyw
Tworczych) w wywiadzie dla Narodowego Centrum Kultury: dom kultury to przestrzen
tworczosci, ale tworczosci rozumianej jako zdolnos¢ kazdego z nas do bycia kreatyw-
nym, do interpretowania rzeczywistosci na swoéj sposob. Takie rozumienie nie ograni-
cza sie do zdolnosci artystycznych, ocenianych w formalnych kategoriach. S domy
kultury nastawione na ksztattowanie umiejetnosci artystycznych, na wspieranie ta-
lentéw, takie kuznie talentow. Mi blizsza jest inna wizja — dom kultury stymulujacy
i wspierajacy tworczos¢, ktora jest cecha kazdego z nas.?

1 dom kultury — Stownik jezyka polskiego PWN, b.d., https://sjp.pwn.pl/sjp/dom-kultury;2453223.
html, 9.06.2023.
2 Przestrzenie sgsiedzkie kultury | Narodowe Centrum Kultury, b.d., https://www.nck.pl/szkolenia-

i-rozwoj/projekty/kultura-sie-liczy-/blog/przestrzenie-sasiedzkie-kultury-, 9.06.2023.

Istniejg rowniez zaliczane do domoéw kultury kluby, swietlice oraz mtodziezowe domy
kultury. Lecz coraz czesciej te podziaty staty sie ptynne i anachroniczne nalezy tu przy
pomniec, ze podziaty te powstaty w okresie PRL-u woéwczas to panstwo byto gtbwnym
organizatorem zycia kulturalnego w Polsce.

Przyja¢ zatem mozna, ze gtéwna dziatalnoscig domu kultury jest tworzenie edukacji
kulturalnej, wychowanie poprzez sztuke tworzenie rozwoju ruchéw artystycznych, za-
interesowanie sztuka i kultura.

Domy kultury pomimo, iz nie sg zbyt popularne ani medialne petnia istotna role wsrod
lokalnych spotecznosci.

Ponizej na kilku przyktadach chciatabym przyblizy¢ sylwetki domow kultury na Swie-
cie, mozna zaobserwowac réznorodnos¢ zainspirowac sie rozwigzaniami formalnymi
spojrze¢ na catoksztatt z innej perspektywy.



4.TEZY

Przystepujac do ponizszej pracy badawczej, przyjete zostaty hipotezy, ktére po eta-
pie wstepnym, umozliwity skonstruowanie tez, ktérych weryfikacje stanowito o$ pra-
cy badawczej. Przyjmujac za konieczne ograniczenie ich ilosci — ze wzgledu na oczy-
wiste ograniczenia wielkosciowe dysertacji doktorskiej -ostateczne tezy pracy przyje-
ty nastepujace ksztatty:

- specyfika ksztattowania obiektéw domu kultury wymaga kompleksowego i otwarte-
go ujecia projektowego

W tym ujeciu umiejetne potaczenie funkgcji oraz atrakcyjnych rozwigzan architekto-
nicznych umozliwia wieloletnie funkcjonowanie domu kultury, co jest faktem potwier-
dzanym w przypadku innych obiektéw. Specyfika domu kultury, réznorodnos¢ zadan
i Scisty zwigzek z dziataniami artystyczno-kreatywnymi wymaga jednak by to ujecie ta-
czyto specyficzne wymagania, stad:

- jednym z warunkoéw jest stworzenie miejsca z jednej strony o silnej identyfikacji,
a z drugiej posiadajacego potencjat modyfikacyjny, a zatem warstwe semantyczng ar-
chitektury umozliwiajagcg wprowadzanie nowych elementow bez strat w oryginalnym
przekazie.

Tezy te podlegaja weryfikacji w ponizszej dysertacji.



5.STAN BADAN

Ksztattowanie architektury obiektow doméw kultury nie jest zagadnieniem nadmier-
nie reprezentowanym w literaturze tematu. Z nielicznymi i dos¢ wiekowymi wyjatka-
mi jak Domy Kultury architektura i wnetrza® zasadniczo samej tematyki dotyczy sporo
opracowan raczej zwigzanych z funkcjonowaniem obiektu, zasadami zarzadzania kul-
turg i tym podobne. Znaczaca role odgrywa tu dziatalnos¢ Narodowego Centrum Kul-
tury, ktére od wielu lat zajmuje sie miedzy innymi ta tematyka w ramach swojej dzia-
talnosci statutowej.* Jednym z wazniejszych opracowan tej organizacji jest bez wat-
pienia raport Diagnoza domoéw kultury w Polsce.> W podobnym duchu przygotowa-
ne jest takze opracowanie Towarzystwa Inicjatyw Tworczych ,e” Zoom na domy kul-
tury®, ktére stanowi potaczenie danych historycznych z opracowaniem o charakte-
rze poradnika dla os6b chcacych zatozy¢ dom kultury. Innym przyktadem moze by¢
publikacja elektroniczna Matopolskiego Instytutu Kultury — Lokalne centrum kultury.
,Zréb to zinnymi” wydana w 2014 roku a zaktualizowana w 2021.” Précz opracowan na-
ukowych znaczaca liczbe stanowig prace o charakterze publicystycznym, wywiady lub
felietony odnoszace sie do biezacych problemoéw zarzadzania takimi placéwkami oraz
ich znaczenia dla spotecznosci a takze strategie i prezentacje poszczegdlnych obiek-
tow w ujeciu dziatalnosci i wptywu na otoczenie.®?'° Jako przyktady moga postuzy¢ tu
np. artykut J. Zimpel w Kulturze Wspotczesnej nr 4 z 2021 roku p.t. Domy Kultury w Pol-
sce: Niejednorodna federacja miejsc przedstawiajacy wyniki badan dotyczacych ada-
ptowania sie domoéw kultury do aktualnej sytuacji spoteczno-gospodarczej'' czy arty-
kut autorstwa p. Kruczkowskiej Urzednik kontra menadzer — przemiany roli kierowni-
ka instytucji kultury.'? Stanowia one jednak dobre tto do rozwazan o potrzebach uzyt-

3 Domy Kultury architektura i wnetrze - Praca Zbiorowa | ksigzka w tezeusz.pl ksiqzki promocje, uzywane
ksigzki, nowosci wydawnicze, b.d., https://tezeusz.pl/domy-kultury-architektura-i-wnetrze-zbiorowa-
praca-3916612, 9.06.2023.

4 Diagnoza domdw kultury w Polsce by Narodowe Centrum Kultury - Issuu, 25.07.2012, https://issuu.com/
narodowecentrumkultury/docs/diagnozadomowkultury, 9.06.2023.

5 bid.

6 Publikacje dotyczgce polskich domdéw kultury, b.d., http://www.zoomnadomykultury.pl/publikacje/,
9.06.2023.

7 Lokalne centrum kultury. Zréb to z innymi, 14.01.2021, https://mik.krakow.pl/publikacje/lokalne-
centrum-kultury-zrob-to-z-innymi/, 9.06.2023.

8 Strategia rozwoju Milanowskiego Centrum Kultury | Partycypacja Obywatelska, b.d., https://
partycypacjaobywatelska.pl/strefa-wiedzy/przyklady-dzialan/kultura/strategia-rozwoju-
milanowskiego-centrum-kultury/; Strona gféwna - MCK Ostrowiec, b.d., https://mck.ostrowiec.pl/,
9.06.2023.

9 ,Strona gtéwna - MCK Ostrowiec”, op. cit.

10 Fyrtel Gtéwna —Spoteczne Centrum Kultury, b.d., https://www.animatorzysmak.pl/sck.html, 9.06.2023.

11 J. Zimpel, Domy kultury w Polsce: niejednorodna federacja miejsc, ,,Kultura Wspodtczesna”, 2021, t.4, nr

116, s. 134-139.
12 P. Kruczkowska, Urzednik kontra menadzer — przemiany roli kierownika instytucji kultury, ,Przeglad
Socjologii Jakosciowej”, 2016, t.12, s. 192-211.

12

kownikdéw i procesach nimi sterujacych. W ten nurt wpisuje sie takze opracowania na-
ukowe jak np. monografia zbiorowa powstata na zlecenie Narodowego Centrum Kul-
tury 22021 p.t. Oswajajac zmiennos¢. Kultura lokalna z perspektywy domow kultury.'

Kwestie architektoniczne mozna odnalez¢ gtéwnie w Zrédtach o dwéch profilach.
Opracowaniach dotyczacych budynkéw uzytecznosci publicznej generalnie oraz opi-
sach poszczegodlnych przypadkow. Pierwsze czesto powigzane s z ogélnymi badania-
mi na temat teorii i historii architektury. Naleza do nich klasyczne pozycje takie jak Pe-
vsnera A History of Building Types' czy Publikacje T.P. Szafera.”. z nowszych pozycji
odniesienia do tematyki niniejszej dysertacji odnalez¢ mozna w Jonathan F.P. Rose Do-
brze nastrojone miasto.'® Drugi przypadek to najczesciej internetowe publikacje auto-
réw lub pasjonatéw lokalnej historii.””-'81° Zrédta ogdlne prezentujg oczywiscie szero-
kie spektrum publikacji o r6znej wartosci merytorycznej, nawet nie tyle ze wzgledu na
ocene jakosci co kwestie doktadnosci opisu tak specyficznego typu budynkéw. Zrédta
dotyczace poszczegolnych obiektéw koncentrujg sie czesto na epizodycznej historii,
a ujecie architektoniczne raczej wystepuje w przypadku zrédet powigzanych z autora-
mi. Powstaty tez opracowania bardziej zbiorcze jak przygotowana na zlecenie Narodo-
wego Centrum Kultury przez D. Smiechowskiego Analiza architektury doméw kultury
w Polsce, internetowa prezentacja zbierajgca dos¢ ogdlne informacje o architekturze
polskich doméw kultury (w bardzo szerokim ujeciu tej definicji).%

W bardziej generalnym ujeciu ksztattowania wnetrz oraz identyfikacji wizualnej oczy-
wiscie powstato i powstaje wiele opracowan naukowych i publicystycznych porusza-
jacych te tematyke. Nie sa to jednak najczesciej opracowania profilowane na wnetrza
domow kultury, a bardziej na szeroko rozumiane obiekty uzytecznosci publicznej.

Reasumujac nie istnieje wiele aktualnych opracowan dotyczacych problematyki ksztat-
towania architektury a w szczegoélnosci wnetrz doméw kultury. Gtéwnym zrédtem da-
nych pozostajg opracowania internetowe oraz badania in-situ.

13 Oswajajgc zmiennos¢. Kultura lokalna z perspektywy domdw kultury, b.d., https://sklep.nck.pl/pl/p/
Oswajajac-zmiennosc.-Kultura-lokalna-z-perspektywy-domow-kultury/929, 9.06.2023.

14 N. Pevsner, A history of building types, Princeton University Press, Princeton, N.J. 1976, pigte 1997.

15 Szafer T.P., Nowa parchitektura Polska

16 J.F.P. Rose, Dobrze nastrojone miasto, Karakter 2019.

17 Lidzbarski Dom Kultury w Lidzbarku Warmiriskim, b.d., http://lidzbarskidomkultury.pl, 9.06.2023.

18 Esej wspomnieniowy: cz. Ill-2a. ,W toédzkim Domu Kultury...” | Obserwatorium Edukacji, b.d., http://
obserwatoriumedukacji.pl/esej-wspomnieniowy-cz-iii-2a-w-lodzkim-domu-kultury/.

19 Historia budynku, b.d., https://ck.lublin.pl/o-nas-historia-budynku/.

20 Analiza architektury domoéw kultury w Polsce by Narodowe Centrum Kultury - Issuu, 25.07.2012,
https://issuu.com/narodowecentrumkultury/docs/analizaarchitektury, 9.06.2023.



6. PRZEGLAD WYBRANYCH ROZWIAZAN NA SWIECIE

Zakres i kryteria wyboru

Ponizsze studia przypadku dotycza obiektow wybudowanych specjalnie z mysla o do-
mach kultury. Nie obejmuja centrow o bardziej wyspecjalizowanej formule (jak np.
centrum Pompidou w Paryzu bedace zdecydowanie blizej definicji muzeum niz domu
kultury). Nie dotyczy tez zupetnie wspotczesnych realizacji jak Kulturhaus w Gratz, kto-
rego bardzo specyficzna forma architektoniczna odbiega od rozwigzan pojawiajacych
sie na catym Swiecie. Nie wypetnia on tez w petni definicji domu kultury. Ze wzgle-
du na specyficzny i unikalny charakter obiektow tego typu, nie zostato wprowadzone
ograniczenie dotyczace lokalizacji. Jednakze ostatecznie wybrane do bardziej szcze-
gotowego opisania obiekty pochodza gtéwnie z terenu Europy. Jedyny wyjatek stano-
wi obiekt Merida z Meksyku, wybrany na dos¢ unikalng cho¢ ciagle klasyczng (w po-
rébwnaniu z obiektem z Gratz). Nie wprowadzitam réwniez cenzusu czasowego - ze
wzgledu na dos¢ jednostkowy charakter i brak obiektéw powstajacych jako specjalnie
dla funkgji centrum kultury przed potowa XX wieku. W zamian przedstawione obiek-
ty pokazuja pewien przekréj pozwalajac na analize zmian jakie zachodzity w XX wieku
w stosunku do oczekiwan stawianych ich architekturze.



o

zrodto: https://www.gp.se/kultur/kultur/kulturhuset-i-stockholm-vinner-%C3%A5rets-kasper-salin-pris-1.43635548
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e KULTURHUSET

Sztokholm, Szwecja,
architekt Peter Celesing

Zlokalizowane w samym sercu Sztokholmu, przy ruchliwym placu Sergeles Torg od
prawie 50 lat dziata gigantyczne centrum kultury — Kulturhuset. Przezroczysta fasada
pozwala podziwia¢ wnetrze obiektu, na ktoéry sktadaja sie sale widowiskowe, kawiar-
nie, kino, przestrzenie warsztatowe i wystawy. A do funkcjonujacych w nim bibliotek
od samego rana ustawiajg sie kolejki pokazujace jak wazne i zywe jest to miejsce.

Obiekt wzniesiony zostat na fali przechodzacego przez Sztokholm w latach 50. i 60. XX
wieku okresu inwestycji i zmian. Précz inwestycji strukturalnych w nowe autostrady,
parkingi oraz budynki biurowe postanowiono réwniez wybudowac przestrzenie dla
kultury. W celu uzyskania jak najlepszych rozwiazan dla jednej z najistotniejszej inwe-
stycji w stolicy, a nawet w kraju, zorganizowany zostat w 1965 roku konkurs architekto-
niczny. Jego zwyciezcg zostat Peter Celesing. Jego projekt miat za cel stworzy¢ miejsce,
ktére bedzie przypominato gwarng ulice. Miejsce zapraszajace do odwiedzin i wzie-
cia udziatu w odbywajacych sie w jego wnetrzu aktywnosciach. Budowe zakonczono
w roku 1974. Budynek tworzg trzy potgczone tacznikiem bryty. Frontowa (p6tnocna)
stanowigca jednoczesnie pierzeje obnizonego placu o rzucie wydtuzonego trapezu
prostokatnego miesci w sobie teatr studyjny, sale wystawiennicze i restauracje. Cze$¢
ta pozwala wejs¢ do Centrum z poziomu przylegajacych ulic oraz z ptyty placu poto-
zonej ponizej ich poziomu, ma 7 kondygnacji. Najnizsza, czesciowo podziemna, wi-
doczna jest tylko na szerokosci obnizonego placu. Druga kondygnacja stanowi od-
powiednik parteru w przestrzeni miejskiej i jest pierwsza kondygnacja nadziemna
o podniesionej wysokosci (bedac jednoczesnie parterem dla poziomu otaczajacych
ulic). Pod czescig frontowa przeprowadzona jest tez jedna z ulic doprowadzonych do
placu i rozdzielajaca dwie pozostate czesci budynku. Ostatnia kondygnacja o obrysie
mniejszym od bryty frontowej zajmuje wschodnia potowe rzutu. Na dachu znajduje
sie wtornie wprowadzona zielen. Od strony potudniowej wysoka sciana attykowa osta-
nia czes¢ frontowq izolujac ja od dwdch pozostatych czesci (wyzszej zachodniej i niz-
szej wschodniej). Obie czesci na planach kwadratu, pofaczone z brytfa frontowa i tacz-
nikiem nad ulicg ze sobg, mieszczg funkcje mieszane w tym m.in. sale widowiskowe,
aule i pokoje biurowe. W duchu modernizmu wyraznie pokazane na elewacjach bryly
frontowej poziomy stropéw dzielg wizualnie dtuga fasade, podkreslajac jej wertykalny
charakter. We wnetrzach istotng role odgrywaja wachlarzowe schody, w surowej beto-
nowej estetyce modernizmu potowy lat 70-tych XX. wieku. Ciekawg forme ma réwniez
bar teatru, o okragtej ladzie wytozonej od frontu zielonymi kaflami ceramicznymi, zlo-
kalizowany pod sufitem sktadajgcym sie z matrycy okragtych lamp o psychodelicznym



malowaniu. W petni przeszklona fasada umozliwia lokalizacje miejsc konsumpcyjnych
z widokiem na miasto.

Po pét wieku uzytkowania budynek nadal pozostaje ucielesnieniem idei przyswieca-
jacej jego tworcy. Jest to tetnigce zyciem miejsce, otwarte i kolorowe. Przyjazne i pet-
ne ludzi: kinomandw, widzéw teatru, czytelnikow, rodzicéw z dzie¢mi, mitosnikéw sza-
choéw, melomandw, a takze oséb, ktore przyszty poczyta¢ gazete, wypic kawe albo po
prostu popatrze¢ przez wielkie szyby na miasto.

Kulturhuset to konglomerat réznych przestrzeni i dziatan, ktéry rocznie odwiedza po-
nad 3 miliony mieszkancéw Sztokholmu, a wsréd swoich specjalnych gosci moze po-
chwali¢ sie takimi stawami jak, m.in.: Umberto Eco, Jose Saramango, Heinrich Boll,
Henry Moor, Allen Ginsberg, Sebastiao Salgado, Yoko Ono. Ale Kulturhuset to przede
wszystkim miejsce dla zwyklych mieszkaricow miasta, niezaleznie od wieku i upodo-
ban.

zrédto: https://arkitektur.se/projekt/intervju/oppna-dorren-till-kulturen/

zrodto: https://www.barnistan.se/tips/besoksmal/kulturhusetstadsteatern zrodto: https://www.miesarch.com/work/4955
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zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kulturhuset_spiraltrappan.jpg
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Zrédto: https://arkitektur.se/projekt/intervju/oppna-dorren-till-kulturen/ zrédto: https://kulturhusetstadsteatern.se/kulturhuset-stadsteatern/peter-celsing-och-kulturhuset

20 21



zrédto: https://archello.com/story/93025/attachments/photos-videos/1
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e WULKAN

Hawr, Francja,
architekt Oscar Niemeyer

Najblizszym odpowiednikow idei polskich domow kultury we Francji sg obiekty Ma-
isons De La Culture. Koncepcja obiektéow tego typu zostata stworzona na poczatku
lat 60. XX wieku. Celem ich powotania byto upowszechnienie sztuki wspotczesnej.
A rejonem, gdzie miato ich powstac najwiecej byty prowincja i przedmiesciach duzych
miast. Miato to umozliwi¢ szerokim masom dostep do sztuki, bez wzgledu na pocho-
dzenie spoteczne i sytuacje materialng. Maisons De La Culture miaty oferowac szero-
kie spektrum form zaje¢ kulturalnych i by¢ dostepne na wyciggniecie reki. Miaty wiec,
w pewnym sensie, zaproponowac lokalnej publicznosci jak najbogatszy i jak najbar-
dziej atrakcyjny program artystyczny, w celu zdobycia jej przywiazania. .Wzbierajaca
w latach 60. fala kontestacji i buntu mtodziezy francuskiej wsréd konsekwencji, miata
réwniez narodziny idei animacji kultury. Jej przyjecie znaczaco zmienito charakter do-
mow kultury. W jej wyniku w ramach Maisons De La Culture potozono znaczacy nacisk
na edukacje nieformalng dzieci i dorostych. Co wazne, maisons de la culture byty (i sg)
niezalezne od osrodkéw od lokalnych wtadz. Z przyczyn oczywistych jest to istotny
aspekt majacy gwarantowac swobode w dziataniach i w doborze repertuaru Maisons
De La Culture maja réznorodny status. Najczesciej funkcjonuja jako stowarzyszenia, ale
bywaja tez spotkiz o.0.

Zlokalizowanych w miejscowosci Hawr (Gorna Normandia) Maison de la Culture du
Havre byt pierwszym panstwowym domem kultury we Francji i siega swa tradycja lat
60, ubiegtego wieku. Obecnie jest to preznie dziatajaca jednostka, jedna z pieciu naj-
wiekszych scen narodowych pod wzgledem sprzedazy biletéw, ilosci personelu i przy-
znawanych srodkow.

Jego siedziba od 1982 jest kompleks budynkow le Volcan (Wulkan) autorstwa Oscara
Niemeyera. Miesci sie na Promenadzie Oscara Niemeyera (dawniej Place Gambetta),
na obszarze odbudowy tkanki srédmiejskiej po zniszczeniach z czasu Il wojny $Swiato-
wej. Autorem projektu odbudowy byt racjonalistyczny architekt Auguste Perret. Do-
brze znany jezyk Niemeyera, z projektami tworzonymi z ptynnych, zakrzywionych li-
nii, stanowi tu poetycki kontrapunkt dla racjonalistycznego ortogonalnego schematu,
ktoéry dominuje w projektach Perreta.

Sam budynek zostat otworzony, jak juz wspomniano, w 1982 roku i sktada sie z pro-
stych geometrycznych form, ktérych wzajemna interakcja jest podstawg architekto-
nicznego wyrazu dzieta. Tworzg ja dwa zelbetowe Sciete stozki, przypominajace ksztat-
tem wulkany, zlokalizowane na duzym betonowym placu. Decyzja projektanta zostat
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on obnizony w stosunku do otaczajacych ulic o trzy i p6t metra. Zabieg ten z jednej
strony miat zabezpiecza¢ osoby na nim przebywajace przed wiatrem, z drugiej zapew-
niac¢ spokoj i wywotywac wrazenie trwatosci. Obie wystajace z ptyty placu formy ma-
lowane sg na biato i nieotynkowane. Zaproponowana przez architekta bryta ze wzgle-
du na charakterystyczne ksztatty doczekata sie rowniez innej, zartobliwej nazwy: ku-
bek jogurtu.

Ze wzgledu na koniecznos$¢ przeprowadzenia remontu w celu naprawy uszkodzonych
i zuzytych elementéw, dopasowania do wspotczesnych wymagan oraz poprawienia
akustyki budynki w latach 2012-2015 przeszty generalny i dogtebny remont. W jego
wyniku duzy Wulkan po kompletnej przebudowie wnetrza stat sie siedzibg teatru na-
rodowego na 820 miejsc i ze sceng o powierzchni 530 m2. W matym Wulkanie znalazta
swa siedzibe biblioteka multimedialna. W obu projektach kontrast miedzy surowym
betonem i naturalnym drewnem tworzy ciekawg interakcje. Zachowanie oryginalne-
go wyrazu betonu, na ktérego powierzchni widoczny jest rysunek drewna tworzacego
deskowanie, w ktorym powstawaty $ciany byt jedng z metod na zachowanie pierwot-
nego ducha wnetrz obu budynkéw. Wprowadzone w bibliotece drewno oraz ciepta
kolorystyka mebli i wyposazenia ma na celu nadanie wnetrzom bardziej przyjaznego
charakteru. Otwarte przestrzenie tworzone przez obte ptaszczyzny zapewniajg uzyt-
kownikom interesujgce wrazenia przestrzenne tworzac unikatowe wnetrze.

zrodto: https://www.flickr.com/photos/lumer/4288133254/
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zrodto: https://www.tripadvisor.fr/LocationPhotoDirectLink-g187190-d10712808-i345490958-Bibliotheque_
Oscar_Niemeyer-Le_Havre_Seine_Maritime_Haute_Normandie_Nor.html

zrédto: https://www.tripadvisor.fr/LocationPhotoDirectLink-g187190-d10712808-i345490958-Bibliotheque_
Oscar_Niemeyer-Le_Havre_Seine_Maritime_Haute_Normandie_Nor.html
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zrédto: Pixxpower Photography Renato Richina
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e ROTE FABRIK

Zurych, Szwajcaria,
architekt Carl Arnold Séquin-Bronner

Podstawowg roznicg w przypadku instytucji kulturalnych w Szwajcarii w stosunku do
Polski jest zasadniczy brak instytucji, mogacych by¢ odpowiednikiem domow kultury
powotywanych przez wtadze lokalne czy panstwowe. Wszelkiego rodzaju domy ludo-
we, stowarzyszenia, centra kultury dziatajg z potrzeby danej spotecznosci i powotywa-
ne sg w stuzbie publicznej. Jest to wynik szerszego funkcjonowania kraju opartego na
inicjatywach lokalnych i silnej obecnosci spoteczenstwa w zyciu kraju - réwniez kul-
turalnym. Jest to widoczne na kazdym poziomie funkcjonowania od ogdlnego, przez
kantony a na miejscowosciach a nawet dzielnicach konczac. Dodatkowo kazda jed-
nostka administracyjna jest niezaleznym finansowo, samodzielnym bytem, a polityka
kulturalna prowadzona jest w odniesieniu do inicjatyw lokalnych. Imponujace wraze-
nie robig dziatajace w miastach centra kultury, ktére powstaty z inicjatywy wtadz lokal-
nych lub animatoréw kultury i artystow.

Historia powstania Rote Fabrik moze stuzy¢ za modelowy przyktad zaréwno, jezeli cho-
dzi o proces powstania jak i funkcjonowania.

Przestrzenie Rote Fabrik (Czerwona Fabryka) to dawna fabryka w dzielnicy Wollisho-
fen w Zurychu w Szwajcarii. Swojg nazwe zawdziecza zaréwno ceglanym, nieotynko-
wanym elewacjg jak i wydarzeniom z jej nowszej historii, w ktorych znaczaca role ode-
grata mtodziez zwigzana z ruchami lewicowymi, a ktérej dziatalnos¢ na terenie fabryki
doprowadzita do jej obecnego przeznaczenia.

Zbudowana w 1892 roku dla firmy Seidenfirma Henneberg, wedtug projektu archi-
tekta Carla Arnolda Séquina-Bronnera pod koniec wieku zostata przejeta przez firme
Stiinzi S6hne Seidenwebereien z siedzibg w Horgen . W czasie drugiej wojny $wiato-
wej budynek ponownie zmienia wtasciciela i zostaje przejeta przez Korporacje ITT. Do-
ktadnie 32 lata pdzniej w 1972 roku budynek zostat nabyty przez miasto. Nowy wiasci-
ciel planowat bowiem wyburzenie obiektu w celu poszerzenia ulicy Seestrasse.

Do realizacji tego planu jednak nie doszto, a w 1974 roku Socjaldemokratyczna Par-
tia Szwajcarii (SP) wystapita z propozycja przeksztatcenia budynku w centrum kultury.
W tym okresie budynek stat sie siedziba wielu pracowni artystéw oraz miejscem im-
prez kulturalnych organizowanych przez uzytkujacych jg bez zezwolenia artystéw i ak-
tywistow. Przejecie obiektu przez tych dzikich lokatoréw i ich dziatalnos¢ byta na tyle
interesujaca, ze w 1977 r. wyborcy podjeli decyzje o zachowaniu budynku i wykorzy-
staniu go jako centrum kultury.
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Narzucona oddolnie funkcja okazata sie na tyle silnie zrosna¢ z obiektem, ze gdy
w 1980 roku wynajeto budynek Zirich Opernhaus ( Opera w Zurychu ) na magazyny,
a sama Opera otrzyma 61 milionéw frankéw szwajcarskich na jego renowacje, oburzy-
to to dziataczy mtodziezowych. Zamieszki jakie wywotato okoto 200 mtodych demon-
strantow, domagajacych sie autonomicznego centrum mtodziezowego podczas zor-
ganizowanego przez opere trzydniowego festiwalu z tej okazji przerodzity sie w regu-
larng bitwe z korpusem Stadpolitzei. Wydarzenia byty na tyle znamienne, ze odczekaty
sie nawet wiasnej nazwy - Opernhauskrawalle (zamieszki w Operze). Doprowadzity tez
do stworzenia najpierw tzw. AJZ , tymczasowego osrodka mtodziezowego na dworcu
gtownym w Zurychu, a nastepnie (25 pazdziernika 1980 roku) otwarcia centrum kultu-
ry Rote Fabrik.

Zorganizowane w 1987 roku referendum w 1987 roku zdecydowato, ze Rote Fabrik
powinien by¢ wykorzystywany jako alternatywne centrum kultury, a takze dotowany.

W 2012 roku duzy pozar, z ktérym walczyto 50 strazakdw, zniszczyt pracownie arty-
stow. Historia Rote Fabrik zatytutowana Bewegung tut gut ( Ruch jest dobry ) zostata
opublikowana w 2021 roku.

Obecnie Rote Fabrik, ktory cieszy sie pieknym potozeniem z widokiem na Jezioro Zu-
ryskie, jest alternatywnym odpowiednikiem klasycznych instytucji kulturalnych w cen-
trum miasta. Znane centrum kultury faczy pod jednym dachem koncerty, interwencje
artystyczne, projekcje filmowe i spektakle teatralne o tematyce spotecznej i kultural-
nej.

Na terenie Rote Fabrik znajduje sie réwniez Shedhalle, instytucja zajmujaca sie sztuka
wspotczesna i krytyczng, oraz restauracja Ziegel oh Lac.

Zaréwno tkanka zewnetrzna jak i wnetrza obiektu pozostawiono bez planowej inge-
rencji, a wszelkie zmiany pozostawiono uzytkownikom i sg wynikiem ich dziatalnosci
artystycznej.
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Zrodto: https://www.theatreartlife.com/lifestyle/the-rote-fabrik-red-factory-in-zurich-an-alternative-cultural-space/
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zrédto: https://www.delcampe.net/en_GB/collectables/postcards/france/unclassified-2/saint-gobain-sana-in- zrédto: Pixxpower Photography Renato Richina
ter-208512564.html

N

zrédto: https://glampinginswitzerland.wordpress.com/tag/cassiopeiasteg/ zrédto: Pixxpower Photography Renato Richina
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zrédto:https://www.pinterest.co.kr/pin/336151559657428328/
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e UFA FABRIK

Berlin, Niemcy,
architekt Otto Kohtz

UFA Fabrik to model zblizony do poprzednio opisywanej, Berlinczycy stworzyli cen-
trum kulturalno-ekologiczne niemal w samym sercu miasta. Do UFA Fabrik warto
przyjs¢ z wielu powoddéw. Zawsze sie tam cos dzieje. Oprécz bogatej oferty kulturalnej
i mozliwosci uczestniczenia w dziataniach spotecznych, ufa przycigga takze zapachem
pysznych buteczek wypiekanych z razowej maki, kusi okazjg do swobodnych rozméw
przy kawie.

Centrum artystyczne w sercu miasta. Jednym z takich miejsc jest UFA Fabrik w potu-
dniowej czesci Berlina, w dzielnicy Tempelhof. To miedzynarodowe centrum kultury
zatozone na terenie studia znanej dawnej niemieckiej wytwérni filmowej (Universum
Film AG). Po zamknieciu studia budynki zaczety szybko niszcze¢ i w potowie lat 70. mia-
ty zostac rozebrane. Praktycznie w ostatniej chwili znalezli sie ludzie, ktérzy dostrzegli
i postanowili wykorzysta¢ niesamowity potencjat tego miejsca. Duzy teren (ponad 18
tysiecy m?) z kilkunastoma budynkami zamieniono w centrum kulturalno-ekologicz-
ne. Podstawowy warunek jest taki, by byto to miejsce, w ktérym przez caty rok moga
spotykac sie ludzie bez wzgledu na wiek, narodowos¢, zawdd i zainteresowania. Takie
zatozenie wydaje sie idealistyczne, ale okazuje sie, ze mozna je realizowac. UFA to wio-
ska artystyczna w Srodku miasta, sg tu teatr, galeria, cyrk, scena koncertowa, kawiarnia,
ekologiczna piekarnia, sklep ze zdrowg zywnoscig, szkota, centrum pomocy socjalnej
i park. Kazda akcja kulturalna i edukacyjna w UFA Fabrik zaktada uczestniczenie i mak-
symalne zaangazowanie spotecznosci lokalnej. Centrum $wietnie jest kojarzone przez
wiekszos¢ mieszkancéw dzielnicy, stanowi naturalne miejsce spotkan i spaceréw wie-
lu berlinczykéw. CYRKOWE AKROBACJE UFA Fabrik prowadzi Die Kindercircusschule,
czyli szkote cyrkowa dla dzieci. Wykorzystuje w niej sztuke cyrkowa do tworzenia roz-
nych form edukacyjnych. Szkofa trenuje przysztych artystéw, ale jest takze propozycja
zajec¢ dla wszystkich chetnych dzieci. W Die Kindercircusschule dzieci ucza sie gry na
bebnach afrykanskich, akrobatyki, kuglarstwa, breakdance, tancéw orientalnych, zon-
glerki i elementéw aktorstwa. Biorg takze udziat w ¢wiczeniach na budowanie zaufa-
nia w grupie. Trudnosci techniczne i ograniczenia fizyczne, ktére przetamuja podczas
treningdw zblizajg do siebie cztonkéw grupy.
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zrodto:https://www.ufafabrik.de/en
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e DOM KULTURY I BIBLIOTEKA
Viby, Dania,
architekci Christensen & Co. Architects, Primus Arkitekter

Zupetnie nowy dom kultury i biblioteka wybudowane w 2021 roku w miasteczku Viby

w Danii. Inspirowana tradycyjnym dachem dwuspadowym architektura budynku ma

. taczy¢ w sobie tradycje z nowoczesnoscia. Konkretnie powtdrzenie tej whasnie formy

r—l nawiazuje do budynku mleczarni, ktéry znajdowat sie na dziatce obecnie zajmowanej

przez dom kultury. Powsciggliwa forma oraz ograniczona ilos¢ rozwiazan architekto-

nicznych fasady, z brytg obtozong biatymi ptytami unoszaca sie nad prawie komplet-

nie przeszklonym parterem tworzy harmonijng catos¢. Ten niewielki, bo zajmujacy za-

ledwie 1400 m2 obiekt doskonale wpisuje sie w otoczenie matego miasteczka, tworzac

miejsce chetnie odwiedzane i petne zycia. Osiaga sie to poprzez skupienie sie na stre-

fach spotecznych, otwartej architekturze i dostepnosci. Projekt zostat stworzony przez

zespot sktadajacy sie z Christensen & Co Architects, Skou Gruppen, Primus Arkitekter,
Sted Landskab i WSP.

Parter zajmujq ustugi dla mieszkancéw: jak kawiarnia oraz przestrzen wielofunkcjonal-
na. Biblioteka zlokalizowana jest na pierwszym pietrze. Rdwniez zaprojektowana jako
przestrzen otwarta taczaca w sobie wszystkie dziaty. Bliskos¢ lokalnego archiwum hi-
storycznego, pozwala odwiedzajacym zapoznac sie z bogatga historie miasta. Jedno-
czesnie obie kondygnacje potagczone sg duzymi otwarciami co jeszcze bardziej spa-
ja wewnetrzne przestrzenie budynku. Spojnie z elewacjami rébwniez wnetrze obiektu
charakteryzuje prostota i elegancja, biel obecna na zewnatrz jest réwniez dominuja-
ca w $rodku. Pozwala z jednej strony zapewni¢ poczucie spokoju uzytkownikom, ale
réwniez w warstwie estetycznej stanowi idealne tto dla wyposazenia z jasnego drewna
i podkresla najwazniejszy element biblioteki - ksigzki.

LStworzylismy dom kultury z przestrzenia muzyczng i teatralng oraz miejsce, w kto-
rym wszyscy mieszkancy miasta majg dostep do wiedzy i kultury w réznym wieku, ptci
i zainteresowaniach. Dzieki licznym strefom spotecznym architektura biblioteki tworzy
podstawe tetnigcego zyciem domu spotecznosci”. — Saskia Peinow, kierownik projektu
w firmie Christensen & Co Architects.

zrodto:https://www.archdaily.com/976626/viby-library-and-culture-house-christensen-and-co-architects-plus-
primus-arkitekter/62055bcc44bf7016571b9b1-viby-library-and-culture-house-christensen-and-co-architects-
plus-primus-arkitekter-photo
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Zrédto: https://www.archdaily.com/905530/tingbjerg-library-and-culture-house-cobe/5be47abf08a5e5f7ac000b20-
tingbjerg-library-and-culture-house-cobe-photo
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e BIBLIOTEKA/DOM KULTURY TINGBJERG

Kopenhaga, Dania,
architekci Cobe

W dniu 1 pazdziernika 2018 r. w Kopenhadze zostat otwarty budynek Biblioteki i Dom
Kultury Tingbjerg autorstwa pracowni projektowej COBE. Jego charakterystyczna for-
ma oparta o kompozycje wydtuzonego prostopadtoscianu istniejagcego parterowego
budynku z cegty i nowej, czterokondygnacyjnej formy z oktadziny ceramicznej i szkta
na planie tréjkata miata byc katalizatorem i wyznacznikiem architektonicznej ramy dla
dziatan spotecznych i kulturowych. Ma swoja dziatalnosciag przyczynic sie do pozytyw-
nego rozwoju lokalnej spotecznosci - obecnie zmarginalizowanego obszaru o wyso-
kim wskazniku przestepczosci.

»Dla architekta to zaszczyt mie¢ mozliwos¢ budowania w Tingbjerg ze wzgledu na jego
bogatq historie architektoniczng, stworzonq przez dwie wybitne postacie duriskiego mo-
dernizmu, architekta Steena Eilera Rasmussena i architekta krajobrazu Carla Theodora
Sarensena. Jeszcze zanim przystqgpilismy do pracy, poprzeczka byta ustawiona wysoko.
Chcielismy stworzy¢ nowe miejsce docelowe w Tingbjerg, ktdre szanuje otoczenie poprzez
dobdr materiatéw i ksztatt, jednoczesnie tworzqc wtasngq silng tozsamos¢. Naszq ambicjq
byto, aby Biblioteka i Dom Kultury Tingbjerg staty sie motorem spotecznym i kulturalnym”
- moéwi Dan Stubbergaard, architekt i zatozyciel COBE.

Biblioteka i Dom Kultury Tingbjerg zostata zbudowany jako przedtuzenie szkoty Ting-
bjerg z pochylonym dachem opadajagcym w dét do wejécia do szkoty. W najwezszym
miejscu budynek ma zaledwie 1,5 metra szerokosci. Przez przezroczysta szklang fasa-
de na najszerszej elewacji klina mozna przygladac sie funkcjonowaniu budynku.

Sercem budynku jest okreslone otwarte foyer rozciggajace sie przez wszystkie kon-
dygnacje zmieniajac swa lokalizacje w poziomie w zaleznosci od miejsca jakie oferu-
je sciety dach bryty.

Samo wnetrze utrzymane w cieptych tonacjach naturalnego drewna, stanowigcego
wiekszos¢ oktadzin Sciennych i sufitowych umozliwia swobodny wybér aktywnosci.
Pozwala tez obserwowac wydarzenia lub umozliwia znalezienie zacisznego miejsca by
skupi¢ sie na lekturze lub medytac;ji.

W Danii punktem wyjscia w prowadzeniu lokalnej polityki kulturalnej sg ludzie. | nie
jest to tylko hasto. Ma to wyrazne przetozenie na codzienng dziatalnos¢ instytucji kul-
turalnych w tym kraju. Nie istnieje tu odgornie zorganizowany system, w ktéry wcho-
dzg centra kultury, kluby, swietlice albo inne organizacje i instytucje zajmujace sie kul-
tura. Jest za to petne przyzwolenie, a nawet zacheta ze strony wiadz do inicjowania
wydarzen i imprez kulturalnych czy organizowania miejsc (galerii, teatréw, pracowni)
przez ludzi zyjacych w konkretnym miasteczku albo dzielnicy.
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Plan parteru zrédto: https://www.archdaily.com/905530/tingbjerg-library-and-culture-house-
cobe/5be47c0308a5e5f7ac000b26-tingbjerg-library-and-culture-house-cobe-ground-floor-plan
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zachodnia czes¢ przestrzeni komunikacyjnej z pawilonem warsztatowym Echo i samochodowym wystawienniczym
Charlie Zrédto: https://www.miesarch.com/work/592

o KASARNE (Koszary) KULTURPARK

Koszyce, Stowacja
w ramach projektu Europejskiej Stolicy Kultury Koszyce 2013

Organizacja sieci instytucji kultury na Stowacji pod wzgledem podziatu na regional-
ne i lokalne centra wspierajace aktywnosc kulturalng i rozwéj amatorskich dziatan ar-
tystycznych przypomina tg znang z Polski. W zdecydowanie wiekszym jednak stop-
niu dazy sie do poszukiwan nowych form organizacyjnych i przestrzeni dla kultury, ze
szczeg6lnym uwzglednieniem obiektow istniejacych. Znaczna liczba tych projektéw
wigze sie zatem z przystosowywaniem budynkéw dawnych stacji, koszar czy budyn-
kéw infrastruktury — jak np. stacji wymiany ciepta.

Koszyce w 2013 roku uzyskaty tytut Europejskiej Stolicy Kultury. Jednym z powodéw
zwyciestwa byt projekt Koszyce 2013 - zaktadajacy dtugotrwata transformacje mia-
sta, z miasta o charakterze przemystowo-wojskowym w otwarte miasto ukierunkowa-
ne na kulture. Jednym z przejawdw tworzenia w ramach tego programu miejsc sprzy-
jajacym rozwojowi kultury byta modernizacja starych budynkéw koszarowych i zmia-
na ich przeznaczenia na obiekt centrum kulturowego.

Sama fizyczna transformacja dotyczyta gtéwnie ujednolicenia elementéw struktural-
nych — poprzez pomalowanie ich na jasny kolor. W ten sposéb z jednej strony zacho-
wano bardzo interesujace elementy i stosunkowo skomplikowane uktady przestrzen-
ne, a jednoczesnie udato sie stworzy¢ przestrzenie zarbwno zewnetrzne jak i we-
wnetrzne, ktére fatwo dopasowujg sie do zmieniajgcych wymagan. Dodatkowo zasto-
sowano kilka rozwigzan nadajacych od pierwszego wrazenia charakter centrum arty-
stycznego, miejscu, ktére powstato z myslg o stacjonowaniu wojska. Umiejetnie uzy-
ta np. typografia podkresla wspotczesny charakter i funkcje jednoczesnie nie zaburza-
jac charakteru przestrzeni.

53



-
g

ce R
=

e B e s

Przekroj zrédto: https://www.miesarch.com/work/592

zachodnia czes$¢ przestrzeni komunikacyjnej z pawilonem warsztatowym Echo i samochodowym wystawienniczym
Charlie Zrédto: https://www.miesarch.com/work/592

- 2
widok z lotu ptaka na kompleks Kulturpark zrédto: https://www.miesarch.com/work/592

Kompleks kulturpark zrédto: https://www.miesarch.com/work/592
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e MUZEUM, BIBLIOTEKA, CENTRUM KULTURY

Palma de Malorca, Hiszpania,
architekci Duch-Piza, Flores & Prats

Budynek poddany przemiang to patac w historycznym centrum Palma. Od wieku XIV
stanowit siedzibe rodowa, rozrastajaca sie wraz ze zmieniajgcymi sie potrzebami. Prze-
chodzit znaczace zmiany w XVI i w XVIII wieku. Ostatecznie w XXI wieku zmiany do-
tknety nie tylko kwestii przestrzennych, ale przede wszystkim funkcjonalnych. Budy-
nek przestat by¢ budynkiem mieszkalnym a zostat przeznaczony na centrum kultural-
ne dla catego miasta.

Decyzje projektowe autoréw przebudowy wychodzity od jego wnetrza i byty wyni-
kiem préb potaczenia historycznych fragmentéw z nowoprojektowanymi. Celem
byto podkreslenie wartosci przestrzennych, materiatowych i historycznych, a cha-
rakterystyka nowej funkcji umozliwita znaczacg swobode w doborze srodkéw. Miaty
tez zapewnic¢ obiektowi nowe zycie przystosowujac go do wspétczesnych wymogéw
i funkgji.

Nie mniej wazne dla projektantéw byto stworzenie wnetrza umozliwiajacego intuicyj-
ng orientacje przestrzenng w budynku, ktérego kompleksowa geometria byta wyni-
kiem narastania w czasie réznych rozwigzan. Jednym z narzedzi jakie wykorzystano by
uzyskac ten efekt byto celowe uzycie zmian w oswietleniu naturalnym wnetrz. Zmia-
ny pomiedzy pomieszczeniami majg pomagac w $ledzeniu przestrzeni wewnetrzne;j.

Sam program porzadkuje funkcje przeznaczajac parter na galerie i bar-restauracje.
Przy okazji przebudowy tej czesci odtworzono pierwotna lokalizacje dziedzinca z wi-
dokiem na trzynascie tukéw, ktére stanowig system podtrzymujacy zawieszony powy-
zej budynek. Na pierwszym pietrze (gtéwnym) zlokalizowano muzeum a na ostatnim
biblioteke, warsztat drukarski oraz sale wyktadowa.

Potaczenia istniejacych i nowoczesnych rozwigzan konstrukcyjnych maja stanowic ele-
ment atrakcyjnosci wnetrza dla uzytkownikéw i zapewnic¢ dtugotrwate uzytkowanie
budynku.
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e CENTRUM KULTURY QMM

Merida, Meksyk,
architekt Gustavo Carmona

Ten projekt stanowi przebudowe budynku zbudowanego w 1906 jako czesci siedziby
i posiadtosci,Quinta Montes Molina” w Meridzie. Sam budynek zlokalizowany przy Pa-
seo Montejo - najbardziej znanej ulicy w miescie. Wzdtuz niej na poczatku ubiegtego
wieku, w latach sSwietnosci podczas bumu sizalowego, zbudowana zostata wiekszos¢
domoéw z tego okresu. Sam budynek po zakonczeniu budowy stat sieikong architektury.

W roku 2000 na jego terenie zaczeto organizowac wazne imprezy towarzyskie,
a w roku 2006 jego wnetrza przeksztatcono w muzeum prezentujace przestrzenie i wy-
posazenie z epoki. W 2015 roku zlecono firmie Materia zaprojektowanie pawilonu do
organizacji wydarzen spotecznych i kulturalnych, jednoczesnie integrujac nowa archi-
tekture z istniejgcym budynkiem. Realizacja ta zostata nagrodzona Srebrnym Meda-
lem na Biennale Architektury w Meksyku w 2015 roku.

Sukces zarowno poprzednich dziatan jak w szczegdlnosci nagroda na Biennale, zapo-
czatkowato zmiane uzytkowania domu, sprawiajac, ze rodzina stata sie instytucjg pet-
nigca role wobec kultury i wspoélnoty. W 2016 roku Materia otrzymata zlecenie na za-
projektowanie parkingu na tytach posesji . Seria studiéw i analiz planu generalnego
ujawnita wieksze mozliwosci generowania wartosci i poszerzania dziedzictwa i oferty
domu. Materia zaproponowata powstanie Centrum Kultury. Realizacja pomystu zajeta
6 lat planowania, modelowania biznesowego, finansowania, projektowania i budowy.

Projekt jest osadzony za linig istniejgcych starych drzew, wspierajac cel, aby nie by¢
obiektem, ale raczej serig przestrzeni przeplatanych portalami i progami. Kolumny
i portyki obramowuja widoki na ogrody, pawilon i dom, tworzac centralny dziedziniec,
ktéry otacza przestrzen publiczna. Jezyk architektoniczny sktada sie i wyraza w struk-
turze, komunikujac jej zespot tektoniczny i tworzac powierzchnie odbierajace swiatto
i projekcje cieni w ciaggle zmieniajagcym sie srodowisku naturalnym. Caty beton prefa-
brykowany zostat wykonany lokalnie we wspétpracy z regionalnymi kruszywami. Ka-
mien pochodzi réwniez z tego obszaru. Praca osciezy, stolarki i detali w betonie stano-
wi reinterpretacje ornamentu domu, jednoczesnie Swiadczac o jego montazu i sposo-
bie wykonania.

Program wnetrza obejmuje zagtebiong galerie sztuki, restauracje, ksiegarnie, prze-
strzenie warsztatowe, biura, pomieszczenia kuchenne, kino artystyczne (planowa-
ne otwarcie 2024). Galeria sztuki stuzy jako przestrzen przejsciowa miedzy ogrodami,
a placem centrum kultury, a zagtebienie czesci funkcji umozliwia zachowanie oryginal-
nego ukfadu przestrzeni.
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zrédto: https://www.archdaily.com/992951/quinta-montes-molina-cultural-center-
materia/638611eea885b20170704a29-quinta-montes-molina-cultural-center-materia-photo?next_project=no
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Wizualizacje strony 68-69, architekci: MATERIA Gtéwny architekt: Gustavo Carmon

zrodto:https://www.archdaily.com/992951/quinta-montes-molina-cultural-center-materia?ad_medium=office-
landing&ad_name=featured-image
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zrédto: https://culture.pl/pl/dzielo/sluzewski-dom-kultury#popup
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e SLUZEWSKI DOM KULTURY

Warszawa, Polska,

architekci Natalia Paszkowska i Marcina Mostafa z biura WWAA
oraz Jana Sukiennika z pracowni 137 kilo

wspotpraca Michat Nocun

Obiekt zaprojektowany od poczatku z mysla o petnieniu funkcji domu kultury.
Decydujac sie na ostateczna forme projektanci postawili na odwotania do semantyki
stylistycznej dzieciecej ikonografii. Tworzac zespét niewielkich, przypominajacych ry-
sowane przez dzieci domki kubatur. Zabieg ten miat umozliwi¢ elastyczne ksztattowa-
nie funkcji w poszczegdlnych budynkach. Istotne dla projektantéw réwniez bylty za-
gadnienia wspottworzenia przestrzeni przez jej uzytkownikéw, stad celowe ogranicze-
nie palety rozwigzan oraz powsciagliwe wykorzystanie materiatu. To sprowadzenie ar-
chitektury do roli (istotnego) tta jest charakterystyczne zaréwno dla architektury no-
woczesnej jak i architektury uzytecznosci publicznej zwigzanej z instytucjami kultury.
Duze przeszklenia pozwalajg na wizualne potaczenie wnetrz z otoczeniem, zapewnia-
ja tez poczucie wykraczania dziatalnosci poza ramy centrum. W sensie metaforycznym
przestrzerh domu kultury staje sie tym samym przestrzenia miejska.
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=% ahim

zrédto: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1581859,1,nagroda-architektoniczna-polityki-dla-
sluzewskiego-domu-kultury.read

Zrédto: https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/51,95190,8352615.html#S.galeria-K.C-B.1-L.1.duzy

—— 8
S m— N

zrédto: https://www.sdk.waw.pl/sdk/o-obiekcie

Zrédto: https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/51,95190,8352615.html#S.galeria-K.C-B.1-L.1.duzy
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Makieta obiektu wykonana z drewna przez projektantéw,strony 74-75,
Zrédto: https://www.sdk.waw.pl/sdk/o-obiekcie:
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PODSUMOWANIE

Podsumowuja przedstawione powyzej wybrane przyktady obiektéw kultury wyraznie
pokazuja kilka trendéw obecnie obowigzujacych w ich tworzeniu. Z zakresu organi-
zacyjno-formalnego wyrazne jest duze zréznicowanie w finansowaniu (zaréwno sa-
mych zrédet jak i ich wielkosci) przy jednoczesnym stawianiu na swobode i kreatyw-
nos¢ uzytkownikéw. Wyraznie tez rysuje sie dazenie do zapewnienia jak najbogatsze-
go programu funkcjonalnego. Takie podejscie ma zapewnic sukces nie tylko trwaty,
ale przede wszystkim pozwoli¢ na korzystanie z obiektéw szerokiej i inkluzyjnej gru-
pie odbiorcéw.

Z punktu widzenia architektury, wyraznie wida¢ trend zwigzany z adaptacjg obiektow
istniejgcych. Sama formuta adaptacji jest zdecydowanie rézna i zawiera sie w spek-
trum dziatan od ograniczajacych sie do jedynie przekazania istniejagcego obiektu pod
peten zakres dziatan uzytkownikom, przez limitowane interwencje wnetrzarskie daza-
ce do podkreslenia charakteru po dostosowanie ich do wskazanych potrzeb i przygo-
towanie w pewnym sensie tta dla dziatalnosci. Wyraznie jednak rysuje sie tendencja do
uwypuklania historycznej struktury obiektéw jako wartosci mogacej istotnie stymulo-
wac kreatywne dziatania i stanowi¢ wazny czynnik wyrézniajacy.
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HISTORIA POLSKICH DOMOW KULTURY
Poczatki

Tradycja domow kultury siega na terenach Polski XVIII wieku, kiedy to Komisja Eduka-
¢ji Narodowej przedstawita pierwsze pomysty tworzenia tego typu organizacji. Nato-
miast poczatki funkcjonowania jednostek kulturalnych o takim charakterze, ktére sta-
ty sie pierwowzorami wspétczesnych doméw kultury, mozna wigza¢ z dwoma histo-
rycznymi postaciami: ks. Pawta Ksawerego Brzostowskiego oraz Stanistawa Staszica.
Ten pierwszy pod koniec XVIII wieku zatozyt na Wilenszczyznie dom spoteczny dla
chtopéw natomiast S. Staszic zorganizowat taki dom w ramach Towarzystwa Rolni-
czego Hrubieszowskiego. Te pierwotne koncepcje zaczynajg gwattownie rozwijac sie
w rzeczywistosci rozbiorowej od potowy XIX wieku. Powstate wtedy instytucje zajmo-
waty sie upowszechnianiem wartosciami kultury w duchu pozytywistycznym i naro-
dowym.

Historycznie byt to okres rozpadu struktur feudalnych na terenach Polski. Wsréd gte-
bokich przemian nastgpito m.in. uwtaszczenie chtopéw, to okres narodzin proletariat
i warstwy sredniej. Istotnym czynnikiem byto tez umocnienie sie inteligencji jako pet-
noprawnej i osobnej warstwy spotecznej.

Gtowny ciezar upowszechniania kultury w tym okresie ponosity czytelnie, ktére jako
rodzaj powstaty jako pierwsze. Nastepnie pod koniec XIX wieku ich obowigzki w tym
zakresie przejmujg pierwsze stowarzyszenia spoteczno-kulturalne. To czas formo-
wania sie idei pozytywistycznych, podkreslajacych konieczno$¢ zdobycia serc i du-
szy ludu oraz warstw pracujgcych. Nic dziwnego zatem, ze dziatalno$¢ powstajacych
w tym okresie organizacji nastawiona byta w duzym stopniu na te idealy.

W 1882 roku powstata Macierz Polska-stowarzyszenie oswiatowo-wydawnicze.
Zatozone we Lwowie z inicjatywy Jézefa Ignacego Kraszewskiego, ktorej podstawo-
wym celem byto wydawanie ksigzek dla ludu wiejskiego i miejskiego.”!

Dwudziestolecie miedzywojenne

W tym okresie w Polsce powstaty liczne domy ludowe i domy spoteczne (sam termin
dom kultury nie byt jeszcze uzywany). Mimo, ze jako forma organizacji, byty one znane
z poprzedniego okresu to dopiero po odzyskaniu niepodlegtosci mozna méwic o za-
istnieniu warunkoéw do ich rozwoju. Jako dowdd mozna przytoczy¢ fakt, ze od 1877 do
1918 roku istniaty co prawda w Polsce trzy domy spoteczne, ale juz do roku 1926 roku
byto ich ponad 700, a w 1937 byto ich 5370.

21 Domy kultury w Polsce. Zoomnadomykultury.pl, b.d., http://www.zoomnadomykultury.pl/,
9.06.2023.
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Wraz z rozwojem zagadnienia zmienia sie tez jego struktura zatozycielska. Domy
spoteczne powstawaty gtéwnie we wsiach, matych miasteczkach. Ich wiascicielem
byty zorganizowane stowarzyszenia spoteczne albo zorganizowani mieszkancy wsi,
miasteczka, cztonkowie spotecznosci lokalnej. Jednak jak zauwaza E. Bobrowska:
~Pierwsze domy spoteczne organizowane byly »dla ludu« przez przedstawicieli warstw
wyzszych [...]. Takie spojrzenie na domy spoteczne szybko jednak zostato wyparte przez
inne, w ktérym podkreslano samodzielne organizowanie sie »ludu«, a dom spoteczny miat
»lud tworzy¢ sam dla siebie«[...], instytucja ta miata sie przyczynia¢ do tego, by ludzie sa-
modzielnie siegali po rézne wartosci kultury, by nie byli biernymi podmiotami oddziaty-
wania, ale podmiotami”. Scalato to ich dziatalnos¢ z lokalnymi spotecznosciami i bu-
dowato istotne znaczenie jako regionalnych osrodkéw kulturalnych. Thumaczy to bar-
dzo istotng wage spotecznego charakteru takich osrodkéw przed wojng. Tym wieksza,
ze miaty one réwniez burzy¢ podziaty na kulture wyzszga i nizsza by¢ odpowiedzig na
realne potrzeby spotecznosci lokalnych, konsolidujagc mtoda panstwowosc.

22 E. Bobrowska, Przemiany modelowe instytucji domu kultury, Wydaw. Uniwersytetu Jagiellonskiego
1997, https://integro.ciniba.edu.pl/integro/191800839893/bobrowska-ewa/przemiany
modelowe-instytucji-domu-kultury.
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Po Il wojnie swiatowej

Przejecie po drugiej wojnie swiatowej wtadzy w Polsce przez komunistow oznacza-
to wprowadzenie nowych mechanizméw i modeli organizowania zycia kulturalnego.
Wdrazana od 1948 roku rewolucja kulturalna zaktadata, ze kultura w nowym ustro-
ju stuzy interesom klasy robotniczej. Poniewaz jednak tzw. ,masy’, zgodnie z jej zato-
zeniami, byty podatne na oddziatywanie obcej ideologii, pozostawienie zarzadzania
i tworzenia ,wtasciwej” kultury w rekach samych zainteresowanych nie byto mozli-
we. To panstwo jako organizacja miato tworzy¢ kulture ingerujac w zakres i tematyke.
Organizatorami domow kultury we wczesnym PRL-u byty z jednej strony zwigzki zawo-
dowe tworzace przyzaktadowe domy kultury, a z drugiej — aparat administracji pan-
stwowej. To przesuniecie sprawczosci z spotecznikéw dziatajgcych w domach kultury
na etatowych pracownikéw dziatajgcych w rozbudowanych zespotach byto podstawo-
wga zmiang i wyrézniato sposob organizacji tych instytucji po wojnie. Wytworzyto tez
podziat na instytucje oraz zatrudnionych w niej pracownikéw i biernych odbiorcéw nie
majacych gtosu w kwestiach oferty kulturalnej.

Okres pomiedzy 1948 a 1989 mozna podzieli¢ z grubsza na trzy etapy, o zblizonych ce-
chach jednak wyrézniajgce sie odmiennym roztozeniem nacisku na poszczegoélne ele-
menty programowe, a nawet do pewnego stopnia cele funkcjonowania.

Pierwszy z nich to okres od przejecia wtadzy przez komunistow do pazdziernika roku
1956. W tym czasie obowigzywat radziecki model domu kultury wzorowany na struk-
turach i zasadach podobnych instytucji z ZSRR. Gtéwnym celem byta dziatalno$¢ na-
stawiona na propagowanie ,cztowieka socjalistycznego” i powigzana z kwestiami pra-
cy na rzecz realizacji ustroju socjalistycznego. Domy kultury miaty obowigzek przy-
czyniania sie do realizacji Planu 6-letniego, a do podstawowych zadan zaliczano:
~Prace masowo-polityczng, propagande produkcyjno-technicznqg, amatorskq dziatal-
nos¢ artystyczng, organizacje wypoczynku i rozrywki, prace z dzie¢mi, agitacje poglqdo-
wq i prace biblioteczng”*® Zostaty stworzone wytyczne do miary efektywnosci dziatan
osrodka kultury — podniesienie produkgji robotnika czy wydajnosci rolnika z hektara
miata $wiadczy¢ o skutecznosci dziatan kulturalno-o$wiatowych. Nawet te cele, kto-
re pozostawaty pozornie zbiezne z celami doméw spotecznych sprzed Il wojny Swia-
towej, byty podporzadkowane kwestiom politycznym i ocenianie przez ich pryzmat.
Powstajace od 1952 roku panstwowe domy kultury staty sie wiec przede wszystkim
Jnstrumentem wychowania nowego cztowieka"** Paristwo zmonopolizowato kurate-
le nad kultura, wprowadzono mechanizmy planowana i programowania tresci w kul-
turze. Domy kultury podlegaty Ministerstwu Kultury i Sztuki.”

23 Praca zbiorowa, Praca kulturalno - oswiatowa. Poradnik., Wydawnictwo Zwigzkowe CRZZ,
Warszawa 1956.

24 Tadeusz Cwik, Praca w swietlicach, 1953, nr 4, Swietlica, s. 6.

25 ,Domy kultury w Polsce. Zoomnadomykultury.pl”, op. cit.

81



Istotnym punktem zwrotnym stat sie rok 1956. Pod ostrag krytyka znalazta sie katego-
ria,produktywnosci”a same domy kultury zaczeto postrzegac jako miejsce powigzane
gtéwnie z czasem wolnym. Pojawity sie tez proby analiz potrzeb kulturalnych uzytkow-
nikdw, utrzymujac jednoczesnie przypisanie ich do jednej z kategorii: potrzeb spotecz-
nie celowych, obojetnych lub szkodliwych. Oczywiscie podziat ten postrzegany byt
przez pryzmat zadan wyznaczonych przez wtadze panstwowe i faworyzowat pierwsza
z kategorii. Jednoczesnie po odwilzy zaczety powstawac stowarzyszenia i organiza-
cje spoteczne. Natychmiast spotkaty sie one z prébami podporzadkowania sobie tego
oddolnego ruchu podejmowanymi przez éwczesne wtadze . W ujeciu Wactawa Wiecki
lata 60. | 70. XX wieku to okres szczegodlnie nasilonych tendencji do zawierania rézne-
go typu porozumien miedzy wtadzami i organizacjami spotecznymi oraz pomiedzy sa-
mymi organizacjami o wspolnej pracy i wspoétdziataniu. Pod koniec okresu ostatecznie
zwyciezyta koncepcja, zgodnie z ktdra panstwo nie rezygnowato z ingerencji w dziatal-
nos¢ programowg instytucji kultury.

Poczatek lata 80. to okres Scierania sie ré6znych tendencji, réwniez na fali zmian zacho-
dzacych w spoteczenstwie. Symbolicznym koricem tego krétkiego okresu byta usta-
wa o upowszechnianiu kultury z 1984 roku. Ostatecznie stwierdzata ona, ze wszystkie
placéwki kulturalne w Polsce musiaty realizowa¢ zasady polityki kulturalnej panstwa.
Takie postrzeganie obowigzkéw domoéw kultury obowigzywato juz do korica lat 80.
Celem kultury upowszechnianej przez domy kultury byto stanie na strazy istniejagcego
porzadku. Uwzgledniajac oddolne nurty spoteczne podkreslito to rozdzwiek miedzy
domem kultury jako instytucjg oraz odbiorcami tworzonej w nich kultury.”’

26 Ibid.

27 Ustawa z dnia 26 kwietnia 1984 r. o upowszechnianiu kultury oraz o prawach i obowiqgzkach
pracownikéw upowszechniania kultury., b.d., https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails
xsp?id=WDU19840260129, 9.06.2023.
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Po roku 1989

Zmiany ustrojowe jakie zachodzity po roku 1989 w kraju nie pozostaty bez wptywu na
instytucje kulturalne. Oczywiscie najwazniejsze zmiany to odejscie od modelu scentra-
lizowanego (wraz z reforma administracyjna) oraz likwidacja monopolu panstwa réw-
niez w zakresie kultury. W nowych realiach jedynie wojewoddzkie domy kultury zacho-
waty status jednostek panstwowych, co przynajmniej oficjalnie oznaczato jedynie za-
bezpieczenie kwestii finansowania ich z budzetu panstwa bez bezposredniego wpty-
wu na kwestie merytoryczne. Pozostate jednostki, o zakresie lokalnym, utracity dota-
cje panstwowe i mogty liczy¢ na finansowe wsparcie ze strony samorzadoéw. Jedno-
czesnie dotacje rzadowe, dla samorzaddw, na cele kulturalne otrzymaty charakter ce-
lowy — a zatem nie mogty by¢ podstawa finansowania trwatej dziatalnosci tych insty-
tucji. Redukcja wptywu panstwa wigzata sie zatem z jednej strony z wiekszg swobo-
da w dziatalnosci, ale jednoczesnie ich przetrwanie i dziatalnos¢ w znaczaco wiekszej
mierze uzalezniona zostata od aktywnosci ich pracownikéw oraz spotecznosci lokal-
nych. Problemy gospodarcze kraju i braki finansowe w jednostkach samorzagdowych
staty sie istotnym elementem ksztattujgcym pejzaz instytucji kulturalnych lat 90. i po-
czatku nowego tysigclecia. Szczegodlnie poczatek tego okresu przyniost istotne zata-
manie i wiele zdomoéw kultury nie przetrwato tego okresu. Wedtug danych z lat 1988-
1991 liczba domoéw kultury zmniejszyta sie z 16 tysiecy do 6 tysiecy. Jednoczesnie juz
w roku 1992, 93,5% domow kultury byto wtasnoscia samorzadéw. Jeszcze w roku 1999
badania gmin wiejskich wynikato, ze wydatki na kulture stanowity w najmniejsza po-
zycje budzetowa. W przewazajacej wiekszosci (40,5%) byto to pomiedzy 1% a 2,2%
rocznego budzetu, a istotny odsetek stanowity gminy przeznaczajace na ten cel do
1% (12,5%). Przyznac trzeba jednoczesnie, ze jak wynika z badan prowadzonych przez
Grazyne Prawelska-Skrzypek, lwia cze$¢ tych finanséw w przypadku matych miast tra-
fiata wtasnie do domow kultury.

Postawione w trudnej sytuacji domy kultury, ktére przetrwaty zmiany z przetomu lat
80.190. XX wieku staraty sie zredukowac koszty utrzymania i pozyskiwa¢ dodatkowe
fundusze - gtéwnie od przedsiebiorcéw. Wiele z nich zaczeto prowadzi¢ takze dziatal-
nos¢ gospodarcza. W praktyce proby te sprowadzaty sie jednak najczesciej do organi-
zacji dyskotek, wynajmu sal na wesela i inne imprezy, co w wielu przypadkach obniza-
to prestiz i dewaluowato kapitat zaufania publicznego. Nie rozwijato tez oferty insty-
tucji sprowadzajac je do roli obiektéw do wynajecia, a co za tym idzie podminowujac
sens ich prowadzenia.

Ostateczny obraz jaki wyfania sie z danych Gtéwnego Urzedu Statystycznego sugeru-
je, ze okres od 1991 roku do roku 2017 przynidst dalszg redukcje jednostek i ostatecz-
nie po niewielkim 0.2% wzroscie w roku 2018 ich liczba wyniosta ponad 4200 dziataja-
cych instytucji.

83



Ostatnia dekada XX wieku przyniosta tez w kraju pojawienie sie istotnego gracza wy-
wierajacego z czasem coraz wiekszy wptyw na lokalng scene kulturalng - mianowicie
wprowadzenie do porzadku prawnego pozarzadowych organizacji dziatajacych w sfe-
rze kultury. Zbieznos¢ celéw sprawita, ze aktywisci dziatajgcy w ramach tych organiza-
¢ji chetnie korzystali z infrastruktury domoéw kultury, w zamian znaczaco poszerzajac
oferte i angazujac spotecznosc lokalna, co przektadato sie na wzrost znaczenia samych
instytucji. Bez watpienia pojawienie sie i rozwdj tych oddolnych inicjatyw przyczynit
sie do podtrzymania aktywnosci domow kultury, stanowit tezimpuls do poszukiwania
nowych formut funkcjonowania.

W efekcie na podstawie wspomnianych danych GUS z 2018 roku wszelkie centra kul-
tury prowadzity az 27,5 tys. réznych két, klubéw czy sekcji. Co daje okoto 600,4 tys. za-
angazowanych oséb w ramach tych dziatan. Najbardziej oblegane s kota plastyczne
oraz techniczne. Rowniez dos¢ liczne okazuja sie kluby seniora.

Ostatnie trzy dekady to réwniez znaczaca zmiana w samej ofercie i sposobie myslenia
o celach i kierunkach dziatania doméw kultury. Obowiagzujaca strategia opiera sie na
szerokim dostepie i ofercie skierowanej do potencjalnie najszerszego grona odbior-
cow, bez wzgledu na wiek, status spoteczny , itp. .

Oczywiscie istnieja wyrazne réznice w zaleznosci od lokalizacji, gdyz domy kultury
muszg zaspokaja¢ odmienne oczekiwania jakie wobec nich maja mieszkancy miast,
a inne spotfecznosc¢ wiejska.

Dla lokalnej spotecznosci wiejskiej czesciej waznym jest, aby dom kultury promowat
region, dostarczat wiedze na temat tradycji i zwyczajow, a przy tym uczyt dzieci przy-
wigzania do miejsca, z ktérego pochodza. Celem tych placéwek jest umacnianie lokal-
nego patriotyzmu, np. poprzez promowanie folkloru, tradycyjnej kuchni, sztuki pla-
stycznej czy muzyki. Wiejski dom kultury w tym ujeciu powinien integrowac lokalng
spotecznos¢ i utwierdzac¢ w niej przekonanie, ze trzeba by¢ dumnym ze swojego po-
chodzenia.

Oczywiscie miejskie domy kultury réwniez organizuje aktywnosci zwigzane z tradycja-
mi i tradycja. Kultywuje je oczywiscie, rowniez starajac sie budowad spotecznosci lo-
kalne, ale uwzgledniajac czesto wieksza réznorodnos¢ i odmienne struktury spoteczne
miast. Czesto koncentruje sie bardziej na globalnym, panstwowym wymiarze ré6znego
rodzaju aktywnosci, a nawet podejmuje je ujeciu miedzy narodowym. Czesto organi-
zowane sg wydarzenia przyblizajgce odmienne kultury i miejsca np. typu: tydzien kul-
tury wtoskiej lub festiwale powigzane z odlegtymi zakatkami ziemi.

Zarowno wiejski, jak i miejski dom kultury proponuje swoim uczestnikom szereg zajec
dodatkowych zwigzanych z rozwojem umiejetnosci plastycznych, muzycznych czy je-
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zykowych. Pod tym wzgledem lokalizacja instytucji nie wptywa na zakres merytorycz-
ny. W mniejszych osrodkach duzo czesciej pojawia sie jednak aspekt przyblizania kul-
tury wysokiej poprzez np. wystepy teatréw mobilnych. Jest to zadanie z zakresu likwi-
dacji nieréwnosci dostepu do wydarzen kulturalnych i co zrozumiate stanowi w mniej-
szym stopniu wyznacznik dla wielkomiejskich domoéw kultury. Mimo tych réznic za-
uwazy¢ nalezy, ze funkcjonujace w XX wieku réznice miedzy osrodkami o réznej wiel-
kosci mocno sie zatarty, zarowno ze wzgledu na rozwoj wsi jak i popularyzacje alterna-
tywnych zrédet dostepu do informacji i kultury jakim jest Internet.
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HISTORIA tODZKIEGO DOMU KULTURY

Odzyskanie przez Polske niepodlegtosci po 123 latach zaboréw postawito przed mto-
dym narodem i rzadzacym nim politykami wiele wyzwan. Znaczna ich cze$¢ doty-
czyta brakow w infrastrukturze miast. Lata zaniedban i wojenna zawierucha wyraznie
odcisnety swoje pietno. Nawet w todzi, jednym z najprezniej rozwijajacych sie miast
w XIX wieku wyraznie brakowato m.in. obiektéw publicznych jakie powinny znajdo-
wac sie w nowoczesnym wg owczesnych standardéw miescie . Paradoksalnie braki te
byly czesciowo réwniez wynikiem szybkiego rozwoju nastawionego na funkcje indu-
strialng miasta. Rozwoju, ktéry wyprzedzat nie tylko mozliwosci planistyczne miasta,
ale réwniez do pewnego stopnia uposledzat oferte kulturalno-socjalna. Niezaleznie
jednak od przyczyn, faktem byto powstanie pewnej pustki, ktérag mtode panstwo mu-
siato wypetnic. Fakt, ze okres ten zbiegt sie w czasie z ukonczeniem studiéw przez Wie-
stawa Lisowskiego, a chwile potem z objeciem przez niego teki architekta miasta, nie-
ktérzy historycy uznaja to za szczesliwy zbieg okolicznosci. Bez watpienia architekt
ten pozostawit po sobie bogata spuscizne doskonatych obiektéw architektonicznych
w tym szkot, szpitali, budynkéw mieszkalnych, ktére stanowig jedne z najciekawszych
realizacji tego okresu w todzi. Sladami jego twérczosci podrdzuja dzis mitosnicy za-
réwno regionu jak i architektury, podziwiajac realizacje jego autorstwa. Doceniajac
kompozycje, proporcje i uktady bryt oraz wywazony i wysmakowany detal, a takze
przestrzenie wewnetrzne. Nie inaczej jest i w przypadku budynku, ktory obecnie zaj-
muje tédzki Dom Kultury.
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Rysunek perspektywiczny projektu, Zrédto: http://mymodernlodz.blogspot.com/2011/04/dk-w-hodzie-marszalkowi.html
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By pozna¢ jego historie musimy cofna¢ sie do poczatku lat 30. ubiegtego wieku.
W blizej nieokreslonym momencie — na pewno przed koncem roku 1933 podjeta zo-
stata decyzja o zagospodarowaniu dziatki w scistym centrum miasta pod budynek,
ktéry obecnie rozpoznawany jest po prostu jako £DK. Pierwotnie jednak jego monu-
mentalna bryta miata petni¢ nieco odmienng funkcje. Nie przeznaczono jej na instytu-
cje kultury per-se, ale jako dom kombatanta i organizacji wojskowych, pod zaszczyt-
nym patronatem Marszatka Polski. Oficjalna nazwa budynku, nadana mu pierwotnie
Dom-Pomnik Marszatka Jézefa Pitsudskiego — wigzata sie zaréwno z sama funkcjg jak
i oddawata panujac 6wczesnie nastrojow patriotyczny. Zarbwno wybor patrona, jak
i moment pod wziecia inicjatywy, zwigzane byly bezposrednio z waznymi rocznica-
mi jakie przypadaty w roku 1933 - roku zorganizowania konkursu na budynek. Byta to
15-ta rocznica odzyskania niepodlegtosci, 25-lecie powstania Zwigzku Walki Czynnej
(Zwiagzku Strzeleckiego) oraz 40-lecie kariery politycznej Pitsudskiego.”*

Na lokalizacje obiektu wybrano prestizowe miejsce w poblizu najstarszego t6dz-
kiego dworca - t6dz-Fabryczna, przy ulicy stanowigcej potaczenie dworca z gtow-
na ulica miasta — Piotrkowska. Dziatka stanowigca praktycznie petng szerokos$¢
kwartatu wzdtuz ulicy Romualda Traugutta®® (pierwotnie ul. Strzelecka) pomie-
dzy ulica H. Sienkiewicza a ulica projektowang (obecnie ul. J. Kilinskiego) a po-
miedzy ulicami tODZKI DOM KULTURY jest potozony przy ul. Romualda Traugut-
ta 18. tego patrona ulica uzyskata w 1920 roku, wczedniej byta nazywana Krotka
(w 1827 roku), a w 1915 zostata przemianowana na Kurze Strasse, w latach 1918-1920
na planie byfa zaznaczana znéw jako Krétka. W 1940 roku zmieniono go na Herbert
Norkus Strasse, a pdzniej na Strasse der 8 Armee. W 1945 roku ulica odzyskata miedzy-
wojennego patrona — Romualda Traugutta. Przez jakis czas nosita nazwe - Strzelecka
i tak zostata oznaczona na pierwszych planach architektonicznych Wiestawa Lisow-
skiego ukazujacych projekt budynku obecnego DOMU-POMNIKA IM. MARSZALKA
JOZEFA PItSUDSKIEGO, bedacego siedziba t6dzkiego Domu Kultury.

28 J.K. Brodzka i W. Lisowski, Wiestaw Lisowski: architekci miasta todzi, Ksiezy Mtyn Dom Wydawn,
£édz 2008, Wyd. 1. . 87. Podczas przeprowadzonej kwerendy archiwalnej, nie udato sie dotrze¢ do
materiatéw dotyczacych zorganizowania konkursu. W sprawozdaniu z 19 maja 1934 r. z posiedzenia
Komisji Specjalnej w sprawie zaopiniowania projektu Wiestawa Lisowskiego, widnieje wzmianka
o opinii jury konkursowego Nr. 3 —Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi (AZUML) Delegatura
Srédmiescie, Wydziat Architektury i Urbanistyki, teczka obiektu, sygn. 4/19, k. 24-26. K Stefanski
podaje, ze o zrobienie projektu zwrdcono sie do W. Lisowskiego, co sugeruje, ze projekt nie byt
wytoniony w wyniku konkursu, ale byt wykonany na bezposrednie zamdwienie.

29 K. Stefanski, Atlas architektury dawnej todzi do 1939 r., Archidiecezjalne Wydawnictwo tédzkie 2008,
https://odk.pl/reviews/atlas-architektury-dawnej-lodzi-do-1939-r-,7239.html.

30 Ul. Strzelecka przemianowano jeszcze w 1920 roku na ulice Romualda Traugutta, ale przedstawiono na

planach z 1934 roku pod pierwotng nazwg (patrz ilustracja)
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Zorganizowany w tym roku konkurs wygrat projekt wspomnianego na poczatku roz-
dziatu Wiestawa Lisowskiego. Samemu rozpoczeciu nadano uroczysty i podniosty cha-
rakter. Na pustym placu na rogu ul. H. Sienkiewicza i R. Traugutta wzniesiono brame
triumfalng oraz trybuny. Na date poswiecenia i wmurowania kamienia wegielnego
wybrano 11 listopada 1933 roku. W tym dniu po uroczystej mszy $wietej i defiladzie
wojskowej oficjalnie rozpoczeto budowe ,Domu im. Marszatka Jézefa Pitsudskiego”
Wydarzenie wedtug éwczesnej prasy zgromadzito okoto 25 tysiecy oséb i transmito-
wane byto na cata Polske przez rozgtosnie todzkiego Radia. Udziat w nim uswietnili
SWojg obecnoscig m.in. wojewoda Hauke-Nowak, gen. Matachowski, biskup dr Tymie-
niecki. W jej trakcie odegrano hymn narodowy, chéry tédzkie pod batutg posta Wol-
czynskiego odspiewalty piesni patriotyczne, a przemowienie wygtosit przewodniczacy
komitetu budowy, ptk. Walawski.

Pierwszy znany szkic wstepny autorstwa W. Lisowskiegokiego datowany jest dopiero na
8 kwietnia 1934 r. Kolejny pochodzi z dnia 9 lipca 1934 r. i uwzglednia zmiany zapropo-
nowane przez Adolfa Goldberga. Dotyczyty one m.in. odwrdcenie rzutu w taki sposob,
aby gtéwne wejscie znalazto sie od strony ulicy projektowanej (obecnie Kilinskiego),
co powigzane byto z warunkiem pozostawienia placu po przeciwlegtej stronie ulicy
jako niezabudowany skwer z zieleicem. Rozwigzanie to zapewniato widocznos¢ fron-
towej elewacji od dworca kolejowego®!. Projekt ten sprawdzit architekt dzielnicowy
Mieczystaw Kalinowski*

Ostatecznie podczas zebrania zwotanego przez wojewode, Aleksandra Hauke- No-
waka, w dniu 21 sierpnia 1934 podjeto decyzje o zatwierdzeniu planéw i budowie.
Na etapie opiniowania projektu zmieniona zostata jeszcze elewacja wschodnia®.

Sama budowa zaczefa sie 31 VIl 1934 r. Pienigdze pochodzity m.in. ze sktadek todzian.
Linie regulacyjna i licowa dla budowli frontowej wytyczyt Wactaw Filipczyrski w dniu
30 sierpnia 1934.

W tym samym roku przeprowadzono tez prace w otoczeniu budynku. A konkretnie
utozono kostke kamienno-betonowa na ulicy Traugutta, a juz trzy lata pézniej wyko-
nano betonowa podbudowe i wylano asfalt, jednoczesnie zapewniajgc mieszkaricom
okolicznych domoéw do kanalizacji.

31 AZUMLt Delegatura Srodmiescie, Wydziat Architektury i Urbanistyki, teczka obiektu, sygn. 4/19, k. 24-26.
32 [zrédto: Wydz. Urbanistyki i Architektury, dok. techniczna ul. Traugutta 18a, sygn. 4/19 (1408/18a)]
33 AZUMLt Delegatura Srédmiescie, Wydziat Architektury i Urbanistyki, teczka obiektu, sygn. 4/17 bez pag.
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7 architektow lodzkich

chce bezinteresownie opracowaé szkic domu
im. marszalka Pilsudskiego

W dnin wezorajszym odbylo sie
posiedzenie sekeji budowlanej ko-
mitetu budowy domu im. marszal
ka Pilsudskiego w Lodzi przy u-
dziale pos. Jozela Wolczyfiskiego.
Na posiedzeniu  ukonstytuowalo

'sle prezydjum sekcfi w skiadzie

‘nastepujacym: prezes — St. Nowa
kowski, wiceprezes — dr, St. Cho-
micz, skarbnik — S5t. Mackiewicz,
sekretarz — ink J. Fuks, czlonko-
wie — starosta Fr. Denys, H.

zrodto: archiwum todzkiego Domu Kultury

zrédto: archiwum todzkiego Domu Kultury

Platkowski, mjr. T. Waremlek 1
Wi, Grabowski,

Komitet otrzymal listy od szere
gu architektéw, ktdrzy wyrazill
gotowosé zlekenia bezinteresownie
szkicdw, M. in. pisma takle nade-
stali architekel: Derkowski, Ke-
dzierski, Kaban, Lisowski, Leczve
i, Malik i Rozental Architekei e
uinali za wskazane dopufeié do
tej pracy takie innveh architek-

idw,

Nagrodzony projekt domu-pomnika Marszatka Pilsudskiego w Lodzi, wyko-
nany przez architektéw pp. Lisowskiego i Mark usfelds. Wspanialy ten gmach
stanie na placach przydworcowych przy zbiegu ulic Sienkiewicza i Strzeleckiej.
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zrédto: archiwum todzkiego Domu Kultury

91



I-I.

_:;r'l."._..

A

Ty I 'J,:'r_. e Yo
&

g

x jix
’

o TR L F

P L W 1l e S By g

LR N RS N

Picrwsza faza robdt wykopanych przedstawia sic dzif weale hroonuaco.. Wideimy

tn na zdfecin. Credl duta domu pomnlka im. Marsy. PPpdskiepo wzniosla sie po-

nad pierwsze pictro. 2 poczatkiem sezont w marcn zakoficzone =Zostana prace w
tlerwsze] fazie | rorpocreta foxa druga.

H
&
5
i.
:

5 ; R T . aiibowie Domg-Homniis
Ierwsza [azn wykonanyoh robit przy badowie D -

w1 Marszotka J. Pitsudskiego w Lodzi prey uliey Sienkiewicz
i Strzeleckiej. Czeéé ta podciggnigta zostala pod dach.

str. 92, zrédto: archiwum todzkiego Domu Kultury

zrédto: archiwum todzkiego Domu Kultury

Dom-Pompik im. marsz. ). Pilsudskiego hedzie siedziba armiji rezerwowei, siedei-
ba wszystkich zwiazkéw b. wojskowych. Na obydwu zdieciach widzimy pierwsza
faze wykonanych robdt.
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Niezadlugo jui rozpoczna sie prace okolo realizowanla 2-e) {azy budowy gigant Lo-

Ladi skrapulatnie wypelnia przyrzecszenia zloione przed laty w kierunku wiczyste-
dzi, najbardziej reprezentacyjnego gmachu Domu-Pomnika im. marsz. J. Pilsudskie- go uczezenia nieSmiertelnego ezynu Wodzo
go przy ul. Sienkiewicza i Strzeleckiej. Przyvgotowania do rozpoczecia pras = ca- Narodu, Pierwsgerg Marszalka Niepodle.
le) pelni, Chlubnem Jjest w tem dzlele to, 2¢ powstaje ono z grosza ofiamej Lodzi, glej Polski &, p. Jozefa Pilsudskiego. Po
a mury domu wzrastaja sposobem gospodaiczym — hez wydatkéw. Qrosz ofiarny wziety inicjatywe budowy Domu . Pomni-
spoleczetstwa lodzkiego buduje Dom-Pomnik.

ka realipuje svstematyeznie i ofiarnie,
W sezonie bieigeym wrzoszona jest drugs
czedd Domu - Pomnika. Bedzie to jeden
z najwepan nlazych gmachiw reprezenta-
eyjnych w Polsee, wipczysty pomnjk ku
ezel Wielkipgo Brlowniczego Zmariwych-
watalej Polskl, Na zdjecin widzimy roboty
przy budowie drugiej fazy Donrx - Po-
mnika jm. Marsz. Pllsudskisgo przy ul cy
Strzeleckiej i Sienkipwieza w Ledz!,

str. 94, zrédto: archiwum todzkiego Domu Kultury

zrédto: archiwum todzkiego Domu Kultury
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Architekt zaproponowat uktad budynku na planie czworoboku z wewnetrznym dzie-
dzincem. Forme stanowita kompozycja kilku mniejszych regularnych bryt. Poprzez to
rozrzezbienie formy, bryta wydawata sie Izejsza i mniej przyttaczjaca zachowujac swoj
majestatyczny charakter. Catos¢ tworzy bardzo zgrabng kompozycje w duchu archi-
tektury modernistycznej, ktéra od konca lat dwudziestych zaczyna dominowac w ar-
chitekturze Polski miedzywojennej. Rowniez tej zwigzanej z propagandowym przesta-
niem narodowym?4. Dodatkowo efekt ten wzmacniaty elewacje z silnymi wertykalny-
mi podziatami, ktérych charakter nawigzywat do architektury sredniowiecznej

W rzucie budynek wypetniat niemal cata powierzchnie dziatki od ulicy Sienkiewicza
do ulicy projektowanej, wzdtuz granicy z ulicg Traugutta. Czesciowo podpiwniczony,
miescit na swych kondygnacjach sale zebran przewidziane dla 950 i 336 oséb, dru-
ga bankietowa dla 408 o0séb, 5 pokoi konferencyjnych, sale widowiskowa (teatralng)
gdzie razem z balkonem mogto zasigs¢ 1509 osob, biblioteke z czytelnia, pomiesz-
czenia mieszkalne dla administracji, pokoje przeznaczone na wynajem dla organiza-
¢ji spotecznych oraz pokoje goscinne.’> Na kondygnacji podziemnej zaprojektowano
m.in. dwa schrony, w tym przeciwgazowy.

Oczyszczony i ogrodzony plac budowy Domu Pomnika Marszatka Jozefa Pitsudskiego, 1933,
autor Wiodzimierz Pfeiffer, zZrédto: Sentymentalna podréz po todzi, opr. zbiorowe, t6dz 2009

34 Modernistyczna architecture parlante | Autoportret - pismo o dobrej przestrzeni, b.d., https://
www.autoportret.pl/artykuly/modernistyczna-architecture-parlante/, 9.06.2023.
35 AZUMLt Delegatura Srédmiescie, Wydziat Architektury i Urbanistyki, teczka obiektu, sygn. 4/17
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W trakcie budowy uwzgledniono kolejne zmiany o czym swiadczy projekt datowa-
ny na 9 lutego 1936 r. Na dofagczonym planie sytuacyjnym oznaczona zostata czes¢
wschodnia jako etap pierwszy, zrealizowany?. Pozwala to oceni¢ postep prac dokona-
nych w ciggu nie catych dwoch lat. Do wybuchu drugiej wojny swiatowej, a konkretnie
od 1937 do 1938 roku oddano do uzytku potudniowg i wschodnig czes¢ gmachu (dwa
gtéwne skrzydta), mieszczaca sale teatralno-widowiskowa oraz pomieszczenia organi-
zacji wojskowych i kombatanckich. W sumie zrealizowano 47 pokoi i cztery swietlice
o tacznej powierzchni ok. 1200 m23’. Nie zrealizowano natomiast zaprojektowanej
przez autora kamiennej oktadziny z piaskowca na elewacjach.

Szkic budowy, 1934, aksonometria, 1934, zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi

36 Ibidem, bez pag.
37 J. Brodzka, op.cit, s. 89.
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Plan sytuacyjny (ulica Kilinskiego —projektowana, ul. Strzelecka —obecnie Traugutta, ul. Sienkiewicza - bez zmian)
zrodto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi

Elewacja od strony ul. Kilinskiego (wschodnia) — W. Lisowski, 10 sierpnia 1934 (sprawdzono 28 sierpnia 1934
- architekt dzielnicowy Emil Jeske), zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi
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Aksonometria (widok strony potudniowej i zachodniej), zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi
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Elewacja od Strzeleckiej (Traugutta), zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi

Elewacja od Strzeleckiej (Traugutta), zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta Lodzi
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Elewacja od Sienkiewicza, zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi

Elewacja od Kilinskiego - nie zatwierdzona (2 str. A-4) - spr. 28 sierpnia arch. dzielnicowy Emil Jeske,
zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi
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Plany Domu-Pomnika Marszatka Jézefa Pitsudskiego w todzi
przy zbiegu ulic Sienkiewicza i Strzeleckiej, W. Lisowski 9.02. 1936, plan sytuacyjny (format 22x49,5cm)
zrédio: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi

wysoki parter, zrodto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta odzi

1 pietro, zrédto: Archiwum Zakfadowe Urzedu Miasta todzi
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2 pietro, zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi

3 pietro, zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta Lodzi

4 pietro, zrodto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi
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5 pietro, zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi

przekroj podtuzny, zrédto: Archiwum Zaktadowe Urzedu Miasta todzi

Najprawdopodobniej mimo zakonczenia pewnego etapu prac, budynek nie byt uzyt-
kowany do wybuchu Il wojny swiatowej. W trakcie wojny zostat on zajety przez oku-
panta na potrzeby policji politycznej — gestapo. Nie wigzato sie to jednak z wiekszymi
przerobkami obiektu, ktéry doczekat korica wojny w stanie zblizonym do tegoz 1938 .
Po wyzwoleniu w budynku miescity sie siedziby zwigzkow zawodowych, a od 1953 r.
znalazta w nim miejsce pierwsza funkcja zwigzana z kultura. W tym wiasnie roku zwiagz-
kowcy powotali Osrodek Metodyczny Pracy Kulturalno-Oswiatowej, przeksztatcony
potem w Dom Kultury Zwigzkéw Zawodowych (w tym czasie w budynku dziatat tez
teatr ,Melodram”). W 1954 r. gmach byt juz siedzibg Wojewddzkiego Domu Kultury,
ktéry w roku 1957 zostat ostatecznie przeksztatcony na £6dzki Dom Kultury).

104

Kriss
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ul. Traugutta 18 - gmach Domu Pomnika w stanie surowym, 1937 autor Wiodzimierz Pfeiffer, Zrodto: Sentymental-
na podréz po todzi, opr. zbiorowe, £6dz 2009

1937 autor Wiodzimierz Pfeiffer, zrédto: Archiwum Panstwowe w todzi
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1941 [Zrédto: Fotopolska.eu]

oy

1941 [zrédto: Fotopolska.eu]
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4 widoki z lotu ptaka, autor nieznany, lata 60. XX w., Zrédto: www.miastograf.pl

1941 [zrédio: Fotopolska.eul

108 109



o oL
1] H-li-_. Jf'f

w1 R i

1956, zrodto: www.fotopolska.eu
1957, autor nieznany [zrédto: Archiwum tédzkiego Domu Kultury 1957]

1957, autor nieznany [zrédto: Archiwum tédzkiego Domu Kultury 1957] D

1957, autor nieznany [zrédto: Archiwum Lédzkiego Domu Kultury 1957]
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1958, autor nieznany [Zrédto: Archiwum Lédzkiego Domu Kultury 1958]

1957, zrédto: www.fotopolska.eu

1957, autor nieznany [zrédto: Archiwum Lédzkiego Domu Kultury 1957] wejscie do biblioteki
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WNETRZA

Projekt Wiestawa Lisowskiego dotyczyt nie tylko samego budynku. Architekt potrakto-
wat zadanie bardzo kompleksowo i jego projekt obejmowat nie tylko architekture bu-
dynku, jego otoczenia (np. uktad ptyt na placu, ptyt chodnikowych obudowy drzew,
fontanne), elementy stolarki (ksztatty ram okien i drzwi), elementy wnetrz jak porecze
schodéw, ale réwniez wyposazenia jak stoty i krzesta do sal.

Czesc z tych elementdw zostata wykonana, ale niestety nie przetrwata réznych zmian
w czasie funkcjonowania obiektu, czes¢ dotrwata jednak w lepszym lub gorszym sta-
nie do dnia obecnego i moze stanowi¢ doskonate zrédto inspiracji dla tworzenia ele-
mentéw uzywanych w ramach budynku tDK.

Projekt regatu bibliotecznego
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Projekt matych stolikéw fornirowanych
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Projekt stolika Projekt krzesta i stolika
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Projekt fotela Projekt fotela
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WNETRZA £tODZKIEGO DOMU KULTURY
materiat archiwalny

autor nieznany [zrédto: Archiwum tédzkiego Domu Kultury 1953]
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Plany zakonczenia budowy pojawity sie do$¢ wczesnie, bo juz 1949 roku planowo kon-
tynuacje przerwanych wojng prac. Wykonano nawet cze$ciowo wykop szerokoprze-
strzenny pod rozbudowe, na placu przygotowano materiaty budowlane. Jednakze
ostatecznie z pomystu zrezygnowano i ambitne plany odtozono na wiele lat.

W latach 50. budynek niedokonczony z ceglana elewacja, byt siedziba wspomnianych
powyzej organizacji. Prace modernizacyjne i wykonczeniowe ograniczaty sie do nie-
istotnych i biezacych prac konserwacyjnych. Dopiero listopad roku 1959 przynosi waz-
niejsze wydarzenie w postaci projektu adaptacji sali teatralnej na kino publiczne au-
torstwa Z. Stankiewicza, zalegalizowane pozwoleniem na wykonanie rob6t budowla-
nych z dnia 27.01.1960.

Widok wejscia do tDK, autor nieznany, lata 60. XX w., zrédto: Zbiory Wojewoddzkiej Biblioteki Publicznej
im. J. Pitsudskiego w todzi
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. “MIASTOGRAF.

Budynek w obiektywie Wactawa Kaminskiego (lata 60.) [zrodto: miastograf.pl]

W 1960 r. istniejacy sale teatralng zaadaptowano na kino

Plan sytuacyjny, [Zrodto: Teczki Miejskiego Biura Projektéw w todzi, Wydz. Urbanistyki i Architektury, dok. technicz-
na ul. Traugutta 18, sygn. 4/17 (1408/18), 1934-60]
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Wejscie do kina w t6dzkim Domu Kultury od ul. Traugutta w nocy i w dzien

1964, autor nieznany [zrédto: Archiwum tédzkiego Domu Kultury 1964]
1964, autor nieznany [zrédto: Archiwum tédzkiego Domu Kultury 1964]

NOWOCZESNE PROJEKTORY
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1964, autor nieznany [zrédto: Archiwum Lédzkiego Domu Kultury 1964]
1964, autor nieznany [zrédto: Archiwum tédzkiego Domu Kultury 1964]
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Kolejne istotne zmiany w wygladzie budynku powigzane byty z ideg stworzenia
w okolicy dworca Fabrycznego nowego centrum todzi. Pomyst ten powstat w latach 70
i procz powstania przejscia podziemnego i nowoczesnego hotelu przyniost ze sobg
decyzje o dokonczeniu budynku £DK. Na decyzje estetyczne naktadaly sie réowniez
zmieniajace sie potrzeby wynikajace z wprowadzonej w latach 60. XX wieku funkgji.

Zgodnie ze sprawozdaniem z roku 1976 z dziatalnosci L DK, wyraznie brakowato w bu-
dynku:,(...) przede wszystkim duzej, nalezycie wyposazonej sali widowiskowej i wta-
Sciwie zaprojektowanych pracowni i gabinetéw specjalistycznych (...)" Tak naprawde
prace miaty sie zacza¢ juzw 1971 r,, ale wcigz byly odsuwane w czasie. Ostatecznie roz-
poczeto je w 1977 r. i trwaly bez mata dekade - do 1986 r. Nie wszystkie prowadzono
tez z myslg o aktualnym uzytkowniku, swojg siedzibe w nowych czesciach miato miec
tez np. PZU
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Za sam projekt odpowiadata jedno z gtéwnych éwczesnych biur projektowych - Biu-
ra Projektowo-Badawczego Budownictwa Ogdlnego ,Miastoprojekt”. A konkretnie ze-
spot pod kierownictwem mgr inz. arch. Jerzego Kurmanowicza (w relacjach prasowych
pojawia sie nazwisko Jerzego Kowalskiego). Mimo odpowiedzi na wspétczesne zapo-
trzebowania projekt z grubsza zachowywat zgodnos$¢ z oryginalnymi planami Wiesta-
wa Lisowskiego. Ostatecznie wykonano zatem brakujace skrzydta i przedtuzono po-
tudniowe tworzac prostopadtoscian z dziedzincem. Elewacje doczekaty sie w koncu
oktadzin z piaskowca, uzyskujac wyglad i charakter zgodny z wolg pierwotnego pro-
jektanta. Projekt obejmowat tez modernizacje wnetrz m.in. wygospodarowujac prze-
strzen duzej Sali Kolumnowej.

£DK Remont modernizujacy, mgr inz.arch. Jerzy Kurmanowicz, sygn. 4/18 (1408/18), 1978
Biuro Projektowo — badawcze Budownictwa Ogélnego Miastoprojekt — £6dz — Miasto £6dz, ul. Trau-

gutta 21/23, centr. 289-20

Elewacja wschodnia (od ul. Kilinskiego)
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Elewacja zachodnia (od ul. Sienkiewicza)

Elewacja potudniowa (od ul. Traugutta)
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Elewacja p6tnocna (zwrécona w strone ul. Narutowicza)

Mimo olbrzymiego zakresu prac sama instytucja nie przerwata dziatalnosci.
£DK normalnie pracowat, zmieniajac jedynie lokalizacje i dzielac sie na mniejsze jed-
nostki. Na czas remontu gtéwna siedziba przeniesiona zostata na Piotrkowska 115 (na
krotko — budynek przy Gtownej 35), a poszczegolne wydziaty wydzielono i zajmowa-
ty: Dom Filmu i Plastyki budynek przy ul. tagiewnickiej 118c, Dom Kultury Ludowej
obiekt przy ul. Lokatorskiej 13, Domu Teatru budynek przy ul. Pojezierskiej. Po zakon-
czeniu kosztownego remontu (koszt wyniést ponad 500 min ztotych), siedziba gtéwna
powrdcita do budynku przy ul. Traugutta. Jednak szybko okazato sie, ze DK nie sta¢
na dalsze utrzymywanie osobnych wydziatéw -,Domoéw”. Jednoczesnie, nie wszystkie
funkcje £DK udato sie pomiesci¢ w nowym budynku, mimo znaczacej jego powierzch-
ni (ponad 8 tys. m2). Podjeto zatem decyzje o ograniczeniu dziatalnosci, a jej ofiarg pa-
dta m.in. biblioteka £DK. Byta to jedna z najwazniejszych bibliotek w Polsce, ktora jako
pierwsza wprowadzita wolny dostep do potek. Niestety po remoncie stracita swoje ho-
norowe miejsce w budynku przy Traugutta. Byt to poczatek jej konca, ostatecznie jej
zbiory w 1988 r. przekazano m.in. sieci bibliotek rejonowych.
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W 1992 r. powrécono po ponad pétwieczu do pierwotnej nazwy ,Dom- Pomnik Mar-
szatka Jozefa Pitsudskiego”. Natomiast w 1997 na placu przed DK powstat pomnik Jo6-
zefa Pitsudskiego. Poza tymi wydarzeniami w latach 90. XX wieku i na poczatku XXI
wieku ponownie wiekszos¢ modernizacji i remontéw dotyczyta niewielkich, partyku-
larnych interwencji majacych na celu dopasowac konkretna przestrzen do biezacych
potrzeb lub wynikata z kwestii konserwacji i utrzymania budynku.

25 wrzesdnia 2011, przestrzen placu, tuz przed wejsciem do tédzkiego Domu Kultury
wzbogacita sie o rzezbe bohateréw filmu ,Zaczarowany otéwek”. Stanowita ona czes¢
projektu umieszczenia w przestrzeni miejskiej przedstawien réznych postaci z bajek
produkowanych przez lata w studiu animacji Semafor, majacym swa siedzibe w todzi.

Réwniez w roku 2011 miata miejsce jedna z wiekszych modernizacji od zakonczenia
prac nad obiektem w latach 80. Jej celem byto unowoczes$nienie reprezentacyjnej sali
widowiskowa, ktora po ponad ¢wierc¢wieczu nie mogta juz sprosta¢ rosngcym wyma-
ganiom. Wyraznie brakowato w niej nowoczesnych i elastycznych rozwigzanh umoz-
liwiajacych organizowanie imprez o bardzo réznym profilu i skali — co jest zasadni-
czo podstawg dziatalnosci instytucji kulturalnych wspétczesnie. Jednakze stata scena
i widownia, stabe i raczej archaiczne systemy nagtosnienia i oswietlenia nie spetniaty
wspoétczesnych wymagan. Wykorzystujac srodki unijne i dofinansowanie z Urzedu Mar-
szatkowskiego, kosztem ponad 6 mIn zt przebudowano i zmodernizowano tzw. Sale
Kolumnowa (wg projektu PA&B Pracowni Architektonicznej Jarostawa Gtoska). Moder-
nizacje zakonczono w lipcu 2012 r. Oddano do uzytku 950 m2 przestrzeni z poprawio-
na akustyka, profesjonalnym nagtosnieniem i systemem przesuwnych scian umozli-
wiajacych dopasowanie przestrzeni do wielu zastosowan. Konstrukcja zaréwno sce-
ny, jak i widowni na ok. 280 oséb umozliwia ich swobodnga aranzacje w przestrzeni sali.

Napisy przed wejsciem Lodzkiego Domu Kultury, zrédto: Archiwum todzkiego Domu Kultury
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Rzezba bohateréw filmu,Zaczarowany otéwek’, usytuowana przed wejsciem zrédto: Archiwum todzkiego Domu
Kultury

Neon ,todzki Dom Kultury” usytuowany na fasadzie frontowej, zZrédto: Archiwum todzkiego Domu Kultury
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Sala widowiskowa przed remontem, autor nieznany, zrédto: Archiwum todzkiego Domu Kultury

Sala widowiskowa w trakcie trwania remontu, autor nieznany, zZrédto: Archiwum todzkiego Domu Kultury
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Sala widowiskowa po modernizacji, zrédto: Archiwum todzkiego Domu Kultury

Sala widowiskowa po modernizacji, zrédto: Archiwum todzkiego Domu Kultury
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Rok 2018 oznaczat w historii budynku istotny moment, jezeli chodzi o kwestie moder-
nizacyjne i przebudowy. W marcu przystapiono do wielkiego remontu. Wartos$¢ cato-
$ci prac to niespetna 13,5 mln zt, w tym dofinansowanie dofinansowanych z funduszy
Unii Europejskiej - 6,5 min. Projekt przebudowy przygotowato tédzkie biuro Design
Lab Architects we wspotpracy z konserwatorami zabytkéw, historykami sztuki i rzesza
specjalistow z zakresu budownictwa.

rencje w otoczenie budynku poprzez wprowadzenie znaczacej ilosci zieleni. Z prac
remontowych do najwazniejszych zaliczy¢ nalezy remont dachu, wymiana stolarki
okiennej i drzwiowe;j.

Istotne ingerencje przeszta tez funkcja i uktad budynku. Wsré6d zmian najistotniejsze
byly te zwigzane z przeprowadzeniem przez budynek tzw. Pasazu Kultury Wojewo6dz-
twa Lodzkiego. W ramach tego projektu na istniejgcym tarasie od strony ulicy Sienkie-
wicza pojawity sie krzewy, kwiaty i drewniane siedziska. Sam pasaz przebiega przez
patio, dotad uzywane do celéw technicznych i brame otwierajaca sie na dworzec tédz
Fabryczna. Miejsce to realizuje jedna z gtéwnych misji £DK jaka jest promocji dziatari
kulturalnych wszystkich powiatéw wojewddztwa.

Jednakze gtéwne prace oparte byty o idee tzw. Remontu konserwatorskiego, ktérego
celem byt powrét do pierwotnych zatozen. Czyli odswiezenie budynku, ale jednocze-
$nie przywrodcenie tego, co zostato zatracone podczas remontéw i usuniecie wtérnych
naleciatosci. Oczywiscie nie mozliwe jest dostowna realizacja pomystu, w ktérym bu-
dynek rozciggat sie niemal do ulicy Sienkiewicza. Projektanci zdecydowali sie zatem by
nawigzaniem do pierwotnego pomystu Wiestawa Lisowskiego z lat 30. XX w. byt ciag
azurowych filaréw porosnietych roslinnoscig — powtarzajacych rytm pilastréw na po-
tudniowej elewacji tDK.

Réwniez drzwi wejsciowe doczekaty sie wymiany na bardziej odpowiadajace ducho-
wi pierwotnego pomystu na budynek, a zgodnie z zachowanymi materiatami archi-
walnymi catej stolarce okiennej przywrdcony zostat oryginalny kolor - biaty. Uktonem
w strone pierwotnego projektu i wyrazem szacunku dla historii byto réwniez zastoso-
wanie wymienianych ptyt kamiennych na pochodzace z tego samego kamieniotomu
co oryginaty.

Pewng zmiang w stosunku do oryginatu, oddajaca bardziej ducha wspoétczesnych bu-
dynkow uzytecznosci publicznej jest wprowadzenie na nizsze bryly zlokalizowane
w naroznikach ogolnodostepnych taraséw.

136

I_I-.'_L,_ o0 Ik ;_'\.'.Ilﬂ.q l’
fefin] i S o= .
r_ElE_EE L"li:;E; mlt;m;n R BB ul el a) RN
—_ Muonopoourreoonnpnoroonos 8
i FEREEEFEREEE A Y AEEEEEREEREER!
H‘L' iiigiiiggili v jv b |-||.-I|-i'-=_li'-i i
ot F\FIEFURIRIE B A A A ”1
E.. T e T e e

Projekt budowy domu Pomnika Marszatka Jézefa Pitsudskiego w todzi przy zbiegu ulic Sienkiewicza i Strzeleckiej —
W. Lisowski, 9 lipca 1934 (Wydz. Urbanistyki i Architektury,dok,. techniczna ul. Traugutta 18a, sygn. 4/19 (1408/18a)
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Projekt budowy domu Pomnika Marszatka J6zefa Pitsudskiego w odzi przy zbiegu ulic Sienkiewicza i Strzeleckiej -
W. Lisowski, 9 lipca 1934 (Wydz. Urbanistyki i Architektury,dok,. techniczna ul. Traugutta 18a, sygn. 4/19 (1408/18a)
zrédto: archiwum Urzedu Miasta todzi.

Projekt modernizacji elewacji Design Lab na rysunkach oryginalnych, Zzrédto: Design Lab

L3 B -
[Wds Lrbadestyis i Ak y. it i vt ‘h_ﬂu\-\hllm

Projekt budowy domu Pomnika Marszatka Jézefa Pitsudskiego w todzi przy zbiegu ulic Sienkiewicza i Strzeleckiej —
W. Lisowski, 9 lipca 1934 (Wydz. Urbanistyki i Architektury,dok,. techniczna ul. Traugutta 18a, sygn. 4/19 (1408/18a)
zrédto: archiwum Urzedu Miasta todzi.

Projekt modernizacji elewacji Design Lab na rysunkach oryginalnych, Zzrédto: Design Lab
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Wizualizacja wejécia do Pasazu Kultury od ul. Traugutta, projekt: Design Lab, Zrédto: Design Lab Wizualizacja wejscia do Pasazu Kultury od ul. Wizualizacja wejscia do Pasazu Kultury od ul.Traugutta,

projekt: Design Lab, Zrédto: Design Lab
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Wizualizacja wejscia do Pasazu Kultury od ul.Traugutta, projekt: Design Lab, Zrédto: Design Lab Wizualizacja wejécia do Pasazu Kultury od ul. Wizualizacja wejécia do Pasazu Kultury od ul.Traugutta,
projekt: Design Lab, Zrédto: Design Lab
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ZALOZENIA PROJEKTOWE

Projektujac wnetrza obiektu o tak bogatej i waznej dla srodowiska zaréwno miasta
jakiregionu obiektu, nie sposéb unikna¢ zagadnien oscylujgcych pomiedzy material-
noscia, a nieuchwytng strefg znaczeniowa powigzana z obiektem.

Przystepujac do prac projektowych nad projektem wnetrz budynku tédzkiego
Domu Kultury, dos¢ wczesnie zmierzytam sie z kilkoma zagadnieniami majacymi
istotny wptyw na pdzniejsze decyzje i logike procesu projektowego. Ujmujac rzecz
w najszerszym kontekscie projekt dotyczacy kazdego obiektu istniejgcego od dtuz-
szego czasu, nawet nie bedacego pod ochrong konserwatorska, niesie ze sobga ciezar
decyzji dotyczacej ogélnego nastawienia do wprowadzanych zmian oraz ich zakresu.
Obiekt o dtuzszej historii wymusza niejako odpowiedz na pytanie o szeroko rozumia-
ng wartosc istniejgcej tkanki i dopuszczalny zakres ingerencji w nia.

Budynek £DK nie jest co prawda objety ochrong konserwatorska, ale zaréwno czas
jego funkcjonowania, powéd powstania oraz znaczenie petnionej przez ostatnie dzie-
sieciolecia funkgji dla miasta i regionu stawiaja go w jednym rzedzie z najbardziej war-
tosciowymi obiektami w todzi. Podejmujgc zatem pierwsze decyzje projektowe mu-
siatam okresli¢ gtdwne zatozenia, stanowiace szkielet projektu — w tym te dotyczace
kwestii historycznych elementéw i mojego nastawienia do realizowanych w tym za-
kresie celow. Ogdlnie rzecz ujmujac, sposrdd skrajnych opcji dialogu z zastanym: czy-
li bezwzglednej kontynuacji istniejacych form lub przeciwnie ich catkowitej kontesta-
¢ji, zdecydowatam sie na droge posrednia. Rozpatrujgc mozliwe spektrum postano-
witam preferowac rozwigzania nastawionych na kreatywny dialog z pierwotnym pro-
jektem - jego ideg oraz estetyka. Uznajac tym samym historyczng wage obiektu oraz
konieczno$¢ projektowania w zgodzie z wspoétczesnymi potrzebami uzytkownikow.

Argumenty przemawiajace za takim rozwigzaniem w mojej ocenie przewazaja nad
ktéragkolwiek z opcji skrajnych. Co wiecej, sa one nie tylko natury estetyczno-filozo-
ficznej. Dotycza réwniez sfery funkcjonalno-technicznej i ekonomicznej. Budynek ten
miat bowiem, bez watpienia, od samego poczatku przekazywac istotny tadunek emo-
cjonalny. Zbudowany jako pomnik — hotd - dla ludzi walczacych za kraj oraz sym-
bol zrzeszajacej ich organizacji w osobie marszatka Jozefa Pitsudskiego, od poczat-
ku obarczony byt znaczaca waga w zakresie semantycznym. Nie tylko miat wyraza¢
wdzieczno$¢ spoteczenstwa todzi, ale rowniez petnic stuzebne funkcje dla oséb, kté-
rym byt poswiecony — weteranom Legiondw. | jest to fakt znaczacy zaréwno metafo-
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rycznie jak i znajdujacy odzwierciedlenie w pierwotnym projekcie. Legionisci w cza-
sach powstawania budynku byli postrzegani jako bohaterowie walki o niepodlegtos¢,
a jednoczesdnie stanowili istotng czes¢ spoteczenstwa. Obecni byli nie tylko wsréd
mieszkancéw wielu miast i miejscowosci w Polsce, ale petnili rowniez wazne funkcje
w organach administracyjnych. To dla nich powstawat budynek - pomnik. Jest to wi-
doczne w uksztaltowaniu samej formy - raczej monumentalnej i majacej dos¢ pod-
niosty charakter, ale réwniez w doborze materiatu. Modernizm t6dzki doskonale po-
stugujacy sie tynkiem jako elementem dekoracyjnym (zaréwno na poziomie materia-
towym poprzez wprowadzanie atrakcyjnych dodatkéw jak mika czy krzem, ale réw-
niez dekoracji przestrzennej w formie zré6znicowanych faktur, boniowan itp.) tu zosta-
je wyrazony w elewacji kamiennej. A wiec w materiale kojarzonym z trwatoscia, po-
waga i zasobnoscia. Jednoczesnie obowigzujacy w dwudziestoleciu miedzy wojen-
nym styl reprezentowany przez W. Lisowskiego idealnie podkreslat te zamierzenia po-
przez prostote i powsciagliwos¢ w dekoracjach, tym bardziej uwypuklajac cechy ma-
teriatow i form.

Ukfad funkcjonalny przyjety na potrzeby organizacji kombatanckich, oparty zostat
gtéwnie o uktad celkowy pomieszczen biurowych. Matych pokoi biurowych, zapew-
niajgcych mozliwos¢ spokojnej pracy i dos¢ komfortowe jej warunki, zaréwno pod
wzgledem akustycznym jak i wszelkimi aspektami psychologii miejsca pracy (Swiatto,
intymnos¢ itp.). Procz waloréw funkcjonalnych, uktad celkowy odpowiadat réwniez
dos¢ dobrze na mozliwosci konstrukcyjne poczatku XX wieku. Oferowat réwniez ra-
cjonalny ukfad rozmieszczenia podpdr, korzystny z punktu widzenia ekonomii budo-
wy. Ten system rozmieszczonych wzdtuz korytarzy, po obu ich stronach, pokoi prze-
znaczonych dla 1 do 4 os6b, tworzy gtéwny model funkcjonalny budynku. Uzupetnio-
ny zostat on o znacznie wieksze sale. Mozliwos¢ organizowania wydarzen dla wiekszej
ilosci 0s6b jednoczesnie, kino czy kawiarnia, znaczaco rozszerzaty mozliwosci wyko-
rzystania obiektu. Wspoétczesnie przestrzenie te rowniez stanowig tto dla podstawo-
wych dziatan podejmowanych przez tDK.

Pomimo olbrzymich zmian spoteczno-politycznych wiekszos¢ z powyzszych zatozen
pozostata aktualna rowniez w drugiej potowie ubiegtego wieku. Zmiany na arenie po-
litycznej, nie wptynety na szacunek dla legionistéw. Pozostat on istotny w spoteczen-
stwie. Swiadczy o tym chociazby, oficjalne, acz niechetne, uznanie Legionéw przez
wtadze komunistyczne. Potwierdza tez rozpoznawalnos¢ tej organizacji w stosunku
do innych dziatajacych w trakcie pierwszej wojny swiatowej na rzecz odzyskania nie-
podlegtosci. Oczywiscie, sam budynek pozbawiony zostat pierwotnej funkgji, ale pa-
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radoksalnie funkcja £DK idealnie wpisata sie w zastany uktad. Pomieszczenia indywi-
dualne pozwalaty na prace zwigzang z administracja oraz regionalnymi zobowiaza-
niami. Powierzchnie wieksze dostosowano na potrzeby dziatalnosci edukacyjna kul-
turalnej realizowanej lokalnie. Przy czym zauwazy¢ nalezy, ze paradoksalnie brak fun-
duszy na daleko idace ingerencje nie tylko przyczynit sie do ich do$¢ powierzchow-
nego i niestety, przypadkowego charakteru, ale réwniez utrwalit w wiekszosci orygi-
nalny ukfad wnetrz. Najwiekszym zmianom poddajac warstwe wyposazenia oraz de-
koracji.

W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze projekt oryginalny obejmowat kompleksowo
bryte, wnetrza oraz wyposazenie. Oryginalny projekt przedstawiony przez Lisowskie-
go zawierat bowiem nie tylko koncepcje brytowa obiektu, rozwigzania materiatowe
elewacji i pomieszczen. Architekt, dziatajgc zgodnie z duchem tamtej epoki i oczeki-
wan stawianych projektom, wskazat réwniez formy mebli jakie majg by¢ wykonane
na potrzeby poszczegdlnych przestrzeni. Stworzyt tym samym kompleksowe opraco-
wanie, w ktérym od skali architektonicznej do meblarskiej w petni kontrolowat przyj-
mowane rozwigzania. Niewatpliwie, tak daleko idgca spdjnos¢ projektowa stanowi
wartos$¢ sama w sobie i jest godna zaznaczenia. Rozpatrujac stan obecny - istnieja-
cg bryte powstata w kilku etapach oraz uktad wnetrz i ich wyposazenie — uwidacznia
sie powstata na przestrzeni czasu rozbiezno$¢ pomiedzy bryla a przestrzeniami we-
wnetrznymi. Rozdzwiek pomiedzy spdjna z projektem pierwotnym kubaturg, a de-
koracjg i wyposazeniem wnetrz. To ostatnie, zarédwno ze wzgledu na zmiennos¢ po-
trzeb, méd, wytrzymatos¢, jaki i kwestie niskich kosztow ewentualnej modernizacji,
zwigzanych z jego wymiang, jest do$¢ oczywiscie narazone na duzg zmiennosc i rzad-
ko utrzymywane w jednolitym stylu. . Tak stato sie i tym razem i zumeblowania orygi-

nalnego nie pozostato w zasadzie nic na terenie obiektu.

Celem samym w sobie stato sie zatem dla mnie utrzymanie pierwotnego charakte-
ru wnetrz, przy jednoczesnym uwzglednieniu zmian jakie zaszty na przestrzeni 100
lat jego funkcjonowania. W tym zakresie niewatpliwie istotnym argumentem jest ol-
brzymia zmiana jaka dokonata sie w postrzeganiu i oczekiwaniach stawianych obiek-
tom kulturalnym wspétczesnie. Szybka analiza, chociazby, przyktadéw przedstawio-
nych w niniejszej pracy pozwala wysnu¢ wniosek, ze jednym z istotniejszych para-
dygmatéw ksztattujacych wspotczesng przestrzen obiektéow kultury jest ich dostep-
nos¢ i przyjaznosc. Celem jest tworzenie miejsc umozliwiajacych realizacje potrzeb
uzytkownikéw w sposéb i w czasie dla nich najdogodniejszym. Duzg wage przywia-
zuje sie rowniez do otwartosci i transparentnosci. Takie ujecie stanowi jednak spo-
re wyzwanie, samo w sobie, a na pewno dla przebudowy budynku powstatego pra-
wie wiek temu. Wymaga zazwyczaj bowiem albo daleko idacych ingerencji w tkanke
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budynku, i moze prowadzi¢ do zagubienia jego charakteru, albo znaczaco utrudnio-
ne jest jego zrealizowanie. W przypadku £DK takie ingerencje wigzatyby sie nie tylko
z zagadnieniami natury filozoficzno-estetycznej, ale stanowityby znaczne wyzwanie
w strefie konstrukgji — ktéra zarbwno ze wzgledu na znaczna liczbe scian konstrukcyj-
nych jak i do$¢ niewielkie jak na wspotczesne standardy rozpietosci przeset musiata-
by by¢ praktycznie zastapiona, pozostawiajac jedynie skorupe budynku wypetniong
zupetnie nowg tkanka. Co za tym idzie zdecydowanie minimalizujgc znaczenie histo-
ryczne i semantyczny przekaz zawarty w materiale budynku-pomnika.

Uwzgledniajac powyzsze, zdecydowatam sie na konstruktywny i kreatywny dialog
zistniejgca przestrzeniag oraz z jej historig. W Swietle tych rozwazan, dosztam do prze-
konania, ze moje interwencje w tkanke obiektu powinny by¢ ograniczone do nie-
zbednego minimum. Prébujac uzyskac¢ zupetnie wspotczesne wrazenia zwigzane
z obcowaniem z przestrzeniami wnetrza budynku i jego obecnej uzytecznos¢, w pet-
ni Swiadomie przyjetam ograniczenia narzucane przez istniejagcag forme w celu jej

zachowania.

Rozwazajac zakres interwencji opartam sie réwniez na kwestiach funkcjonalnych.
Przyjmujac do$¢ naturalny i klasyczny podziat pomieszczen na techniczne, biurowo-
administracyjne oraz przestrzenie wspdélne w ktérych wydzielitam jeszcze komuni-
kacje i sale zajec. Takie ujecie pozwolito mi na zhierarchizowanie grup pod wzgle-
dem dostepnosci, z pomieszczeniami technicznymi na dole (jako pomieszczeniami
o dostepie ograniczonym tylko dla wskazanych pracownikéw w celach konserwacyj-
no-technicznych), nastepnie biurowo-administracyjne jako powigzane z dziatalno-
$cig 0gdlng £DK oraz regionalna (a zatem z dostepem o0séb spoza £DK), ale w ogra-
niczonym zakresie i wreszcie przestrzenie wspélne z najwieksza grupg interesariu-
szy zewnetrznych. Dodatkowy podziat tych ostatnich pozwala odpowiedzie¢ na kwe-
stie zréznicowania zwiedzajacych i ich potrzeb. O ile przestrzenie sal przeznaczone sg
gtéwnie dla grup zwigzanych z dziatalnoscig £ DK i nawet jezeli sg to osoby przebywa-
jace w budynku rzadko lub wrecz jednorazowo, to pojawiajg sie tam najczesciej ce-
lowo, majac okreslony powdd i miejsce do ktérego maja sie udac, o tyle przestrzenie
komunikacyjne, beda stuzyty najwiekszej grupie ludzi ze wszystkich wymienionych
oraz dodatkowo osobom z zewnatrz dla ktérych kontakt z tDK moze nawet zakon-
czy¢ sie na tych przestrzeniach. Stajg sie wiec one swoista wizytéwka budynku - prze-
strzenia ksztattujgcg wyobrazenie nie tylko o obiekcie, ale réwniez o instytucji, ktérg
miesci. W sposdb naturalny umozliwiaja rowniez realizacje jednego z podstawowych
wymogoéw stawianych wspétczesnym budynkom kultury - zapewnienia przestrzenni
do gromadzenia sie i wymiany opinii. Czyli tworzenia miejsc, w ktérych uzytkownicy
moga tworzy¢ réznorodne interakcje na tle kultury. Przestrzenie te daja tez najwiek-
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sze szanse i mozliwosci prezentowania wartosci tejze instytucji poprzez wtasciwie do-
brane rozwiagzania projektowe. A co za tym idzie komunikowania spotecznosci warto-
$ci i realizowania podstawowego swego celu - krzewienia kultury. Z tego tez wzgle-
du wybor pomieszczen z tej ostatniej grupy wydat sie najwtasciwszy dla opracowa-
nia projektu. Dodatkowo podkresli¢ nalezy, ze wiasnie w tej grupie istotnym elemen-
tem jest identyfikacja przestrzeni umozliwiajgca skuteczng nawigacje w ramach bu-
dynku - a co za tym idzie decydujaca o wrazeniach uzytkownikéw. Jest to aspekt sza-
lenie istotny, poniewaz umozliwia utrzymanie poziomu zadowolenia z obiektu, a co
za tym idzie przektada sie zaréwno na chec¢ uczestniczenia w organizowanych przez
DK imprezach. Do pewnego stopnia utrzymanie satysfakcji uzytkownika i pozytyw-
nego wizerunku obiektu, jako interesujacego i funkcjonalnego przektada sie na wy-
dtuzenie cyklu jego zycia. Pozwala nie tylko zachowac¢ go w przestrzeni miejskiej, ale
réwniez korzystnie wptywa na bilans energetyczny i $lad weglowy - poprawiajac eko-
logiczne aspekty zwigzane, chociazby, z uniknieciem probleméw odpadéw powstaja-
cych podczas rozbiorki i kosztow ekologicznych budowy nowego obiektu.

Waznym argumentem jest tu tez wedtug mnie aspekt oryginalnego projektu, kto-
ry rowniez koncentruje sie w tych przestrzeniach, ograniczajac w pewien sposéb in-
gerencje w przestrzenie biurowe do dos¢ jednak efemerycznej warstwy umeblowa-
nia. ldac tym samym tropem, podobnie w moim projekcie wskazuje jedynie styl mebli
w strefach ogolnych, ktére moga, ale nie musza by¢ inspiracja dla wnetrz biurowych.
Whnetrza te poprzez swojg swobode ksztattowania, maja zapewniac przyjazne srodo-
wisko pracy, a co za tym idzie rowniez swobode w jego ksztattowaniu. Zatem wspot-
czednie, zgodnie z obowigzujacymi standardami, w tym zakresie wtasciwym wydaje
sie pozostawienie decyzyjnosci co do formy i estetyki bezposrednim uzytkownikom,
a skoncentrowanie sie na przygotowaniu tta dla interakcji spotecznych w miejscach
nie majacych tak doktadnie okreslonych uzytkownikéw i nie podlegajacych tak cze-
stym zmianom (zaréwno z przyczyn technologicznych jak i kadrowych).

Wybierajac konkretne przestrzenie méj wybér padt na strefe wejsciowa do DK
jako najistotniejszy element, wptywajacy na odbioér catosci, hall przed salg kinowa
(duzg) jako najwazniejszym pomieszczeniem o takim charakterze i podobnie jak stre-
fa wejsciowa, miejscem w ktérym z najwiekszym prawdopodobienstwem pojawic sie
moga uzytkownicy nie zwigzani z DK, a jedynie korzystajacy akcydentalnie z jednej
z jego funkcji. Zatem tacy, ktérzy catos¢ doswiadczenia ogranicza do pobytu w tych
dwoch-trzech przestrzeniach. Trzecim elementem jest kawiarnia. Jej funkcjonowanie
w obiekcie, podobnie jak w innych obiektach kultury, ma stanowi¢ pewng o$ organi-
zujaca. Zapewniac nie tylko miejsce wytchnienia dla pracownikéw, dajace mozliwos¢
zatrzymania sie interesantom w oczekiwaniu na zatatwienie swoich spraw w £DK
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(oczekiwanie na dzieci biorgce udziat w zajeciach czy na wtasne zajecia), ale przede
wszystkim pozwalajace na tworzenie sytuacji spotecznych w srodowisku zwigzanym
z kulturg i sztuka. Wszystkie te przestrzenie sg tez kluczowe dla aspektu nawigowa-
nia po budynku - czy to poprzez swa lokalizacje (na wejsciu lub przy kinie) czy wage
symboliczng (miejsce spotkan), pozwalajg na opracowanie siatki odniesier porzad-
kujacej uktad komunikacji i przestrzeni DK nawet dla oséb nie bedacych w nim cze-
stymi gos¢mi.

Reasumujac opracowanie zasad ksztattowania przestrzeni w tych strefach uzna-
tam, za podstawowe do budowania zaréwno tozsamosci jak i identyfikacji wizual-
nej wnetrz £LDK. Przyjete tu rozwigzania moga byc¢ uzyte wg potrzeb czy to jako bez-
posrednie wykorzystanie czy rozwiniecie lub modyfikacja we wszystkich pozosta-
tych, pozwalajac na elastyczne dostosowanie do potrzeb przy zachowaniu jednolite-
go ujecia. Takie nastawienie pozwala stworzy¢ wnetrza w tym dos¢ znacznej wielko-
$ci obiekcie, ktére w mojej ocenie, zarébwno pozostawig znaczng swobode uzytkow-
nikom, nie doprowadzajac jednoczesnie do chaosu przestrzennego a pozostawiajac
niezbedny margines modyfikacji jak i tworzenie indywidualnych i charakterystycz-
nych przestrzeni.

Przyjmujac samoograniczenie zakresu dziatan, jako swoiste wyzwanie projektowe,
podobnym torem potoczyty sie moje decyzje projektowe dotyczace form i materia-
téw. Szczegdtowy opis zawarty jest na ponizej przedstawionych kartach. Co do form,
to w sposéb oczywisty preferowane przeze mnie byly te ktére nawigzywaty do este-
tyki modernizmu lat 20. XX wieku. Znajduja one swéj wyraz zarébwno w powieleniu
rozwigzan potaczen belek stropowych ze stupami, jak i uksztattowaniu stupéw a tak-
ze we wprowadzonych w réznych miejscach elementach stalowych inspirowanych
kratami z tego okresu. Wszystkie te formy zostaty oczywiscie przeksztatcone przez
filtr wspodtczesnej estetyki co ma swoje odzwierciedlenie zaréwno w szczegétowych
decyzja projektowych jak i multiplikacji dajacej wrazenie zaréwno ruchu jak i prze-
strzennosci rozwigzan. Powtoérzenie zmodyfikowanych elementéw i zasad je ksztat-
tujacych w réznych miejscach (lady, zawiesia obrazéw, elementy dzielgce przestrzen)
pozwalajg, w mojej opinii, na uzyskanie indywidualnych uktadéw przy zachowaniu
zdecydowanej mysli przewodniej faczacej wszystkie przestrzenie. Pozwalaja z jednej
strony uzyska¢ pomieszczenia o indywidualnym charakterze, a jednoczesnie widocz-
nie stanowigce przestrzen jednego obiektu.

Podobnie wybrane meble, majg wyraznie nawigzywac materiatami i forma do epoki,
z ktérej pochodzi budynek, ale jednoczesnie wyraznie sg one produktem wspotcze-
snym. Stanowig zatem pomost pomiedzy historig jako waznym elementem budynku
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a wspotczesnoscig jako potrzebg odpowiedzi na funkcjonalnosc i oczekiwania wspot-
czesnego uzytkownika.

Wykorzystane w elementach oktadzin stupow ptyty z kamienia, rowniez sg elemen-
tem gry pomiedzy historig i wspdtczesnoscia. Nawigzujg poprzez sam materiat do
oryginalnej oktadziny elewacyjnej, ale poprzez bardziej surowe wykonczenie maja
przetamywac pewng monumentalno$¢ wnetrz, tworzac element stymulujacy zaréw-
no wzrokowo jak i haptycznie. Nawigzujac do chetnie stosowanych wspotczesnie ma-
teriatéw naturalnych, wpisujg sie w trend tworzenia przestrzeni o bardziej ludzkiej,
cieptej skali.

Temu samemu stuzy uzycie drewna zaréwno jako elementéw umeblowania jak
i lamp o prostych, modernistycznych formach, ktére zaprojektowane specjalnie dla
tych przestrzeni maja podkresla¢ indywidualny charakter obiektu.

Istotnym elementem uwzglednionym zaréwno jako czes$¢ wystroju ruchomego jak
i bardziej statego sg obiekty stuzace przekazywaniu biezacych informacji. Uznajac
konieczno$¢ dopasowania projektu do potrzeb wspdtczesnego uzytkownika posta-
nowitam zintegrowac inspirowane historycznymi formami meble i wnetrza z zupet-
nie wspoétczesng metodg przekazywania informacji jaka sg dotykowe ekrany LCD. Po-
zwala to na przekazywanie najaktualniejszych informacji oraz dopasowywanie ich do
konkretnych wydarzen (Swiat, eventéw itp.). Rozwigzania te znalazty swoje miejsce
nie tylko jako uwspétczesniona wersja tablicy, ale rowniez jako integralny element
mebla — w blatach i bokach stolikow o formach zaczerpnietych z mebli modernistycz-
nych. Pozwala to na bezposredni kontakt z uzytkownikiem obiektu i zapewnienie mu
dostepu do interesujacych go informacji.
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WIZUALIZACJE PRZESTRZENI

objetych szczegdtowym projektem



RECEPCIA HOL KINA | KAWIARNIA-GALERIA
RZUT PARTERU | PRZESTRZENIE OBJETE SZCZEGOLOWYM PROJEKTEM RZUT 1 PIETRA | PRZESTRZENIE OBJETE SZCZEGOLOWYM PROJEKTEM
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Prezenter-ekspozytor przestrzenny na plakaty-obrazy

Lada recepcji z kratg ozdobng

Lampa sufitowa

Formy wizerunkowe-cytaty przestrzenne
Formy informacyjne-tablice informacyjne

Lada szatni z kratg ozdobna

Stolik mulimedialny

Fotele klubowe z linii Cordoba firmy TON
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HOL KINA | RZUTY | PRZEKRO]

Lampa sufitowa

Stolik mulimedialny

Fotele klubowe z linii Cordoba firmy TON

Siedzisko projekt inspirowany z linig mebli Cordoba firmy TON

Prezenter-ekspozytor przestrzenny na plakaty-obrazy

Formy wizerunkowe-cytaty przestrzenne
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HOL KINA-wizualizcje
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@ Lampa sufitowa

@ Lada restauracyjna z krata ozdobng
Lada restauracyjna

Hokery z linii Cordoba firmy TON

Stolik mulimedialny

Prezenter-ekspozytor przestrzenny na plakaty-obrazy
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Siedzisko projekt inspirowany z linig mebli Cordoba firmy TON
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KAWIARNIA-GALERIA - wizualizacje
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MEBLE

Linia Cordoba Krzesto, fotel, fotel klubowy, hoker
projektant: Tom Kelly

Linia Cordoba utrzymana w stylu Art deco zachwyca perfekcyjnym dopracowaniem detali.
Krzesto, fotel, fotel klubowy i hoker tworza zgrany duet zarowno we wnetrzach mieszkalnych
jak i uzytecznosci publicznej.

12 standardowych koloréw wybarwien, kolory kryjace Pantone,

roznorodnos¢ wzordw i kolordw tkanin okoto 200 do wyboru.

Wymiary: 80,00x49,00x44,00 cm [WxSxG]

Materiaty: drewno bukowe, tkanina
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MEBLE MEBLE

Linia Cordoba Krzesto, fotel, fotel klubowy, hoker Linia Cordoba Krzesto, fotel, fotel klubowy, hoker
projektant: Tom Kelly projektant: Tom Kelly
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MEBLE

Siedzisko
projekt inspirowany liniq mebli Cordoba

Materiaty:
drewno bukowe, gabka tapicerska tkanina
stelaz wykonany profilu zamknigtego o przekroju kwadratowym, malowany proszkowo
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MEBLE
Stolik multimedialny

gdzie$s daleko poci sie
lodowiec i morze wychodzi
z formy. noga za nogg, na
ptaskie, po kamieniach i
piachu. to miasto jest
pierwsze z brzegu. jego lek
skrada siejak koscielny
dzwon,pulsuje zawsze
zatézmy, ze nas nie ma, a
twadj tatuaz to tylko
tamigtéwka, nagty zwrot
spojrzeniana inng strone
skdry. whijasz sobie igte, a
kropla

Stolik multimedialny

Materiat:

stelaz wykonany profilu zamknietego o przekroju kwadratowym, malowany proszkowo

blat drewniany bukowy lub blat ze stali nierdzewnej malowany proszkowo na kolor czarny

na powierzchni blatu wbudowany dotykowy ekran LCD

na bocznej stronie stolika w stali nierdzewnej wyciete na wylot cytaty (ciecie cnc)

bedace fraamentami ksiazek wvdawanvch przez wvdawnictwo KWADRATURA tddzkieao Domu Kultury
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MEBLE

Prezenter
ekspozytor przestrzenny na plakaty-obrazy

Prezenter
Materiat:

stelaz wykonany profilu zamknietego o przekroju kwadratowym, malowany proszkowo
tyl na ktorym umieszczane sg plakaty wykonany z wymiennej szarej, biatej, czarnej pleksi
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MEBLE MEBLE

Prezenter Prezenter
ekspozytor przestrzenny na plakaty-obrazy ekspozytor przestrzenny na plakaty-obrazy
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MEBLE
Lada | portiernia
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Lada | portiernia

Materiat:
stelaz wykonany z profilu zamknietego o przekroju kwadratowym, malowany proszkowo.
Podstawe stanowi blacha malowana proszkowo. Pozostatg czes¢ lady stanowi mdf lakierowany

na wysoki potysk.
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MEBLE MEBLE
Lada | portiernia Lada | portiernia

|
CLdial
o
INSPIRACJA

Kratownica, ktora stanowi element balustrady postuzyta jako inspiracja do stworzenia
zesci zewnetrznej lady w portierni. Jako element azurowy dodaje jej lekkosci jednoczesnie spajajac
jg Zistniejgcq przestrzenia.
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KRATA O0Z0O0OBNA

I !I_Ml—

=R ===

Krata | element dekoracyjno-przestrzenny | portiernia

Krata ozdobna w pofaczeniu z elementem typograficznym symbolizujagcym nazwe instytugji.

Materiat:
stelaz wykonany z profilu zamknietego o przekroju kwadratowym, malowany proszkowo.
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LAMPA SUFITOWA

TLIT Jj&=

] L]

Materiat:
Modut wykonany ze szkta mlecznego rama wykona z drewna bukowego wykonczonego
lakierem matowym.
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FORMY INFORMACYJNE



CZCIONKA

Kierujac sie wyborem doboru form literniczych uzytam czcionki NN Rektorat, prostej
jednoelementowej czcionki.

Jest to czcionka bazujaca na liternictwie stworzonym w 1933 roku przez Ernsta Kelle-
ra na potrzeby oznakowania budynku Uniwersytetu Sztuki w Zurichu.

Font Rektorat zostat odkryty w 2001 roku podczas remontu tego budynku, pod ta-
peta. To odkrycie doprowadzito do stworzenia cyfrowego kroju pisma Rektorat au-
torstwa Nouvelle Noire.

Ernst Keller byt okreslany jako ojciec stylu szwajcarskiego, nastepnie miedzynarodo-
wego stylu typograficznego. Jego twdérczosc opiera sie gtdéwnie na projektach plaka-
tow, pracach literniczych i projektowaniu graficznym w architekturze.

Rektorat
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Mouwells Maire Type Sp-atirmed wrdne i uve | lenoire. ch Rektorat Glyph Shaat + Language Support
Rekiosan Zurich, 2018

Uoper-, Lowarcase

ABCDEFGHIJKLMNOPOQORSTUVWXYZ

REktDPat abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Diacritics
AAAAAAECBEEEEINNIIIONOOOOOBUOOUYYP
daddadaxeceeéediiihificoddogulddugipByp
AAACCCCOBDEEEEGGGH KLLLLENNNNN
OORRRSSSSTTTOUUUWWWWYYZZZZ
SdgccccddaeeeeggaghTirijkillF

M jooorrrsssstttodduy ygzzzz

Numbers, Currencies, Fractions

D12345678890123456789 $S¢tE¥€EY:2% % % %o'"

Mathematical Signs

+_¢=;ﬁx+{>sa=ﬂ2|_|ﬂ1f[m

Punctuations

I N R VAN IE: X T XS AR o -

EE_E]@TMDED*‘I

Ligatures

ffi fi fl fl @ @STcachckes cyefeieleneres estfaftfufz it
_|:.| ||| I= |_|I:” 'l W Hl._, sasfsistsusytatitttutvtwiytz

1Thin 1hin Re ol etay
Light Light Re

HEQUIEF Reg UIEF RE Supporned Languages
u L Afrikaans, Albanian, Asu, Basque, Bemba, Bena, Catalan, Chiga, Congo Swahili, Carmish, Danish,
MEdI um MEd I Lll I I RE Duteh, Englizh, Farcasa, Filipino, Finnish, French, Galician, Garman, Gusii,

leelandie, Indanesian, Irish, 1talian, Habuverdianu, Kalaallisut, Hirvyar
B Id B Id R wanda, Luo, Luyia, Machame, Makhuwa-Maatto, Makonda, Malagasy, Malay,
u u E Manx, Merw, Morisyven, North Ndebela, Norwegian Bokmal, Norwegian Mynarsk, Nyankole, Oramo,

Portuguese, Romba, Rundi, Fwa, Samburu, Sango, Sangu, Sena, Shambala, Shona,

H Eav Heav RE Soga, Somali, Spanish, Swahili, Swedish, Swiss German, Taita, Teso, Vunjo,
Zulu.

https://nouvellenoire.ch/app/uploads/2018/01/NN_Specimen_Rektorat_2018.pdf
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FORMY INFORMACYINE
Tablice informacyjne z zatamaniem

SALA WYKLADOWA
~

KINO STUDYJINE
EE——

GALERIA KAWIARNIA
~—

KALEJDOSKOP
~

KWADRATURA
-_—

Tablice informacyjne z zatamaniem
Tablice informacyjne umieszczane na zatamaniu $cian wewnatrz budynku

Materiat:

stal nierdzewna malowana proszkowo

cyfra z numerem pigtra wycieta na wylot

nazwy poszczegolnych pomieszczen ze strzatkami kierunkowymi malowane bezposrednio na tablicy
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FORMY INFORMACYINE
Tablice informacuyjne proste

SALA WYKELADOWA
~

KINO STUDYJNE
%

GALERIA KAWIARNIA
~—

KALEJDOSKOP
~

KWADRATURA
%

Tablice informacyjne proste
Tablice informacyjne proste umieszczane w pobllizu wind

Materiat;

stal nierdzewna malowana proszkowo

cyfra z numerem pigtra wycieta na wylot

nazwy poszczegolnych pomieszczen ze strzatkami kierunkowymi malowane bezposrednio na tablicy
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FORMY INFORMACYINE
Tabliczki i cyfry

28

KWADRATURA

28

KWADRATURA

Tabliczki i cyfry
Tabliczki i cyfry umieszczane na $cianie i drzwiach

Materiat:

stal nierdzewna malowana proszkowo

cyfra wycieta na wylot

nazwy poszczegolnych pomieszczer malowane bezposrednio na tabliczce
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FORMY INFORMACYINE
lkony na drzwiach/toalety

8, VA

AABCCDEEFGHIJKLMNN aabcédeefghijkimnn
DOPRSTUWVXYZZZ  odprstuwxyzzz

lkony na drzwiach toalet powstaty poprzez przeksztatcenie litery A
czcionki NN Rektorat

Materiat:
Litery wyciete ze styroduru/lico wykonane z pleksi
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FORMY INFORMACYINE
lkony na drzwiach/toalety

vi A é
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FORMY INFORMACYINE

RUCHOME

SALA WYKLADOWA
—

KINDO STUDYJINE
—

GALERIA KAWIARNIA
~

KALEJDOSKOP
e

KWADRATURA
EEE——

e

SALA WYKLADODWA
~~

KIND STUDYJINE
T

GALERIA KAWIARNIA
~~

KALEJDOSKOP
~

KWADRATURA

Tablice informacyjne Ruchome

Materiat;

stal nierdzewna malowana proszkowo

stelaz wykonany profilu zamknigtego o przekroju kwadratowym, malowany proszkowo

nazwy poszczegolnych pomieszczen ze strzatkami kierunkowymi malowane bezposrednio na tablicy
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FORMY WIZERUNKOWE
Cytaty przestrzenne na scianach

Twoja KUltura
stanowi I'Ewoja

mMarke
Kultura ..wsscoac

od zniewolenia pracg
| usposabia go do
kontemplacji

Umberto Eco, zapiski na pudetku od zapatek

Materiat:
Litery wyciete ze styroduru/lico wykonane z pleksi
litery malowane bezposrednio na $cianie / Farba akrylowa



FORMY WIZERUNKOWE
Cytaty przestrzenne na scianach

Twoia Kultura
stanowi,lwojq

marke




FORMY WIZERUNKOWE
Interaktywna tablica magnetyczna

widzimy

AABCCDEEFGHIIKLMNN agbcé¢deefghijkimnr
DOPRSTUWVXYZZZ  odprstuwxyzzz

Tablica stalowa z literami na magnes.
Na ktorej mozna tworzyc rozne napisy i cytaty.

Materiat;
stal nierdzewna malowana potroszkowo na kolor szary (40% czarneqo)
MDF pleksi

Magnes .



FORMY WIZERUNKOWE
Interaktywna tablica magnetyczna

widzimy

AABCCDEEFGHIIKLMNN aabcédeefghijklmnn
DOPRSTUWVXYZZZ  odprstuwxyzzz
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PODSUMOWANIE

Podejmujac sie pracy polegajacej na zaprojektowaniu przestrzeni wewnatrz
budynku tDK, na samym poczatku ustalitam zatozenia dotyczace interak-
cji ze stanem istniejagcym. Okreslajac granice interwencji i samorzutnie pod-
dajac sie restrykcjom z tego wynikajagcym. Doceniajgc zaréwno idee i zatoze-
nia pierwotnego projektanta, ale réwniez zauwazajac koniecznos$¢ aktuali-
zacji estetyki i funkcjonalnosci na potrzeby wspodtczesnosci. Synergia prze-
sztosci i przysztosci, w ktérej obie przestrzenie temporalne, koegzystuja na
prawach réwnosci w celu zaspokojenia potrzeb uzytkownikéw, wydata mi
sie najwilasciwszg droga projektowg do podazania. Podejscie projektowe,
w ktérym dziatania, ograniczone sa do minimum umozliwiajagcego podkreslenie
istniejacego piekna i zapewnienie odbiorcy uczucia powiazania z przesztoscia,
przy jednoczesnym zupetnie wspoétczesnym doswiadczeniu przestrzeni i mate-
riatdéw jg tworzacych wydato mi sie jezeli nie jedyna to najlepszym ujeciem te-
matu. Przyjmujac kwestie zwigzane z propagowaniem sztuki jako najistotniejszy
element dziatalnosci £DK, istotny nacisk potozytam na zaréwno umozliwienie
jej prezentacji i kontemplacji, jak i na jakos¢ jej oprawy w przestrzeniach wspdl-
nych. Podnoszaca doznania zwigzane z obcowaniem z dzietami sztuki, dbatos¢
o jakos$¢ elementéw je prezentujacych oraz jednoczesnie utrzymanie ich obec-
nosci na pewnym poziomie ukrycia dla odbiorcy, dopetnione zostato przez po-
trzebe zachowania szacunku dla pierwotnych rozwigzan projektowych budyn-
ku. Istotna warstwa komunikacji wizualnej, zaréwno w zakresie przekazywania
prostych komunikatéw informacyjnych, jak i warstwie semantycznej wyrazaja-
cej idee instytucji domu kultury, réwniez zderzone zostaty z koniecznoscia ko-
egzystencji z pierwotnym. Ich obecnos¢ musiata zatem balansowa¢ pomiedzy
naturalng dla tego typu rozwigzan potrzeba czytelnosci i tatwej identyfikacji,
a pewnym wpasowaniem w 0goélng idee projektowa. Tak przyjete zatozenia sta-
nowity znaczne wyzwanie, gtéwnie w zakresie projektowego samoograniczania.
Ich realizacja pozwolita na stworzenie wnetrz wielowarstwowych, osadzonych
w tradycji, ale jednoczesnie stosujacych zupetnie wspoétczesne rozwigza-
nia odpowiadajacych na problemy i potrzeby wspétczesnej instytucji kultury
i jej uzytkownikéw.
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