W
W

\
\ ﬂ\\?“:'\
W\

WA

L

<.L|I||H|"
W







LESLAW MISKIEWICZ



?u{ﬂ’f"t’- L

9% "6%20 “’1/.

f‘f‘/,.-*f}

*  5iop L F)2UD) F2D
x "l
[ 10 /2 {,/MW' 17,/9._‘.

e QLD ?:/Qﬁ/mf;?gaéfm,/

___f_/l,l"_- I‘!_,} é /w ‘__‘T_F';_," ;M. e




LEStAW MISKIEWICZ

Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi
£6dz 2025



Lestaw Miskiewicz

AUTOBIOGRAFIA

TEKSTY

Teksty wiasne

Drzeworyt staropolski

Teksty znalezione

O projektowaniu ksigzki

Sztuka linorytu

Andrzej Bartczak i Jego uczniowie
Slady gestu w grafice komputerowej
Obrazy czytane w czasie

O przestrzeni nowych mediow

Teksty krytyczne

Anna Kamienska
Graficzne ilustracje Lestawa Miskiewicza

Andrzej M. Bartczak

Lestawowi Miskiewiczowi mysli i wiersze
Wtodzimierz Kotkowski

Uwagi na temat linorytéw Lestawa Miskiewicza

Barbara Chojnacka
Wzmianka o drzeworytach Lestawa Miskiewicza

Jerzy Poradecki
Drzeworyty Lestawa Miskiewicza

Bozena Kowalska
Grafika Lestawa Miskiewicza

Artur Zaguta
O grafikach Lestawa Miskiewicza

Krystyna Zwolinska
O tworczosci graficznej Lestawa Miskiewicza

Wtodzimierz Kotkowski
Analiza grafik Lestawa Miskiewicza

Franciszek Bunsch
O dwéch drzeworytach Lestawa Miskiewicza

Grzegorz Sztabinski
Lestaw Miskiewicz

AUTOBIOGRAPHY

TEXTS

Author’s texts

Old Polish woodcut

Found texts

On book design

The art of linocut

Andrzej Bartczak and his students
Traces of a gesture in computer graphics
Paintings read in time

About the space of new media

Critical texts

Anna Kamienska
Graphic illustrations by Lestaw Miskiewicz

Andrzej M. Bartczak
Thoughts and poems devoted to ...

Witodzimierz Kotkowski
Notes on linocuts by Lestaw Miskiewicz

Barbara Chojnacka
Note on the woodcuts by...

Jerzy Poradecki
Woodcuts by Lestaw Miskiewicz

Bozena Kowalska
Graphic art by Lestaw Miskiewicz

Artur Zaguta
About graphics by Lestaw Miskiewicz

Krystyna Zwolinska
About Lestaw Miskiewicz’s graphic oeuvre

Wtodzimierz Kotkowski
Analysis of graphics by Lestaw Miskiewicz

Franciszek Bunsch
About two woodcuts by Lestaw Miskiewicz

Grzegorz Sztabinski
Lestaw Miskiewicz

53
55
57
61
62
63
64
65
68
71

85

87

88

96

98

29

101

104

106

109

111

112

Spis tresci

Ursula Warnke
Wzmianka o drzeworytach Lestawa Miskiewicza

Dariusz Le$nikowski
Grafika Lestawa Miskiewicza

Franciszek Bunsch
O dorobku artystycznym Lestawa Miskiewicza

Jan Pamuta
Twoérczosé graficzna Lestawa Miskiewicza

Ewa Wojtyniak-Debinska
Grafika Lestawa Miskiewicza

Ita Hareza
Lestaw Miskiewicz

Franciszek Bunsch
Wydobywaé rzeczy z chaosu (fragmenty)

Jan Pamuta
Problemy sztuki cyfrowej i percepcji sztuki

Ryszard Otreba
O grafikach komputerowych Lestawa Miskiewicza

Dariusz Le$nikowski
Malarstwo Lestawa Miskiewicza...

Grzegorz Sztabinski
Obrazy w czasie - obrazy czasu

Jan Pamuta
Lestaw Miskiewicz... w strone malarstwa

Artur Zaguta
Architektura obrazu - hermeneutyka...

Anna Salamon
O asamblazach Lestawa Miskiewicza

Artur Zaguta
(Nie)Swiadomos$é i (nie)doskonatos$é...

PRACE

ADDENDA

Biogram
Bibliografia
Skorowidz nazwisk

Table of contents

Ursula Warnke
Note on woodcuts by Lestaw Miskiewicz

Dariusz Le$nikowski
Graphic art by Lestaw Miskiewicz

Franciszek Bunsch
About Lestaw Miskiewicz’s artistic oeuvre

Jan Pamuta
Graphic art by Lestaw Miskiewicz

Ewa Wojtyniak-Debinska
Graphic art by Lestaw Miskiewicz

Ita Hareza
Lestaw Miskiewicz

Franciszek Bunsch
To draw things out of chaos (excerpts)

Jan Pamuta
Problems of digital art and art perception

Ryszard Otreba
On Lestaw Miskiewicz’s digital graphics

Dariusz Lesnikowski
Paintings by Lestaw Miskiewicz...

Grzegorz Sztabinski
Paintings in time - time paintings

Jan Pamuta
Lestaw Miskiewicz... inclined to painting

Artur Zaguta

Architecture of a painting - hermeneutics...

Anna Salamon
About Lestaw Miskiewicz’s assemblages

Artur Zaguta
(Non)awareness and (Non)perfection...

WORKS

ADDITIONS

Biography
Bibliography
Index of names

114

115

120

123

128

132

135

139

144

147

154

158

162

170

175

187

363

365
388
395



<
LL
g
o
o
o
o
O
-
=
<




Autobiografia

(...) czas to na dobrg sprawe tylko kottowanie sie duszy.
Ani przesztosé, ani przysztos¢ nie istnieja(...)1.

Urodzitem sie w 1953 roku w Zgierzu i do 1978 roku?
mieszkatem w tzw. domu tkaczy przy ulicy Naruto-
wicza - brukowanej ulicy posiadajgcej ztg stawe, ale
tez znanej z tego, ze stanowita scenografie do filmu
Andrzeja Wajdy ,Ziemia Obiecana”. Moja babcia
Marianna, ktérej nie miatem okazji poznac, robita
piekne stomiane pajaki i kolorowe wycinanki, a jej syn
Marian wykonywat ludowe skrzypce i grat na nich.
Dziadka Stanistawa - meza Marianny — stabo pamie-
tam. Druga babcia Bronistawa nie potrafita czytaé
ani pisag¢, ale $wietnie liczyta. Z jej mezem — moim
ukochanym dziadkiem Stefanem - oglagdatem Neila
Armstronga chodzgcego po Ksiezycu, siedzieli§my
na tgce z gtowami uniesionymi do gory i bacznie
obserwowali$my niebo. Dziadek Stefan walczyt

pod dowdédztwem generata Lucjana Zeligowskiego
na Litwie, zdobywat Wilno, znat rosyjski i czytat
,,Prawde"3 (gazeta miata pokazne wymiary, wiec
stuzyta babci Bronistawie do pakowania zakupdéw,

a mnie fascynowata bogactwem niezrozumiatych
tekstow i ilustraciji).

Rodzice — Natalia i Jan - byli wspaniali, kochali
mnie bezgranicznie, chcieli mnie dobrze wychowac
i wyksztatci¢, marzyli, abym zostat... akordeonists.
Najpierw optacali mi prywatne lekcje gry u pewnego

1 W. G Sebald, Wyjechali, Ossolineum 2021, s. 203.

W 1978 roku ozenitem sig z Donatg Lesinska i wyprowadzitem sig
ze Zgierza do Orpelowa (wsi pod taskiem), rozwiodtem sie kilka
lat pézniej i mieszkatem od 1983 roku w todzi, w pracowni na
ulicy Piotrkowskiej. W 1995 roku wzigtem $lub z Anng Walczew-
ska, kochang kobieta, ktérej zawdzigczam bardzo wiele. Miesz-
kalismy najpierw w bloku przy ulicy Zgierskiej/Stefana w todzi,

a potem w domu we wsi Wronowice. Syn Mateusz urodzit sig

w 1979 roku, a w 2015 wnuczka Kaja.

~Prawda” - dziennik spoteczno-polityczny wydawany od 1912
roku w Moskwie, do 1991 roku organ prasowy Komunistycznej
Partii Zwigzku Radzieckiego.

Autobiography

“(...) time is, by and large, just swirling of the soul.

Neither the past nor the future exist (...)”1.

| was born in 19583 in Zgierz and until 19782 | lived in
the so-called ‘weavers’ house in Narutowicza Street

- a cobblestone street that had a bad reputation, but
also known for being the set for Andrzej Wajda'’s film
“The Promised Land”. My grandmother Marianna, whom
| did not have the opportunity to meet, made beautiful
straw spiders and colorful cut-outs, and her son
Marian made folk fiddles and played them. | vaguely
remember my grandfather Stanistaw — Marianna’s
husband. The other grandmother Bronistawa could
not read or write, but she was excellent at counting.
With her husband — my beloved grandfather Stefan

- I watched Neil Armstrong walk on the Moon, we

sat in the meadow with our heads up and watched

the sky attentively. Grandpa Stefan fought under the
command of General Lucjan Zeligowski in Lithuania,
captured Vilnius, knew Russian and read “Prawda”®
(the newspaper was sizable, so it was used by grandma
Bronistawa for packing groceries, and | was fascinated
by the abundance of incomprehensible texts and
illustrations).

Parents - Natalia and Jan — were wonderful, loved
me unconditionally, wanted to raise and educate me
well, and dreamed of me becoming... an accordionist.
At first they paid for my private music lessons with

W. G Sebald, Wyjechali, Ossolineum 2021, p. 203.

In 1978 | married Donata Lesifska and moved from Zgierz to
Orpelow (a village near task), got divorced a few years later and
since 1983 | lived in Lodz, in a studio in Piotrkowska Street. In
1995 | married Anna Walczewska, a beloved woman to whom

| owe a great deal. We lived first in a block of flats in Zgierska/
Stefana Street in Lodz, and then in a house in the village of
Wronowice. Son Mateusz was born in 1979, and in 2015 grand-
daughter Kaja.

“Prawda" - a socio-political daily newspaper published since
1912 in Moscow, until 1991 the press organ of the Communist
Party of the Soviet Union.




nauczyciela. Chyba po p6t roku, zniechecony wyko-
nywanym repertuarem, wymogtem na Rodzicach
przeniesienie do ogniska muzycznego w Zgierzu.

Tam, poza ¢wiczeniami na instrumencie, uczytem sie
Spiewac z solfezu, poznawatem teorie i historie muzyki.
W drugim roku nauki mtodzi nauczyciele (wéwczas
uczniowie $redniej szkoty muzycznej) Krystyna
Stanczak i Bogdan Dowlasz zatozyli w ognisku kwintet
akordeonowy, w ktérym gratem. Wystepowalismy
gtéwnie na popisach wewnetrznych, ale takze raz

w Filharmonii t6dzkiej na ogdlnopolskim koncer-

cie ognisk muzycznych i zdobyliSmy tam nagrode
(akordeon Weltmeister Supita) za wykonanie utworu

w transkrypcji na akordeony Mieczystawa Mikotaj-
czyka. Pod koniec mojej czteroletniej nauki w ognisku
Pani dyrektor Stanistawa Golachowska® poszerzyta
zakres zajeé o plastyke, niestety nie zapamiegtatem
nazwiska nauczycielki, ktéra zajecia te znakomicie
prowadzita. Z entuzjazmem zaczatem w nich uczest-
niczy¢ i wtedy tez namalowatem swoje dwa pierwsze
~powazne” obrazy — widok Zgierza na glinianym talerzu
oraz abstrakcyjng prace inspirowang ,,Kujawiakiem”
Grazyny Bacewicz (w konkursie na obraz inspirowany
muzykg zdobytem nagrode i otrzymatem komplet farb).
Rozbudzenie pasji plastycznych i uswiadomienie sobie
stabych zdolnoéci muzycznych poskutkowato tym, ze

4 W 1953 roku rozpoczyna swojg dziatalno$¢ Spoteczne Ognisko
Artystyczne (bedace filig Ogniska Muzycznego w todzi) z sie-
dzibg przy ulicy 17 stycznia. Dwanascie lat pdzniej, w 1965 roku,
zgierskie Spoteczne Ognisko Artystyczne staje sie instytucja sa-
modzielng. W ognisku uczytem sie w latach 1965-1968, wtasnie
wtedy dyrektorkg byta Stanistawa Golachowska.

Z rodzicami Natalig i Janem,
1965 (fot. nieznany)

With parents Natalia and Jan,
1965 (photo unknown)

a teacher. Probably after six months, discouraged

by the repertoire performed, | insisted that my
parents send me to a music center in Zgierz. There,
in addition to practising the instrument, | learned

to sing the solfeggio, learned about the theory and
history of music. In the second year of my education,
young teachers (then students of a secondary music
school) Krystyna Stanczak and Bogdan Dowlasz
founded an accordion quintet at the center, in which
| played. We performed mainly at in-house concerts,
but also once at the Lodz Philharmonic at a national
concert of music centers, and won an award there
(a Weltmeister Supita accordion) for performing

a piece transcribed for accordions by Mieczystaw
Mikotajczyk. At the end of my four-year education

at the music center, Mrs. Stanistawa Golachowska,
the director of the school® expanded the scope of
the classes to include art, unfortunately, | do not
remember the name of the teacher who conducted
these classes brilliantly. | enthusiastically began to
participate in them, and it was then that | painted my
first two “serious” paintings — a view of Zgierz on a clay
plate and an abstract work inspired by “Kujawiak” by
Grazyna Bacewicz (in a competition for a painting
inspired by music, | won a prize and received a set
of paints). The awakening of artistic passions and

4 In 1953, the Social Artistic Center (which was a branch of the Mu-
sic Center in Lodz) began its activities, with its headquarters in 17
Stycznia Street. Twelve years later, in 1965, the Zgierz Social Ar-
tistic Center becomes an independent institution. | studied at the
center from 1965-1968, it was then that Stanistawa Golachowska
was the director.

Autobiografia

postanowitem nie kontynuowaé ,kariery” instrumen-
talisty. Natomiast zainteresowania matematyczne,
ktére pod koniec szkoty podstawowej okazywatem
(bytem laureatem olimpiady matematycznej), ,wyko-
rzystatem” w ten sposéb, ze nie zdatem matematyki
na egzaminie wstepnym do liceum plastycznego i mu-
siatem poprawia¢ go ustnie. Na szczescie wszystko
skonhczyto sie dobrze i w 1968 roku zaczatem nauke
w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w to-

dzi. Malowatem, rysowatem, rzezbitem, uczytem sie
zawodu projektanta, zdobywatem wiedze z historii
sztuki pod kierunkiem $wietnych, zaangazowanych
pedagogéws. Jedyne, zapamietane przykre zdarzenie
z liceum, to strata kolegi, z ktérym siedziatem w jedne;j
tawce. Byt rok 1968 i pewnego dnia Jurek Janowski®
nie przyszedt do szkoty, i nigdy wiecej go nie zobaczy-
tem. Rok przed maturg (zblizata sie pie¢setna rocznica
urodzin Mikotaja Kopernika) za obraz z portretem
Kopernika zdobytem nagrode - sztaluge z kasetg na
farby (farby kupili mi rodzice). Zaraz potem zaczety

sie ostatnie w liceum wakacje, ktére poswiecitem na
malowanie w plenerze. Wszystkie prace powstate

5 Zapamigtatem szczeg6lnie uwagi malarskie Wtadystawa Jagody,
projektowe — Zuzanny Jackowskiej, technologiczne — Mieczy-
stawa Wisniewskiego. Korekty dotyczace rzezby udzielane przez
Matgorzate Kowalska, wiedze z historii sztuki przekazywana
przez Barbare Osifska, wiedze 0g6lng — przez Izabele I1zdebska
(jezyk polski) i Barbare Marciniak (matematyka) oraz historie —
przez Gerarda Pielczyka.

6 JurekJanowski mieszkat z rodzicami przy ulicy Buczka w todzi,
czesto go odwiedzatem. Musiat wyjecha¢ z powodu wysiedlania
Zydoéw z Polski. Kilka lat pozniej dostatem od niego pocztéwke
z Tel Awiwu, byt w armii izraelskiej. To byt nasz ostatni kontakt.

Podréze autostopem, Bieszczady 1971
(fot. nieznany)

Hitchhiking, Bieszczady 1971

(photo unknown)
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the awareness of my poor musical abilities resulted

in my decision not to continue my “career” as an
instrumentalist. On the other hand, the mathematical
interests that | showed at the end of primary school

(I was a laureate of the Mathematics Contest), | “used”
in such a way that | did not pass mathematics in the
entrance exam for the Secondary School of Fine Arts
and had to correct it orally. Fortunately, everything
ended well and in 1968 | began my studies at the
State Secondary School of Fine Arts in Lodz. | painted,
drew, sculpted, learned the design profession, gained
knowledge of art history under the guidance of
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Portret Matki, rysunek kredkg, 1972

Mother's Portrait, crayon drawing, 1972

w czasie WeréWki7 od Bukowiny Tatrzanskiej przez excellent, committed educators®. The only memorable wykonanych w szkole $redniej uznali§my z kolegg za
Bieszczady do Radzynia Podlaskiego umiescitem unpleasant event from the secondary school was niestosowne). Egzamin zdatem i w roku 1973, zamiast
w teczce z obrazami i rysunkami kwalifikujgcymi do the loss of a classmate with whom | sat at the same na wczes$niej planowanej architekturze, znalaztem
egzaminu wstepnego na studia (pokazywanie prac school desk. It was 1968 and one day Jurek Janowski® sie w wymarzonej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk

Wakacje spgdzitem z moim przyjacielem Grzegorzem Kawczyn-
skim, ktory pézniej studiowat rzezbe w Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie a potem byt tam asystentem, obecnie
mieszka w Kanadzie. Poza Grzegorzem Kawczynskim dobre przy-
jacielskie kontakty utrzymuje z innymi kolegami i kolezankami

z LSP w todzi: Andrzejem Wieczorkiem mieszkajgcym w Chicago,
lwong Czechowicz z Buenos Aires, Grzegorzem Kotasiewiczem

i Liliang Maciukiewicz z t odzi oraz Henryka Skrzynecka z Milicza.

did not come to school, and | never saw him again.

A year before matura exam (the 500th anniversary of
the birth of Nicolaus Copernicus was approaching)

| won a prize for my painting with a portrait of
Copernicus - an easel with a paint cartridge (the
paints were bought by my parents). Immediately after
that, the last summer vacation in secondary school
began, which | devoted to painting in the open air.

All the works created during the wanderings7 from

5 | particularly remembered the painting remarks by Wtadystaw
Jagoda, the design comments of Zuzanna Jackowska, and the
technological ones by Mieczystaw Wisniewski. The critiques on
sculpture provided by Matgorzata Kowalska, knowledge of art
history taught by Barbara Osiniska, general knowledge provided
by Izabela Izdebska (Polish) and Barbara Marciniak (mathemat-
ics), and history taught by Gerard Pielczyk.

6 JurekJanowskilived with his parents in Buczka Street in Lodz,
and | often visited him. He had to leave because of the deporta-
tion of Jews from Poland. A few years later | received a postcard
from him from Tel Aviv, he was in the Israeli army. That was our
last contact.

7 |spentsummer holidays with my friend Grzegorz Kawczynski,
who later studied sculpture at the Jan Matejko Academy of Fine
Arts in Cracow and then was an assistant there, and now lives
in Canada. In addition to Grzegorz Kawczynski, | maintain good
friendly contact with other friends from the LSP in Lodz: Andrzej
Wieczorek who lives in Chicago, lwona Czechowicz in Buenos
Aires, Grzegorz Kotasiewicz and Liliana Maciukiewicz from Lodz,
and Henryka Skrzynecka from Milicz.

Studium dtoni, rysunek otéwkiem, 1973

Study of a Hand, pencil drawing, 1973

Plastycznych w todzi. Pierwsze dwa lata studiéw to
przede wszystkim rozwijanie umiejetnosci wnikliwego
obserwowania i odwzorowania natury w pracowniach
rysunku, malarstwa i rzezby, usytuowanych w Studium
Ksztatcenia Podstawowegos. Szczegolnie dobrze
zapamietatem korekty obrazéw malowanych w pra-
cowni Jerzego Kudukisa i rysunkéw wykonywanych

W pracowni Stanistawa Rzepy9. Istotne wtedy dla mnie
byto takze uczenie sie celowego dziatania w zakre-

sie tworzenia utwordw plastycznych w prowadzonej
przez Andrzeja tobodzinskiego Pracowni Podstaw
Kompozycji oraz realizowanie zadan projektowych

w Pracowni Metodyki Projektowania, kierowanej przez
Jerzego Derkowskiego'o. Cechg charakterystyczng
zatozen programowych obydwu przedmiotéw byto

swoiste tgczenie racjonalnosci oraz wyobrazni i intuicji.

Pierwsze dwa lata studiéw w PWSSP to nie tylko
studiowanie, waznymi interwatami w czasie szkol-
nego trudu byty wakacyjne podréze. Z pierwszej

8 Uczelnia byta zorganizowana w ten sposob, ze przez dwa lata
studiowali$my wszyscy razem (I i Il rok) w Studium Ksztatcenia
Podstawowego, dopiero na trzecim roku wybierali§my kierunek
studiéw. Z tego okresu pamigtam szczegolnie bliskie kontakty
z Donatg Lesinskg, Jagoda Krajewska (Jagoda nadata mi pseu-
donim ,Ichu”, ktéry uzywam do dzisiaj), Anng Marconi, Izabellg
Bitas, Krystyng Raczkiewicz, Konradem Zychem, Waldemarem
Oleszczakiem, Jackiem Nowotarskim, Mirostawem Woznicg,
Januszem Godonem. Byta migdzy nami zdrowa rywalizacja na
zajeciach, gwattowne dyskusje o wszystkim, ale takze prowa-
dzilismy bogate zycie towarzyskie i organizowali$my wspdlne
wakacyjne wyjazdy turystyczne.

9 Stanistaw Rzepa prowadzit Pracownie Rysunku oraz Pracownie
Podstaw Grafiki Warsztatowej, gdzie migdzy innymi poznawali-
$my technike elektrotinty.

10 Studiowatem w ramach tej pracowni nastgpujace przedmioty:
morfologig ksztattu, nauke o barwie, perspektywe i psychofizjo-
logie widzenia.

Bukowina Tatrzanska, Bieszczady to Radzyn Podlaski
were included in the the collection of paintings

and drawings qualifying for the university entrance
exam (my friend and | considered it inappropriate

to show works made in high school). | passed the
exam, and in 1973, instead of the previously planned
architecture, | found myself at the dreamed of State
Higher School of Fine Arts in Lodz. The first two years
of study were mainly about developing the ability to
closely observe and reproduce nature in the drawing,
painting and sculpture studios, located in the Basic
Education Colleges. | particularly remember the
critiques of paintings made in the studio run by Jerzy
Kudukis and drawings made in the studio of Stanistaw

8 The school was organized in such a way that for two years we all
studied together (first and second year) in the Basic Education
College, only in the third year did we choose a major. From this
period | remember particularly close contacts with Donata
Lesinska, Jagoda Krajewska, Anna Marconi, Izabella Bitas,
Krystyna Raczkiewicz, Konrad Zychem, Waldemar Oleszczak,
Jacek Nowotarski, Miroslaw Woznica, Janusz Godon. There was
a healthy rivalry between us in class, violent discussions about
everything, but we also had a rich social life and organized joint
summer tourist trips.
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zagranicznej wyprawy na Wegry najbardziej utkwita Rzepa9. At that time, it was also important for me

mi w pamieci niefortunna przygoda z kremem nivea'l. to learn purposeful work in the creation of artistic

Na szczescie zapamietatem takze pobyt w Muzeum compositions in the Basics of Composition Studio,

Sztuk Pieknych w Budapeszcie, gdzie zauwazytem headed by Andrzej tobodzinski, and to carry out

miedzy innymi tzy w oczach Chrystusa na obrazie El design tasks in the Design Methodology Studio,

Greca, a na Wyspie Matgorzaty na Dunaju obejrzatem headed by Jerzy Derkowski'®. A characteristic

film Dennisa Hoppera ,Easy Rider” z muzyka Jimiego feature of the curricular assumptions of both

Hendrixa i Boba Dylana. Z drugiej, prawie miesiecz- subjects was a specific combination of rationality, as

nej wycieczki studenckiej po Hiszpanii w pamieci well as imagination and intuition.

pozostaty: obraz ,Zdjecie z krzyza” Rogiera van der The first two years of studying at PWSSP were not

Weydena z Prado oraz natretna mysl, ze reprodukcje only studying; important intervals during the school

w albumie Hieronima Boscha'?, ktéry miatem w domu work were holiday trips. From the first foreign journey

i czesto podziwiatem, nie przypominajg pod wzgledem to Hungary, the unfortunate adventure with nivea

barwy orygina+c’)w13. Kiedy odjechalismy daleko od cream was most memorable to me'1. Fortunately,

Madrytu, w zakrystii ko$ciota parafialnego Santo Tomé | also remembered a visit to the Museum of Fine

w Toledo podziwiatem ,Pogrzeb Hrabiego Orgaza” El Arts in Budapest, where | noticed, among other

Greca i dziwitem sie, ze obraz eksponowany byt nie things, the tears in Christ’s eyes in the painting by

tylko w zasiegu oka, ale i reki. Blisko$¢ tego dzieta, El Greco, and on Margaret Island on the Danube

nieoddzielonego szybag ani barierkg, byta szokujagca. | watched Dennis Hopper's film “Easy Rider,” with

A potem jeszcze dalej, na potudniu, w Kordobie, gubi- music by Jimi Hendrix and Bob Dylan. From the

tem sie w labiryncie kolumn w katedrze Mezquita”. second, almost month-long student trip to Spain, the
Na poczatku trzeciego roku, po tych petnych wra- following remained in my memory: the painting “The

zen i przygod kanikutach, nalezato wybraé kierunek Descent from the Cross” by Rogier van der Weyden

from Prado, and the intrusive thought that the
reproductions in the album of Hieronymus Bosch's

11 Krem nivea byt bardzo pozgdanym towarem na Wegrzech.
Kupiliémy za radg rodzicow takie kremy w Polsce i... stracili§my
wszystkie pierwszego dnia, tuz obok dworca Keleti w Buda-
peszcie. Wyprawy na Wegry obfitowaty w wiele innych przygéd,
najbardziej niebezpieczne byto niewiadome przekroczenie
granicy wegiersko-austriackiej i nocne przestuchania przez straz
graniczng oraz wegierski urzad bezpieczenstwa.

9 Atthe State Higher School of Fine Arts in Lodz, Stanistaw Rzepa
ran the Drawing Studio and the Workshop on the Basics of Print-
making, where, among other things, we learned the technique of

12 W. Fraenger, Bosch, wydawnictwo VEB Verlag der Kunst Dresden, electrotint.
rok wydania prawdopodobnie 1974. Pézniej ksigzke te po polsku
wydawaty Arkady.

10 |studied the following subjects within this studio: morphology of
shape, science of colour, perspective and psychophysiology of
13 Reprodukcje byty btyszczace, polakierowane, co wzmacniato vision.
kontrasty barwne, natomiast matowe tempery Boscha wysta-

} ' o ) 11 Nivea cream was a very desirable commodity in Hungary. We
wione w Prado dziataty zupetnie inacze;j.

bought such cream in Poland on the advice of our parents

W Pracowni Rysunku Stanistawa Rzepy, od lewej: Waldemar Oleszczak, Hanna Milewska, Stanistaw Mikotajczyk,
Renata Patura, Donata Lesinska, Konrad Zych, Stanistaw Rzepa, Lestaw Miskiewicz, Ewa Radek, Barbara Gatan,

14

Mezquita - przebudowany na katedre meczet, jedno z najwspa-
nialszych dziet architektury islamu. Zajmuje teren o wymiarach
179 x 128 metréw, otoczony murem z wiezg-dzwonnicg — dawnym
minaretem. Wnetrze o wysoko$ci 11,50 metréw, z 850 kolumnami
potgczonymi podkowiastymi tukami.

and.... we lost all of them on the first day, right next to the Keleti
train station in Budapest. Trips to Hungary were full of other
adventures, the most dangerous being unknowingly crossing the
Hungarian-Austrian border and being interrogated at night by
border guards and the Hungarian security office.

Tymoteusz Lekler, Pani Modelka, Elzbieta Pastwiriska, Dorota Maliszewska, 1974 (fot. Maciej Nowakowski)

In Stanistaw Rzepa's Drawing Studio, from left: Waldemar Oleszczak, Hanna Milewska, Stanistaw Mikotajczyk,
Renata Patura, Donata Lesinska, Konrad Zych, Stanistaw Rzepa, Lestaw Miskiewicz, Ewa Radek, Barbara Gatan,
Tymoteusz Lekler, the sitter, Elzbieta Pastwinska, Dorota Maliszewska, 1974 (photo Maciej Nowakowski)



Linoryt wielomatrycowy, jedna z prac dyplomowych, 1978

A multi-matrix linocut, one of the diploma works, 1978

studiéw. Pomimo ze pracownie z programami stricte
projektowymi wywieraty na mnie woéwczas duze wra-
zenie, to jednak sercu okazato sie blizsze studiowanie
grafiki warsztatowej. Niestety, wybrana przeze mnie
pracownia specjalizacyjna byta za bardzo oblegana.
Do wymarzonej Pracowni Technik Metalowych
zapisato sie wielu przysztych adeptow wklestodruku.
Ustawiono nas w rzedzie, a Leszek Rézga odliczyt
dziewieé oso6b (taki byt limit przyjec). Niestety, bytem
dziesigty. Musiatem wiec zapisa¢ sie do Pracowni
Drzeworytu, w ktérej kierownictwo dopiero co objat
Andrzej Bartczak (poprzednio pracownie te prowadzit
Stanistaw Fijatkowski). Tak naprawde chodzito tutaj
tylko o wybér gtéwnej pracowni kierunkowej, po-
niewaz i tak jako student kierunku grafika musiatem
odby¢ zajecia we wszystkich pracowniach grafiki
warsztatowe;j'®. Jednak przypadek ten, lub raczej
zrzadzenie losu, wptyneto istotnie nie tylko na dal-
szy tok studidw, ale w rezultacie na mojg przysztos¢.
Niezwykte zaangazowanie Andrzeja Bartczaka'®, jego
erudycja, otwarto$é na potrzeby i zainteresowania
studentéw, niezapomniane wielowatkowe rozmowy
przy okazji korekt tworzyty twérczg, niepowtarzalng
atmosfere pracowni. Asystentem w pracowni byt

15 Pracownia Drzeworytu Andrzeja Bartczaka, Pracownia Technik
Metalowych Leszka Rézgi i Pracownia Litografii Romana Arty-
mowskiego.

16 Andrzej Bartczak nie tylko byt moim nauczycielem, ale réwniez
po studiach na kazdym kroku czutem Jego wsparcie. Pisat teksty
krytyczne dotyczgce moich grafik, a nawet dedykowat mi swoje
wiersze. Rozmowy z Nim byty zawsze duzym przezyciem i miaty
wptyw na moje poglady o sztuce.

Linoryt wielomatrycowy, jedna z prac dyplomowych, 1978

A multi-matrix linocut, one of the diploma works, 1978

works'2, which | had at home and often admired, do
not resemble the originals in terms of colour™®. As we
drove far away from Madrid, | admired El Greco’s “The
Funeral of Count Orgaz” in the sacristy of the parish
church of Santo Tomé in Toledo, and marveled at the
fact that the painting was exhibited not only within
sight, but also within arm’s reach. The proximity of this

work, not separated by glass or a barrier, was shocking.

And then even further south, in Cordoba, | was lost in
the maze of columns in the Mezquita Cathedral'®.

At the beginning of the third year, after those
adventurous and exciting holidays, it was necessary
to choose a field of study. Although studios with
strictly design programs impressed me at the time,
my heart turned out to be closer to studying graphic
arts. Unfortunately, the studio | had chosen was too
popular. Many future students of intaglio enrolled in
the dream Metal Techniques Studio. We were lined up,
and Leszek Rézga counted out nine people (that was
the limit of admissions). Unfortunately, | was tenth. So
| had to enroll in the Woodcut Studio, where Andrzej
Bartczak had just taken over as the head (previously
this studio was headed by Stanistaw Fijatkowski). In

12 W. Fraenger, Bosch, VEB Verlag der Kunst Dresden, year of publi-
cation probably 1974. Later this book was published in Polish by
Arkady.

13 Thereproductions were glossy and varnished, which enhanced
the colour contrasts, while the matte tempera by Bosch exhibited
at the Prado had a completely different effect.

14 Mezquita —a mosque converted into a cathedral, one of the most
magnificent works of Islamic architecture. It occupies an area
measuring 179 x 128 meters, surrounded by a wall with a bell
tower - a former minaret. The interior is 11.50 meters high, with
850 columns connected by horseshoe arches.

Autobiografia

Andrzej Graczykowski'”, ktérego poglady na sztuke

i aktywnos¢ twoércza bardzo pozytywnie wptywaty

na nas tam studiujgcych. Rok pézniej, w 1976 roku,

w Pracowni Drzeworytu rozpoczat studia Krzysztof
Wawrzyniak, z ktéorym zaprzyjaznitem sie po dyplomie.

17 Wieloletnia przyjazn z Andrzejem byta dla mnie niezwykle cenna,
zaowocowata réznego typu dziataniami artystycznymi, jak np.
zorganizowane w 1988 roku $wigteczne spotkanie w pracowni
Graczykowskiego i Janeczka, zwigzane z wystawg moich drzewo-
rytéw i rysunkéw, wspétpraca przy realizacji ksigzek artystycz-
nych, ale takze wspélne treningi ptywackie, przyjecia domowe
i krotkie wspoélne wyjazdy wypoczynkowe.

|
d

!
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fact, it was only a matter of choosing the main studio,
since as a graphic arts student | had to take classes in
all the studios of printmaking anyway‘s. However, this
coincidence, or rather a twist of fate, had a significant
impact not only on the further course of my studies,
but ultimately on my future. Andrzej Bartczak's
extraordinary commitment'®,

his erudition, openness to the needs and interests

of the students, unforgettable multithreaded
conversations during critiques contributed to the
creative, unique atmosphere of the studio. Assistant
in the studio was Andrzej Graczykowski'?, whose
views on art and creative activity had a very positive
influence on us studying there. A year later, in 1976,
Krzysztof Wawrzyniak, with whom | became friends
after graduation, began studying in the Woodcut
Studio. With Krzysztof we had a kind of artistic bond,
we supported each other and motivated each other to
keep self-educating and practising art. We had joint

15 The Woodcut Studio run by Andrzej Bartczak, Metal Techniques
Studio run by Leszek Rézga and Lithography Studio run by Ro-
man Artymowski.

16 Andrzej Bartczak was not only my teacher, but also after gradua-
tion | felt his support at every step. He wrote critical texts about
my graphics and even dedicated his poems to me. Conversations
with him were always a great experience and influenced my
views on art.

17 My long-standing friendship with Andrzej was extremely valuable
to me, and resulted in various types of artistic activities, such as
the Christmas meeting organized in 1988 in Graczykowski and
Janeczek'’s studio, related to the exhibition of my woodcuts and
drawings, cooperation in the production of art books, but also
joint swimming training, house parties and short joint holiday trips.

Pierwsze spotkanie z Andrzejem Hareza na plenerze rzezbiarskim
w Koronowie, 1977 (fot. nieznany)

The first meeting with Andrzej Hareza at an open-air sculpture
event in Koronowo, 1977 (photographer unknown)
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Na wystawie Jacka Bigoszewskiego ,Obrazy z lat 1973-1982", od lewej: Piotr Grzesiak, Danuta Wieczorek, Hanna Gieraga, Jacek Chrostowski,
Antoni Grzelczak, Lestaw Miskiewicz, Jacek Bigoszewski, Wojciech Goérski, Wtodzimierz Matachowski, Piotr Stachlewski, Jerzy Szczur, Szymon
Urbanski, Dariusz Kaca, Salon Sztuki Wspétczesnej, ul. Piotrkowska 86, 1984 (fot. Marian Rajski)

At Jacek Bigoszewski's exhibition “Paintings from 1973-1982", from left: Piotr Grzesiak, Danuta Wieczorek, Hanna Gieraga, Jacek Chrostowski,
Antoni Grzelczak, Lestaw Miskiewicz, Jacek Bigoszewski, Wojciech Gorski, Wtodzimierz Matachowski, Piotr Stachlewski, Jerzy Szczur, Szymon
Urbanski, Dariusz Kaca, Gallery of Modern Art, 86 Piotrkowska Str., 1984 (photo Marian Rajski)

Z synem Mateuszem, 1982
(fot. Marian Rajski)

With son Mateusz, 1982
(photo Marian Rajski)

Z Krzysztofem mieliSmy rodzaj wiezi artystycznej,
wspierali$my sie, motywowali$my do ciggtego samo-
ksztatcenia i uprawiania sztuki. W latach 1993 i 2005
zorganizowali$my wspoélne wystawy grafiki. Pozna-
lismy tez w 1993 roku'® mtodego historyka sztuki
Artura Zagu+e19, ktéry zechciat jako pierwszy o na-
szych grafikach napisaé. Pézniej kilka razy teksty
krytyczne o naszej tworczosci graficznej pisat
Dariusz Le$nikowski.

Drugim niezwykle waznym wowczas miejscem
w szkole byta Pracownia Malarstwa prowadzona
przez Stanistawa Fijatkowskiego (asystentem byt
wtedy Witold Kalinski). Mogtem tam nie tylko korzy-
sta¢ z nietypowych metod dydaktycznych Stanistawa
Fija’rkowskiego20 i cennych rad Witka Kalinskiego, ale
przede wszystkim obserwowaé dokonania niezwykle

18 Do wystawy w 1993 roku wydane byty dwa foldery, natomiast
wystawie w 2005 roku towarzyszyty dwa katalogi zaprojekto-
wane przez |lze Jurczyk. Iza Jurczyk projektowata takze katalog
do mojej indywidualnej wystawy w 2000 roku oraz wydawnictwo
Slady gestu w grafice komputerowej z 2015 roku.

19 W trakcie organizacji pierwszej wystawy dwa dni dyskutowali$my
z Krzysztofem i z Arturem na temat tytutu wystawy. Burzliwe
i bardzo ciekawe rozmowy doprowadzity do nazwania wystawy
niezwykle odkrywczo: ,Lestaw Miskiewicz, Krzysztof Warzyniak -
grafika”. Krytyczny tekst dotyczgcy wystawy napisat Artur Zaguta.

20 Jednym ze sposobdéw uczenia technologii malarskiej byto
wysytanie nas do biblioteki po ksigzke Maxa Doernera Materiaty
malarskie i ich zastosowanie. Nastepnie byliSmy proszeni o czy-
tanie na gtos przyktadowo o btekicie pruskim albo o kraplaku ali-
zarynowym. Musieli§my wykonywa¢ wedtug przepiséw Doernera
grunty, a tam byta receptura z legendarnym juz 97-procentowym
roztworem zelatyny. Trzeba byto wiedzie¢, jak sporzadzi¢ taki roz-
twor. O naszych obrazach Profesor méwit mato i lakonicznie, ale
doskonale rozumieli$my jego gesty i odczytywali$my grymasy na
twarzy. Potrafit tez spontanicznie reagowac. Na przyktad, kiedy
na egzaminie jedna ze studentek wyjeta kolekcje prac z matej
damskiej torebki, nie mdgt pohamowaé histerycznego $miechu.

exhibitions of graphics in 1993 and 2005. In 1993 we
alsomet'®a young art historian Artur Zagu+a19, who
was willing to be the first to write about our graphics.
Later, several times Dariusz Le$nikowski wrote critical
texts about our graphic art.

The second extremely important place in the school
at that time was the Painting Studio led by
Stanistaw Fijatkowski (Witold Kalinski was the assistant
at the time). There | was able not only to benefit
from the unusual teaching methods of Stanistaw
FijatkowskiZ® and valuable advice from Witek Kalinski,
but above all to observe the achievements of extremely
talented fellows. Sharing everyone’s enthusiasm for
painting, staying after class hours, working on Sundays
were common, unusual ways of studying in this studio.

18 Two folders were released for the 1993 exhibition, while the 2005
exhibition was accompanied by two catalogues designed by
Iza Jurczyk. Iza Jurczyk also designed the catalogue for my solo
exhibition in 2000 and the 2015 publication “Traces of Gesture in
Computer Graphics”.

19 Inthe course of organizing the first exhibition, we spent two days
discussing the title of the exhibition with Krzysztof and Artur.
Stormy and very interesting conversations led to naming the ex-
hibition very originally: “Lestaw Miskiewicz, Krzysztof Warzyniak

- graphics”. A critical text about the exhibition was written by
Artur Zaguta.

20 One way of teaching painting technology was to send us to the
library to get Max Doerner’s book “Painting Materials and Their
Use”. We were then asked to read aloud about Prussian blue
or Alizarin, for example. We had to make primers according to
Doerner’s recipes, and there was a recipe with the now legend-
ary 97 percent gelatin solution. We had to know how to make
such a solution. Professor spoke little and laconically about our
paintings, but we perfectly understood his gestures and read the
grimaces on his face. He was also able to react spontaneously.
For example, when during an exam one of the female students
took out a collection of works from a small woman’s handbag, he
could not stop laughing hysterically.
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uzdolnionych kolezanek i kolegéw. Udzielajagcy sie
wszystkim entuzjazm do malowania, zostawanie po
godzinach zaje¢, praca w niedzielg to czeste, niety-
powe sposoby studiowania w tej pracowni.

Dyplom magistra z wyréznieniem uzyskatem
w 1978 roku w Pracowni Drzeworytu Andrzeja
Bartczaka oraz w Pracowni Malarstwa Stanistawa
Fijatkowskiego, prace teoretyczng ,Polski drzeworyt
XV-iXVI-wieczny i jego oddziatywanie spoteczne”
konsultowatem u Norberta Zawiszy. W dyplomowej
kolekcji znalazty sig linoryty wielomatrycowe i cykl
obrazow (studiéw z natury). Druk z sze$ciu/siedmiu
matryc upodabniat odbitki linorytnicze do rysunkéw
lawowanych lub akwatint.

Rok przed dyplomem zostatem zatrudniony na
stanowisku asystenta-stazysty w Pracowni Rysunku
Jacka Bigoszewskiego, a w roku 1978 pomagatem réw-
niez Jerzemu Trelinskiemu w prowadzeniu Pracowni
Wstepnego Projektowania Typografii. Fakt rozpo-
czecia pracy w szkole, jak i to, ze miatem prowadzi¢
zajecia z Jackiem Bigoszewskim, byt dla mnie komplet-
nym zaskoczeniem. Podobno to Pani z wydziatowego
sekretariatu polecita mnie jako dobrego kandydata na
to stanowisko.

Program Pracowni Rysunku, gtéwnie za$ sposéb
prowadzenia zaje¢ przez Jacka Bigoszewskiego, byt
dla mnie niedo$cigtym wzorem. Staratem sie sprostaé
wyznaczonym mi zadaniom dydaktycznym i pra-
cowatem w pracowni 10 lat. Okres pracy z Jackiem
Bigoszewskim skutkowat nie tylko opracowaniem
i wdrozeniem nietypowych woéwczas metod ucze-
nia rysunku21, ale przede wszystkim zaowocowat

21 Studenci wykonywali swoje prace w trzech wyznaczonych pro-
gramem zestawach: szkice z natury i zadania dotyczace techniki
rysowania (zamiennie z zadaniami tematycznymi) wykonywane
poza szkotg oraz studia rysunkowe z natury, ale z podanym
problemem do rozwigzania, wykonywane w pracowni. Wszystkie
rysunki byty szczegétowo omawiane. Te niezwykle szeroko roz-
wijane rozmowy inspirowane pracami studentéw byty najwaz-
niejszg czes$cig metody dydaktycznej Jacka Bigoszewskiego.

22

| received my master’'s degree with honors in 1978
in the Woodcut Studio run by Andrzej Bartczak and
in the Painting Studio run by Stanistaw Fijatkowski,
| consulted the theoretical work “Polish woodcut
of the 15th and 16th centuries and its social impact”
with Norbert Zawisza. The diploma collection
included multi-matrix linocuts and a series of
paintings (studies from nature). Printing from six/
seven matrices made the linocut prints similar to
wash drawings or aquatints.

A year before graduation, | was employed as
a trainee assistant in Jacek Bigoszewski's Drawing
Studio, and in 1978 | also assisted Jerzy Trelinski in
running the Preliminary Typography Design Studio.

The fact that | started working at the school, and
that | was to teach classes with Jacek Bigoszewski,
came as a complete surprise to me. Apparently, it
was the lady from the departmental secretariat who

recommended me as a good candidate for the position.

The program of the Drawing Studio, mainly the way
of teaching by Jacek Bigoszewski, was an unsurpassed
model for me. | tried to meet the teaching requirements
assigned to me and | worked in the studio for 10 years.
The period of work with Jacek Bigoszewski resulted
not only in the development and implementation of
then unusual methods of teaching drawing?!, but
above all it resulted in our friendship. In addition to
co-leading assignments with students, | assisted Jacek
Bigoszewski in creating a program of art classes for
filmmakers, commissioned by German ZDF television,
and substituted for him during his trips to Germany for
filmmaking art exercises at PWSTFiTV in Lodz. The

21 Students executed their works in three sets designated by the
program: sketches from nature and assignments concerning
drawing technique (interchangeable with thematic assignments)
made outside the school, and drawing studies from nature,
yet with a given problem to be solved, made in the studio. All
drawings were discussed in detail. These extremely extensively
developed discussions inspired by students’ works were the
most important part of Jacek Bigoszewski's teaching method.

Na wystawie Pracowni Podstaw Kompozyciji, od lewej:
Wtodzimierz Kotkowski, Ryszard Otreba, Lestaw Miskiewicz,
Andrzej tobodzinski, Galeria ASP na ul. Brackiej 6, Krakéw, 1988
(fot. Ireneusz Pierzgalski)

naszg przyjaznig. Oprécz wspotprowadzenia zajeé

ze studentami, pomagatem Jackowi Bigoszewskiemu
w tworzeniu programu zaje¢ plastycznych dla
filmowcoéw, zamoéwionego przez niemiecky telewizje
ZDF, oraz zastepowatem go w czasie jego wyjaz-

déw do Niemiec na éwiczeniach z plastyki filmowej
w PWSTFiTV w todzi. Doswiadczenie zdobyte w trak-
cie pracy z przysztymi rezyserami i operatorami byto
nie do przecenienia.

W Pracowni Rysunku Jacka Bigoszewskiego
pracowatem do 1987 roku. W latach 1982-1990
asystowatem takze, na poczatku z Jerzym Zacharsg,
a potem sam, w Pracowni Podstaw Kompozycji
Andrzeja tobodzinskiego. Zetkngtem sie tam z zupet-
nie inng niz w pracowniach rysunku i projektowania
typografii metodg nauczania. Stosuje jg, uzupetniong
wtasnymi doswiadczeniami, w praktyce nauczyciela
akademickiego do dzisiaj. Istotg uczenia kompozy-
cji, poza przekazywaniem specjalistycznej i ogolnej
wiedzy, byto niezwykle wnikliwe analizowanie prac,
ktére na korektach pokazywali studenci. W analizie
wytuskiwany byt indywidualny rys rozwigzywanego
problemu, a nastepnie omawiane i wskazywane
nietatwe, rozne drogi prowadzgce do realizacji wy-
znaczonego celu kompozycyjnego.

At the exhibition of the Basics of Composition Studio, from left:
Witodzimierz Kotkowski, Ryszard Otreba, Lestaw Miskiewicz,
Andrzej tobodzinski, ASP Gallery at 6 Bracka Str., Krakéw, 1988
(photo Ireneusz Pierzgalski)

experience gained from working with future directors
and cinematographers was invaluable.

| worked in Jacek Bigoszewski's Drawing Studio
until 1987. In 1982-1990, | also assisted, at first with
Jerzy Zachara, and then alone, in Andrzej t.obodzinski's
Basics of Composition Studio. There | encountered
a completely different teaching method than in the
drawing and typography design studios. | use it,
supplemented by my own experiences, in the practice
of an academic teacher to this day. The essence
of teaching composition, in addition to imparting
specialized and general knowledge, was the extremely
thorough analysis of the works that the students
showed at critiques. In the analysis, the individual
feature of the problem being solved was fished out,
and then the not easy, different paths leading to the
realization of the composition goal were discussed
and pointed out.

From 1990 to 2024, | ran the Basics of Composition
Studio 2 independently. | taught the subject Basics
of Composition at the Faculty of Graphic Arts and
Painting, the Faculty of Visual Education, the Faculty
of Fine Arts (in the major of New Media) and the
Faculty of Design Arts (in the major of Graphic
Design), as well as at the Institute of Computer



Z Anng Walczewska w Krakowie, 1990 (fot. Andrzej Hareza)

Od 1990 do 2024 roku Pracownie Podstaw Kom-
pozycji 2 prowadzitem samodzielnie. Przedmiot
podstawy kompozycji wyktadatem na Wydziale Grafiki
i Malarstwa, Wydziale Edukacji Wizualnej, Wydziale
Sztuk Pieknych (na kierunku nowe media) i na Wy-
dziale Sztuk Projektowych (na kierunku projektowanie
graficzne) oraz w Instytucie Informatyki Politechniki
todzkiej. Prowadzac zajecia z kompozyciji, wspot-
pracowatem z mtodymi, wyjatkowo uzdolnionymi
artystami i kompetentnymi nauczycielami: Piotrem
Janikiem, Robertem Jankowskim, Tomaszem Kawet-
czykiem22 i ztukaszem Leszczynskim.

Jestem pewien i mowieg to z dumg, ze fundamen-
talny wptyw na mojg osobowos$¢ w trakcie studidw
oraz w pierwszych latach pracy pedagogicznej i ar-
tystycznej mieli trzej profesorowie: Andrzej Bartczak,
Jacek Bigoszewski i Andrzej tobodzinski. Bezkom-
promisowos$¢, etyka zawodowa i oddanie sztuce to
gtéwne cechy moich Mistrzéw.

22 Z Tomkiem Kawetczykiem wspoétpracowatem w tédzkiej ASP pigt-
nascie lat, bardzo go cenie zaréwno jako nauczyciela kompozycji,
artyste, ale przede wszystkim jako niezwykle uczciwego i dobrego
cztowieka. Tomek i jego zona Anna Kunka wspierajg mnie w roz-
nych trudnych sytuacjach, sg moimi wiernymi przyjaciétmi. Ania
i Tomek studiowali podstawy kompozycji w mojej pracowni.

With Anna Walczewska in Krakéw, 1990 (photo Andrzej Hargza)

Science of the Lodz University of Technology. While
teaching composition classes, | worked with young,
exceptionally talented artists and competent teachers:
Piotr Janik, Robert Jankowski, Tomasz Kawe’fczyk22
and tukasz Leszczynski.

| am sure, and | say this with pride, that the
fundamental influence on my personality during
my studies and in the first years of my pedagogical
and artistic work were three professors: Andrzej
Bartczak, Jacek Bigoszewski and Andrzej tobodzinski.
Uncompromising attitude, professional ethics and
dedication to art are the main characteristics of my
Masters.

However, it would be necessary at this point of
reminiscence to go back to the end of my studies,
because 1977 was a fateful period of my life. For in that
year, not only did | start working at the State Higher
School of Fine Arts in Lodz, but | also participated
in the Confrontations of Students of Art Schools in

22 | have worked with Tomek Kawetczyk at the Academy of Fine Arts
in Lodz for fifteen years, | highly value him both as a composition
teacher, artist, but above all as an extremely honest and good
person. Tomek and his wife Anna Kunka support me in various
difficult situations, they are my faithful friends. Ania and Tomek
studied the basics of composition in my studio.

Autobiografia

Nalezatoby jednak w tym momencie wspomnien
cofna¢ sie do czaséw konca studidw, bowiem rok
1977 byt brzemiennym w skutki okresem mojego
zycia. W roku tym nie tylko bowiem rozpoczatem
prace w PWSSP w t.odzi, ale uczestniczytem takze
w Konfrontacjach Studentéw Szkét Artystycznych
w Szczawnie Zdroju23 oraz w Ogélnopolskim Plene-
rze Rzezbiarskim w Koronowie24. W trakcie pobytu
w Szczawnie Zdroju miatem mozliwo$¢ obserwacji
dokonan réwiesnikéw ze szkét plastycznych, a takze
poznania dziatalno$ci twérczej muzykdéw, kompozy-
toréw oraz studentéw uczelni teatralnych i filmowych.
Natomiast na plenerze rzezbiarskim zetkngtem sie
z nowymi problemami artystycznymi i technicz-
nymi dotyczgcymi dziatan w przestrzeni. Przede
wszystkim jednak poznatem Grazyne Felinska-Ha-
reze i Andrzeja Harezezs. Grazyna i Andrzej stali sie
moimi przyjaciétmi na cate zycie. Juz trzy lata p6zniej
zorganizowali$my wspolnie interdyscyplinarny plener
w Talkach, pod nazwa ,Sierpieh 1980", a nastepnie
powtorzylismy to wydarzenie artystyczne za 20 lat,

w roku 2000 -, Przestrzen Talek”, i kolejny raz w 2020

23 Uczestnikami konfrontacji z PWSSP w t.odzi (z Wydziatu Grafiki)
byli: Tomasz Chojnacki i Lestaw Miskiewicz.

24 W plenerze zorganizowanym przez bydgoski klub studencki brali
udziat z PWSSP w todzi: Pawet Ciechelski, Jolanta Jagielska,
Jacek Nowotarski i Lestaw Miskiewicz.

25 Andrzej Hareza (1952-2022), pseudonim ,Gruby”, byt moim
najblizszym przyjacielem, mentorem, towarzyszem wielowatko-
wych rozméw, wspélnych wyczynéw wakacyjnych (,maratonéw”
ptywackich, rejséw po Sniardwach, wycieczek pieszych itd.).
Gruby byt niezwykle dobrym cztowiekiem i wszechstronnie
uzdolnionym artystg. Z wyksztatcenia nauczyciel i pedagog,

z potrzeby ducha - rzezbiarz i poeta. W 1991 roku Andrzej Hareza
miat wystawe matych form rzezbiarskich i bizuterii w pracowni
Andrzeja Graczykowskiego i Zbigniewa Janeczka ,Andrzej Ha-
reza - Kolekcja". Do katalogu wystawy napisatem tekst. W 2022
roku, niedtugo przed $miercig Andrzeja, wydatem na 70. urodziny
tomik Jego wierszy ,Piéro oczyszczone wodg”. Jego prace rzez-
biarskie i malarskie mozna oglada¢ w Galerii w Talkach, w moim
domu we Wronowicach, a takze w niezliczonych mieszkaniach,
domach i ogrodach w Polsce i za granica.
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W pracowni na ul. Piotrkowskiej 115/117, 1994 (fot. Marian Rajski)

In the studio at 115/117 Piotrkowska Str., 1994 (photo Marian Rajski)
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roku — ,Talki 2020(20)”26. Na plenerach w Talkach
poznatem blizej i zaprzyjaznitem sig z wybitnymi
artystami i wspaniatymi ludzmi: z Michatem Gatkie-
wiczem, Wojciechem i Maciejem Plewinskimi, Jolantg
Rejs. Uczestnikami tych pleneréw byli réwniez znani
mi wczesniej Donata Lesinska, Konrad Zych27, Bogdan
Wajberg, Andrzej Bartczak, Ewa i Jacek Nowotarscyzs,

26 Plenery w Talkach, matej wsi mazurskiej, integrowaty artystow
réznych pokolen uprawiajgcych sztuke w réznych dyscyplinach
(w trzech plenerach uczestniczyty 32 osoby). Réwniez w Talkach,
w ramach wydarzenia 1. Wydminskie Forum Artystyczne, przepro-
wadzono akcje pod nazwg Otwarte Pracownie, ktéra polegata na
mozliwoéci odwiedzania artystéw w ich pracowniach oraz dysku-
sji 0 sztuce. Akcja zrealizowana w 2023 roku stuzyta popularyzacji
wiedzy o wspétczesnej kulturze regionu Mazur. Wydany zostat
dwujezyczny katalog, w ktérym znalazty sie prace wszystkich
uczestnikéw. Talki, dzigki twdrczej grupie mieszkancéow, do ktérej
nalezg miedzy innymi: Grazyna Felinska-Hareza, Jolanta Rejs, Ita
Hareza, Bartek Rutkowski, Anna Walczewska, Lestaw Miskiewicz,
Ewa i Mieczystaw Mejorowie, staty sie aktywnym osrodkiem
kultury oraz walki o zachowanie pigkna regionu Mazur Garbatych.

27 ZKonradem przyjaznimy si¢ od 1973 roku, czasu praktyk robot-
niczych, ktére musieli§my odby¢ przed rozpoczeciem studiéw.
Spotykali$my sie w zajezdni tramwajowej na ul. Pétnocnej, tam
miaty krancowke tramwaje 44 (z Aleksandrowa) i 45 (ze Zgierza),

a potem jezdzili$my do pracy na budowie nowego gmachu PWSSP
w todzi. Konrad malowat portret Bolestawa Kardaszewskiego -

architekta budynku ASP, a ja odbieratem taczkg beton z betoniarki.

28 Ewailacek Nowotarscy ukonczyli PWSSP w t.odzi. Jacek studio-
wat ze mng na jednym roku, p6zniej pracowali$my na tym samym
Woydziale Grafiki i Malarstwa. Przyjaznili§my sig i mieszkali$my
w poblizu — Nowotarscy w Kolumnie, a my we Wronowicach.

Z synem Mateuszem

na zaglach, jezioro
Sniardwy, 1985

(fot. Andrzej Hareza)
With son Mateusz sailing,
Lake Sniardwy, 1985
(photo Andrzej Hareza)

Szczawno Zdréj23 and the National Sculpture Plein-air
in Koronow?4. During my stay in Szczawno Zdrdj, | had
the opportunity to observe the achievements of peers
from art schools, as well as to learn about the creative
activities of musicians, composers and students of
theater and film schools. On the other hand, at the
sculpture plein-air | encountered new artistic and
technical problems concerning activities in space.
Above all, however, | met Grazyna Felinska-Hareza
and Andrzej Hareza®®. Grazyna and Andrzej became

23 Participants of the confrontations from the Academy of Fine Arts
in Lodz (from the Faculty of Graphics) were: Tomasz Chojnacki
and Lestaw Miskiewicz.

24 The plein-air event, organized by the Bydgoszcz student club,
was attended by students from the Academy of Fine Arts in
Lodz: Pawet Ciechelski, Jolanta Jagielska, Jacek Nowotarski
and Lestaw Miskiewicz.

25 Andrzej Hareza (1952-2022), nicknamed ,Gruby”, was my closest
friend, mentor, companion of multifaceted conversations,
common holiday adventures (,marathons” of swimming, cruises
on the Sniardwy Lake, hiking trips, etc.). Gruby was an extraordi-
narily good person and a multi-talented artist. He was a teacher
and educator by profession, and a sculptor and poet by spirit. In
1991 Andrzej Hareza had an exhibition of small sculptural forms
and jewelry in the studio of Andrzej Graczykowski and Zbigniew
Janeczek ,Andrzej Hareza - Collection”. | wrote the text for the
exhibition catalogue. In 2022, shortly before Andrzej's death,
| published a volume of his poems, ,,A Pen Purified by Water” for
his 70th birthday. His sculptural and painting works can be seen
in the Gallery in Talki, in my home in Wronowice, as well as in

countless apartments, houses and gardens in Poland and abroad.
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Anna Marconizg, Andrzej i Ita Hareza, Jacek Merc.
Bardzo wazng role na plenerach petnity Grazyna Fe-
linska-Hareza i Anna Walczewska. Nie tylko wspieraty
nas organizacyjne i zapewniaty zaopatrzenie i positki,
ale duchowo wspomagaty nasze dziatania twércze.

Po studiach zajatem sig grafika. Najpierw sto-
sowatem technike linorytu, pézniej za$, niejako
z koniecznosci, zajgtem sie drzeworytem3°. Tech-
nika ta stata sie p6zniej znakiem rozpoznawczym
mojej twoérczosci graficznej, ale pierwszy drzeworyt
wzdtuzny na wtasnorecznie przygotowanej desce
z gruszy, tzn. suszonej, cietej, struganej i gtadzonej,
wykonatem dopiero w 1985 roku3'.

W serii linorytow z lat 1981-1983 staratem sig osig-
gngc¢ ekspresje grafik poprzez wycinanie, a nastepnie
drukowanie powigkszonych fragmentéw matych ry-
sunkéw. Powiekszatem je na epidiaskopie, a nastepnie
wybieratem kadry i przenositem na ptyty z linoleum
lub PCV. Zrealizowatem w ten sposéb szesnascie lino-
rytéw barwnych, z ktérych cze$¢ drukowatem z dwéch
lub trzech matryc. Wiekszosci tych grafik nigdy nie
wystawiatem. W latach 1983-1986 wykonatem jeszcze
dziesie¢ linorytéw jednomatrycowych, w ktérych reali-
zowatem poszukiwania w zakresie réznych sposoboéw
wycinania kropek, matych plamek, linii réwnolegtych,
linii krzyzujgcych sie itp. Nabyte umiejetnosci umoz-
liwiaty wycinanie i druk z jednej matrycy duzych
zageszczen elementdw, przez co uzyskiwatem charak-
terystyczng jednorodnos¢ graficznej faktury.

29 Anna Marconi (1948-2013) malowata i zajmowata sie projektowa-
niem graficznym. W 1978 roku ukonczyta PWSSP w todzi, byta
wspaniatg przyjaciétka. Duchowo zwigzana z todzig, do korica
zycia mieszkata w Sollentuna w Szwecji.

30 W trakcie podgrzewania ptyt PCV, w ktérych wycinatem grafiki,
ulegtem zatruciu, a poniewaz nadal chciatem uprawia¢ druk
wypukty, wybér drzeworytu byt oczywisty.

31 Deska byta klejona z kilku czg¢$ci. Posiadam tez matg matryce
drewniang jednorodng wykonang w liceum, ta praca byta faktycz-
nie pierwszym moim drzeworytem.
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my friends for life. Just three years later, we organized
together an interdisciplinary plein-air in Talki, called
“August 1980", and then repeated this artistic eventin
20 years, in 2000 - “Talki Space,” and again in 2020 -
“Talki 2020(20)"28. At the plein-airs in Talki | got to know
more closely and became friends with outstanding
artists and wonderful people: with Michat Gatkiewicz,
Wojciech and Maciej Plewiniski, Jolanta Rejs. The
participants of these plein-air workshops were also the
artists known to me before, Donata Lesinska, Konrad
Zych27, Bogdan Wajberg, Andrzej Bartczak, Ewa and
Jacek Nowotarski®®, Anna Marconi2®, Andrzej and

26 Plein-air events in Talki, a small Masurian village, integrated art-
ists of different generations practising art in various disciplines
(32 people participated in three plein-air events). Also in Talki,
as part of the 1st Wydmin Art Forum event, an action called
Open Studios was held, which consisted of an opportunity to
visit artists in their studios and discuss art. The action, which
was realized in 2023, served to popularize knowledge about the
contemporary culture of the Mazurian region. A bilingual cata-
logue was published, featuring the works of all participants. Talki,
thanks to a creative group of residents, which includes: Grazyna
Felinska-Hareza, Jolanta Rejs, Ita Hareza, Bartek Rutkowski, Anna
Walczewska, Lestaw Miskiewicz, Ewa and Mieczyslaw Mejor,
became an active center of culture and the pursuit of preserving
the beauty of the Garbate Mazury region.

27 Konrad and | have been friends since 1973, the time of the work
practice we had to do before we started our studies. We used to
meet at the tram depot in Pétnocna Street, where trams 44 (from
Aleksandrow) and 45 (from Zgierz) had a terminal stop, and then
we would go to work at the construction site of the new building
of the Academy of Fine Arts in Lodz. Konrad was painting a por-
trait of Bolestaw Kardaszewski, the architect of the Academy
of Fine Arts building, and | was collecting concrete from the
concrete mixer with a wheelbarrow.

28 Ewa and Jacek Nowotarski graduated from the Academy of
Fine Arts in Lodz. Jacek studied with me for one year, and later
we worked at the same Faculty of Graphics and Painting. We
became friends and lived nearby - the Nowotarskis in Kolumna,
and we lived in Wronowice.

29 Anna Marconi (1948-2013) painted and worked in graphic design.
She graduated from the State Higher School of Fine Arts in Lodz
in 1978, and was a great friend. Emotionally connected to Lodz,
she lived in Sollentuna, Sweden, until the end of her life.



Lestaw Miskiewicz

Wspomniany wczes$niej drzeworyt z 1985 roku byt
probg druku grafiki zdwéch oddzielonych przestrzen-
nie matryc. £gcznikiem miedzy matrycami byta cienka
linia i drobne, przenikajgce przez obydwie czeséci
szrafowania. W 1986 roku, nawigzujgc do tego pomy-
stu, wykonatem linoryt trzyczes$ciowy, w ktérym kazda
z czes$ci potgczytem elementami podkres$lajgcymi
iluzje przestrzenisz. W nastepnych pieciu drzewory-
tach zastosowatem podobne elementy, ale wrazenie
przestrzennos$ci uzyskatem tylko w obrebie poszcze-
goInych grafik.

Rok 1987 byt przetomowy w zakresie wykrystalizo-
wania sie autorskiej stylistyki drzeworytéw. Zrédtem
tych specyficznych cech wydaje sie detal wynikajgcy
ze sposobu ciecia grafik, a wptywajgcy na charakter
catosci. Nie zostat on ad hoc wymyslony, ale wynikat,
jak mi sie wydaje, z obserwacji, a potem obrazowa-
nia samego procesu wycinania matrycy. Precyzyjnie
wycinane, a nastepnie odrzucane z ptaskiej matrycy
podtuzne drobiny drewna zawijaty sie w przestrzeni.
Innym prawzorem tego szczeg6tu moich drzeworytow
byta by¢ moze kora wigzéw szyputkowych rosngcych
na Mazurach; podtuzne fragmenty kory tego drzewa
odchodzg od pnia, tworzgc wyrazne zadziory. Charak-
terystycznymi elementami drzeworytéw byty takze
rownolegte bgdz krzyzujgce sie dukty zréznicowanych
pod wzgledem grubosci, ,przebiegu” i gestosci linii.
W roku 1987 wydrukowatem pie¢ takich drzeworytow.

Druga potowa lat osiemdziesigtych i poczatek
dziewieédziesigtych byty czasem, w ktérym moje
prace graficzne wzbudzaty uznanie. Drzeworyty
stawaty sie ,rozpoznawalne” szczegdlnie po pokazach
prac na Konkursie Graficznym im. Jézefa Gielniaka
w Jeleniej Gorze, Biennale Grafiki w Krakowie i na
Ogolnopolskich Wystawach Grafiki w todzi, a pézniej
w Katowicach. Jednak kluczowe dla mnie byto rodzace

32 Problem tgczenia oddzielnych czesci utworu rozwigzywatem
réowniez w obrazach z lat 2017/2022.
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Ita Hareza, Jacek Merc. Grazyna Felinska-Hareza
and Anna Walczewska played a very important role
at the plein-air events. They not only supported us
organizationally and provided supplies and meals,
but also spiritually supported our creative activities.

After college | took up printmaking. At first | used
the linocut technique, and later, as if out of necessity,
| took up woodcut®°. This technique later became
a hallmark of my graphic work, but | did not make my
first longitudinal woodcut on my own pear board, i.e.
dried, cut, planed and smoothed, until 198531,

In a series of linocuts from 1981-19883, | tried
to achieve graphic expression by cutting out and
then printing enlarged fragments of small drawings.
| enlarged them on an epidiascope, then selected
frames and transferred them to linoleum or PVC
plates. | made sixteen color linocuts this way, some
of which | printed from two or three matrices. Most
of these prints | never exhibited. In 1983-1986, | made
ten more single-matrix linocuts, in which | realized
explorations in various ways of cutting out dots, small
spots, parallel lines, crossing lines, etc. The skills
| acquired made it possible to cut and print large
densities of elements from a single matrix, through
which | achieved a characteristic uniformity of
graphic texture.

The aforementioned 1985 woodcut was an
attempt to print a graphic from two spatially separated
matrices. The link between the matrices was a thin
line and fine hatchings that permeated both parts. In
1986, referring to this idea, | made a three-part linocut,
in which | connected each part with elements that

30 | got poisoned while heating the PVC plates in which | was cut-
ting out graphics, and since | still wanted to do relief printing, the
choice of woodcut was obvious.

31 The board was glued from several parts. | also have a small
wooden homogeneous matrix made in high school, this work was
actually my first woodcut.

Na wernisazu grafik, od lewej: Lestaw Miskiewicz, Elzbieta Fuchs
(dyrektorka BWA), Krzysztof Wawrzyniak, Salon Sztuki BWA, 1993
(fot. Marian Rajski)

sie woéwczas zainteresowanie moimi drzeworytami
grafikéw krakowskich, szczegélnie Wtodzimierza
Kotkowskiego, Jana Pamu+y33, Ryszarda Otreby

i Franciszka Bunscha®4. Dzieki tym artystom, a takze
wielu innym sprzyjajgcym mi w Krakowie osobom,
mogtem zorganizowa¢ kuratorskg wystawe ,WWobec
Geometrii” (wstep do katalogu wystawy napisat
Janusz Zagrodzki), a kilka lat p6Zzniej miatem wyktad
dla studentéw i pracownikéw ASP w Krakowie, pokaz
dorobku studentéw Pracowni Podstaw Kompozyciji 2
w Galerii na Schodach oraz wystawe indywidualng

w Galerii ASP przy placu Jana Matejki. Wszyscy czte-
rej krakowscy graficy pisali teksty krytyczne na temat
moich prac. W latach p6zniejszych waznym i inspiru-
jacym dla mnie byto poznanie wspaniatych artystow:
Wojciecha i Marcina Plewinskich oraz Michata

33 W 2019 roku Jan Pamuta, na zaproszenie Pracowni Obrazu
Cyfrowego, miat wystawe w Galerii OdNowa tédzkiej ASP oraz
wygtosit wyktad ,Grafika komputerowa — wybrane problemy
i osobiste doswiadczenia”.

34 W 2015 roku, na zaproszenie Pracowni Podstaw Kompozyciji,
Franciszek Bunsch miat w naszej uczelni dwa wyktady: ,O projek-
towaniu kart do gry” oraz ,\Wyktad dyskusyjny o grafice tradycyj-
nej i komputerowe;j”.

At the vernissage of graphics, from left: Lestaw Miskiewicz, Elzbieta
Fuchs (BWA director), Krzysztof Wawrzyniak, BWA Art Gallery, 1993
(photo Marian Rajski)

emphasized the illusion of space32. In the next five
woodcuts, | used similar elements, but | achieved
the impression of spatiality only within the individual
graphics.

The year 1987 was a groundbreaking year for
the crystallization of the original style of woodcuts.
The source of these specific features seems to be
the detail resulting from the way the graphics are
cut, and affecting the character of the whole. It was
not invented ad hoc, but it seems to have resulted
from observing and then imaging the matrix-cutting
process itself. Precisely cut out and then discarded
from the flat matrix, the longitudinal wood particles
twisted in space. Another model for this detail of my
woodcuts was perhaps the bark of the pedunculate
elm trees growing in the Mazury region; the elongated
fragments of the bark of this tree come away from the
trunk, forming distinct burrs. Characteristic elements
of the woodcuts were also parallel or intersecting
ducts of varying thickness, “course” and density of
lines. In 1987, | printed five such woodcuts.

32 |also solved the problem of combining separate parts of the work
in the 2017/2022 paintings.



Lestaw Miskiewicz

Kowalczuka33. Wsréd osob, ktére wspieraty mnie

i doceniaty moje drzeworyty, byt takze wywodzgcy sie
ze $rodowiska grafikéw warszawskich Andrzej Kalina.
Andrzej prowadzit galerie Dom Sztuki na Ursynowie

i tam w 1990 roku miatem niezwykle wazng dla mnie
wystawe drzeworytéw. Byta ona jedng z trzynastu

z cyklu ,Mtoda Grafika lat 80.738,

Przyczyng wzmozonej aktywnosci twoérczej w la-
tach osiemdziesigtych byta by¢é moze zmiana statusu
zyciowego i otrzymanie w 1983 roku pracowni na
ulicy Piotrkowskiej 115/119. Ale bodzZce do intensyw-
nego dziatania mogty pochodzié takze z pierwszego,
bezposredniego spotkania z kulturg i sztukg Europy

35 Maszyne do rysowania i jej fascynujgce dziatanie mogtem obser-
wowac¢ w pracowni Michata Kowalczuka.

36 W latach 1990-1991 wystawy w Galerii DS mieli: Janusz Akerman,
Andrzej Dworakowski, Leszek Hajdamowicz, Krystyna Hierowska
Marek Jaromski, Andrzej Kalina, Cezary Kielar, Lestaw Miskie-
wicz, Henryk Ozég, Mirostaw Pawtowski, Jacek Sroka, Krzysztof
Wawrzyniak i Ewa Zawadzka-Rykata.
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The second half of the 1980s and the beginning
of the 1990s were a time when my graphic
works attracted recognition. Woodcuts became
“recognizable” especially after showing works at the
Jézef Gielniak Graphic Competition in Jelenia Gora, the
Biennale of Graphics in Cracow and at the National
Graphic Exhibitions in Lodz and later in Katowice.
However, the crucial factor for me at the time was
the emerging interest in my woodcuts by Krakow
graphic artists, especially Wtodzimierz Kotkowski,
Jan Pamuta®2, Ryszard Otreba and Franciszek
Bunsch®2. Thanks to these artists, as well as many

33 In 2019, Jan Pamuta, at the invitation of the Digital Image Studio,
had an exhibition at the OdNowa Gallery of the Academy of Fine
Arts in Lodz and gave a lecture on ,Computer graphics — selected
problems and personal experience”.

34 |n 2015, at the invitation of the Basics of Composition Studio,
Franciszek Bunsch had two lectures at our academy: ,,On the
design of playing cards” and , A discourse lecture on traditional
and computer graphics”.

Akompaniuje Grazyna
Hareza, Talki 1996

(fot. Andrzej Hareza)
Grazyna Hareza
accompanying, Talki 1996
(photo Andrzej Hareza)

Z Andrzejem Bartczakiem
na plenerze w Talkach, 2000
(fot. Wojciech Plewinski)

With Andrzej Bartczak
at an open-air event in Talki, 2000
(photo Wojciech Plewinski)

Zachodniej. W wakacje 1982 roku odbytem bowiem
niezwyktg podréz do Paryza. Wystawa37, ktorg

tam zorganizowali$§my z Grzegorzem Przyborkiem,
Jackiem Nowotarskim, Andrzejem Graczykowskim

i Stawomirem Iwanskim, nie osiggneta ani sukcesu
artystycznego, ani komercyjnego, ale byta cennym
dos$wiadczeniem, trudnym do zdobycia w innych
okolicznosciach. Podrézowali§my ,maluchem”

przez Niemcy do GroB-Gerau®® i do Trebur 1, gdzie
nocowali§my na chorze kosciota ewangelickiego
zamienionego na pracownieg Ursuli i Pedra Warnke3®.
Potem jakim$ cudem dojechalismy do Francji4°.

W trakcie trzytygodniowego pobytu w Paryzu widzia-
tem Jacka Kaczmarskiego41 Spiewajgcego w metrze

37 Wystawa zostata zorganizowana w Atelier’'74 przez Association de
Recherche et de diffusion Art et Artisant (Stowarzyszenie Badan
i Upowszechniania Sztuki i Rzemiosta) na Rue dela Verrerie w Pa-
ryzu. Galerie pogardliwie nazywali§my szaletem Centre Georges
Pompidou, poniewaz Rue dela Verrerie byta blisko Beaubourga.

38 Miasto powiatowe w Hesji, niedaleko Frankfurtu nad Menem,
obok znajdowata sig wioska Trebur.

39 UrsulaiPedro Warnke to wspaniali ludzie, wspierali w rézny spo-
séb w latach osiemdziesigtych, szczegdlnie w stanie wojennym,
artystow z todzi. W ramach pomocy otrzymywali§my paczki zyw-
nosciowe i rzeczowe, ale takze Ursula i Pedro organizowali nam
wystawy w GroB-Gerau, pisali teksty krytyczne oraz sprzedawali
nasze prace.

40 Jechali$my (Grzegorz Przyborek, Jacek Nowotarski, Andrzej
Graczykowski, Lestaw Miskiewicz) fiatem 126p z przyczepka.
W Goérach Harzu trzej pasazerowie wysiadali i pchali samo-
chéd. We Francji dojechali$émy do Ferriéres, byli§my goszczeni
przez Erwina Szewca i Alicje Nowotarska, a potem w Paryzu,
w Atelier74 przy Rue de la Verrerie, urzadzali$my wystawe. Na
wystawie znajdowaty sie rowniez prace Stawomira lwanskiego,
ale artysty nie byto z nami.

41 Jacek Kaczmarski (1957-2004) - polski bard, poeta i prozaik, kom-
pozytor, piosenkarz, tworca tekstéw piosenek. Jacek Kaczmarski
byt w latach osiemdziesigtych zakazany w Polsce. W 1982 roku
w Sztokholmie w wydawnictwie Safran 78 wydat ptyte ,Stracenie
aniotow”. Ptyte Kaczmarski promowat w paryskim metrze i tam jg
kupitem. ,Stracenie aniotéw” przewioztem nielegalnie przez zela-
zng granice, stuchatem jej i udostepniatem wielokrotnie swoim
przyjaciotom. Ptyte mam w swoich zbiorach do dzisiaj.

other supportive people in Cracow, | was able to
organize the curatorial exhibition “Facing Geometry’
(the introduction to the exhibition catalogue was
written by Janusz Zagrodzki), and a few years later

| had a lecture for students and employees of the
Academy of Fine Arts in Cracow, a show of the works
of the students of the Basics of Composition Studio 2
at the Gallery on the Stairs, and a solo exhibition at the
Academy of Fine Arts Gallery at Jan Matejko Square.
All four Krakow graphic artists wrote critical texts
about my works. In later years, it was important and
inspiring for me to meet the great artists Wojciech and
Marcin Plewiriski and Michat Kowalczuk3®. Among
the people who supported me and appreciated my
woodcuts was Andrzej Kalina, who came from the
Warsaw printmaking community. Andrzej ran the Dom
Sztuki Gallery in Ursynéw, and there in 1990 | had an
exhibition of woodcuts that was extremely important

35 |was able to observe the drawing machine and its fascinating
operation in the studio of Michat Kowalczuk.
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i kupitem jego ptyte ,Stragcenie aniotéw”. Zwiedzitem
takze trwajgce akurat w Paryzu Biennale Mtodych.

W Luwrze dostrzegtem réznice pomiedzy malar-
stwem ze szkoty Rembrandta a obrazami mistrza,
.docenitem” kunszt rzezbiarski ,,Nike z Samotraki”

i ,Siedzgcego skryby z Sakkary”. Wedrujgc po Paryzu,
podziwiatem Centre Georges Pompidou i La Défense,
a podczas nocnych spacerdw ogarniat mnie strach

z powodu zamachéw bombowych w dzielnicy zydow-
skiej, noi... prébowatem bezskutecznie sprzedac¢
swoje obrazy.

Dwa lata pézniej, w 1984 roku, wyjechatem do
Niemiec. Tym razem, nauczony poprzednim do$wiad-
czeniem, nie postawitem sobie celéw artystyczno-wy-
stawienniczych. Czas spedzatem, pracujac fizycznie
i uczestniczgc w towarzyskich spotkaniach. W tra-
kcie poszukiwania noclegéw w Goslar*? poznatem

42 Goslar - miasto powiatowe w $rodkowej czesci Niemiec, w kraju
zwigzkowym Dolna Saksonia, ulokowane u podnéza goér Harzu.
Historia Goslaru jest $ci$le zwigzana z gérnictwem rud metali.
Stare kopalnie znajdujg sie w dzielnicy miasta Rammelsberg.
Zatozone w 922 roku miasto stato sie siedzibg cesarzy dynastii
salickiej, ktorzy wybudowali tu romanski dwér cesarski (Palati-
num), by méc lepiej kontrolowaé pobliskimi kopalniami kruszcéw,
szczegolnie srebra.

Z Jarostawem Bilem
w Goslar, 1992
(fot. Jarostaw Bil)

With Jarostaw Bil
in Goslar, 1992
(photo Jarostaw Bil)

to me. It was one of thirteen in the series “Young
Graphic Art of the 1980s."3¢

The reason for the intensified creative activity in
the 1980s may have been a change in life status and
the fact that | received a studio at 115/119 Piotrkowska
Street in 1983. But the stimulus for intense activity
may also have come from my first direct encounter
with the culture and art of Western Europe. After all,
in the summer of 1982 | took an extraordinary trip to
Paris. The exhibition37, which we organized there
with Grzegorz Przyborek, Jacek Nowotarski, Andrzej
Graczykowski and Stawomir lwanski, was neither
artistically nor commercially successful, but was
a valuable experience, difficult to obtain under other
circumstances. We traveled in a “little Fiat” through

36 In 1990-1991, the DS Gallery held exhibitions by Janusz Akerman,
Andrzej Dworakowski, Leszek Hajdamowicz, Krystyna Hiero-
wska, Marek Jaromski, Andrzej Kalina, Cezary Kielar, Lestaw
Miskiewicz, Henryk Ozég, Mirostaw Pawtowski, Jacek Sroka,
Krzysztof Wawrzyniak and Ewa Zawadzka-Rykata.

37 The exhibition was organized at Atelier'74 by the Association
de Recherche et de diffusion Art et Artisant (Association for
Research and Promotion of Art and Crafts) in Rue dela Verrerie in
Paris. The gallery was contemptuously referred to as the Centre
Georges Pompidou’s shack because Rue dela Verrerie was close
to Beaubourg.
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Jarostawa Bila43, zaprzyjazniliémy sie i do konca lat
dziewieédziesigtych prawie co roku go odwiedzatem.
W okolicach Goslar zwiedzali$my szlak katedr roman-
skich i okoliczne miasteczka w przepieknych gérach
Harzu. W pobliskim Braunschweigu zaopatrywatem sie
(gtéwnie dzieki pomocy finansowej Jarka) w japonskie
papiery do druku, a p6zniej w sklejki drzeworytnicze
oraz w inne materiaty i narzedzia graficzne. Czasami
oddalali$my sie od Goslar i tak w roku 1987 pojecha-
lismy do Hesiji, aby zobaczyé¢ ,Documenta w Kassel”
- jedng z najwazniejszych na $wiecie wystaw sztuki
Wspé’fczesnej“.

Niezwykle istotne dla mojej $wiadomosci do-
tyczgcej odbioru sztuki, ale takze wiedzy ogdlnej
o $wiecie, byty réwniez pbézniejsze, coroczne podréze,
ktére wraz z zong Anng (czasami w gronie przyjaciét)
odbytem w latach 1999-2019. W czasie tych wojazy
zobaczytem nie tylko najwazniejsze europejskie
muzea, zabytki architektury, ale rowniez nieznane
zakatki, miejsca urokliwe, trudno dostepne wertepy
i gtusze. Organizowatem wyprawy tematyczne, np. do
San Sepolcro - miejsca urodzin Piera della Francesci,
gdzie w Muzeum Civico, przypominajgcym polski
dom kultury z lat siedemdziesigtych, mogtem podzi-
wia¢ poliptyk ,Madonna de la Misericordia” i inne
dzieta Mistrza. W czasie innych wakacji wyruszali-
$my $ladami Jarostawa lwaszkiewicza w podréz po

43 Jarostaw Bil mieszka w Goslar, jest uzdolnionym informaty-
kiem i matematykiem, rysownikiem i malarzem. Pomagat mi
w trudnych czasach, wspierat finansowo. Pracuje nocami jako
roznosiciel gazet i ulotek, od czasu do czasu udziela korepetyciji
z matematyki. W trakcie ktéregos z pobytéw przepisatem (na zy-
czenie Jarka) gotykiem fragmenty poematu epickiego ,Hermann
i Dorothe” napisanego przez Johanna Wolfganga von Goethego.
Jarostaw Bil uczestniczyt w 2007 roku we wspdlnie zorganizowa-
nej wystawie migdzynarodowej ,Die Inspiration, der Stoff, das
Papier” w Forum im Kreihaus Goslar. Odwiedzam go obecnie
rzadko, ale nadal jeste$Smy przyjaciétmi.

44 Dopiero w 2015 roku odwiedzitem Biennale w Wenecji, drugg
znaczaca wystawe sztuki wspotczesne;.
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Germany to GroB-Gerau®® and to Trebur 1, where we
spent the night in the choir of an evangelical church
converted into Ursula and Pedro Warnke's studio®®.
Then, by some miracle, we made it to France?°. During
my three-week stay in Paris | saw Jacek Kaczmarski*!
singing in the subway and | bought his CD “Throwing
Angels into Hell". | also visited Paris’s Biennale of
the Young, which was going on at the time. In the
Louvre, | noticed the differences between paintings
from Rembrandt’s school and those of the master,
and “appreciated” the sculptural artistry of “Nike
of Samothrace” and “Sitting Scribe of Sakkara”.
Wandering around Paris, | admired the Centre Georges
Pompidou and La Défense, and during night walks
| was gripped by fear because of the bombings in the
Jewish quarter, and well... | tried unsuccessfully to sell
my paintings.

Two years later, in 1984, | went to Germany. This
time, having learned from my previous experience,

38 The county town in Hesse, near Frankfurt on the Main, the village
of Trebur was nearby.

39 Ursula and Pedro Warnke are wonderful people, they supported
artists from Lodz in various ways in the 1980s, especially during
the martial law. We received food and material parcels as part of
support, but Ursula and Pedro also organized exhibitions for us in
GroB-Gerau, wrote critical texts and sold our works.

40 We (Grzegorz Przyborek, Jacek Nowotarski, Andrzej
Graczykowski, Lestaw Miskiewicz) were going by Fiat 126p with
a trailer. In the Harz Mountains, the three passengers got out and
pushed the car. In France, we reached Ferrieres, were hosted by
Erwin Szewc and Alicja Nowotarska, and then in Paris, at Atel-
ier'74 in Rue de la Verrerie, we held an exhibition. The exhibition
also included works by Stawomir lwanski, but the artist was not
with us.

41 Jacek Kaczmarski (1957-2004) - Polish bard, poet and prose
writer, composer, singer, songwriter. Jacek Kaczmarski was
banned in Poland in the 1980s. In 1982, he released the album

,Throwing Angels into Hell” in Stockholm in the Safran 78 record
label. The album was promoted by Kaczmarski in the Paris metro
and | bought it there. | took ,Throwing Angels into Hell” illegally
across the Iron Border, listened to it and shared it many times
with my friends. | have the album in my collection to this day.
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Sycylii (miedzy innymi w Taorminie patrzytem na hotel,
w ktérym zatrzymywat sie zawsze pisarz, a w Pa-
lermo wspominatem premiere ,Kréla Rogera” Karola
Szymanowskiego z librettem Ilwaszkiewicza). Byty tez
wyprawy tropigce dawne kultury Egiptu, Krety, Grecji,
Turcji, Indian Anasazi, wyprawy po wyspach Morza
Srédziemnego, wspomnianej juz Sycylii oraz Krecie,
Sardynii i Korsyce.

W wakacje roku 1996 i 1997 wyjechatem na cztery
miesigce do USA%S, Pobyty w Stanach obfitowaty
w krajoznawcze podréze®®, ale staty sie takze miej-
scem spotkan z fascynujgcymi i wyjgtkowymi ludzmi.
Byty czasem poznania tradycji i kultury amerykanskiej
oraz cech amerykanskiego spoteczenstwa. Dzieki
poznanym w Baton Rouge Hannie i Andrzejowi Zaru-
skim?? wiele dowiedziatem sie o fenomenie Stanéw
Zjednoczonych, o Polakach tam mieszkajacych, o wa-
dach i zaletach emigraciji. Dzigki nim zwiedzitem takze
Louisiana State University w Baton Rouge i poznatem
historie LSU oraz programy nauczania w Wyzszej
Szkole Sztuki i Projektowania, bedgcej czescig tego
uniwersytetu. Zwigzani z LSU byli takze Maria i Leszek

45 Ania-moja zona-w latach 1995-1997 pracowata w zespole
Profesora MacCanna w Pennington Biomedical Research Center
w Baton Rouge, stolicy Luizjany, i wtasnie dlatego mogtem byé
w Baton Rouge dwukrotnie. Pierwszy pobyt spedzilismy tam
razem z c6rka Ani, Aleksandra. W trakcie drugich wakacji bylismy
tylko we dwoje. Syn Oli — Aleksander Kaminski - jest moim ,przy-
szywanym” wnukiem.

46 \\ czasie wakacji przejechali§my i pobieznie zwiedzili§my na-
stepujgce stany: Luizjane, Teksas, Nowy Meksyk, Utah, Arizong,
Kolorado, Missisipi, Alabame, Floryde.

47 Andrzej Zaruski prowadzit praktyke lekarska, a Hanna Zaruska
(wnuczka Ludwika Zamenhofa) pracowata w biurze podrézy.
Zaruscy byli dla nas duzym wsparciem w czasie pobytu w Lu-
izjanie. Ich corka Katarzyna Zaruska studiowata na Louisiana
State University i to ona umozliwita mi zwiedzanie tej uczelni.
Uniwersytet taczy ksztatcenie w zakresie nauk technicznych
i humanistycznych. Obecnie posiada w swojej strukturze np. mu-
zeum sztuki, a program studiéw magisterskich LSU w dziedzinie
sztuk pieknych zajmuje 62. miejsce w kraju od wzgledem jako$ci
ksztatcenia.
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I did not set artistic and exhibition goals for myself.

| spent my time working physically and attending
social gatherings. While searching for accommodation
in Goslar*? | met Jarostaw Bil43, we made friends

and | visited him almost every year till the end of the
1990s. Near Goslar, we did sightseeing along the
route of Romanesque cathedrals and the surrounding
towns in the beautiful Harz mountains. In nearby
Braunschweig, | stocked up (mainly thanks to Jarek’s
financial help) on Japanese printing papers, and later
on woodcut plywood and other graphic materials and
tools. Sometimes we moved away from Goslar and

so in 1987 we went to Hesse to see “Documenta in
Kassel,” one of the world’s most important exhibitions
of contemporary art4.

Extremely important for my awareness of the
reception of art, but also for my general knowledge of
the world, were also the subsequent annual trips | took
with my wife Anna (sometimes with friends) between
1999 and 2019. During these trips | saw not only the
most important European museums, architectural
monuments, but also unknown corners, charming

42 Goslar - adistrict town in the central part of Germany, in the state
of Lower Saxony, located at the foot of the Harz mountains. The
history of Goslar is closely connected with metal ore mining. The
old mines are located in the Rammelsberg quarter of the town.
Founded in 922, the town became the seat of the emperors of the
Salic dynasty, who built a Romanesque imperial court (Palatinum)
here to better control the nearby ore mines, especially silver.

43 Jarostaw Bil lives in Goslar, is a talented computer scientist
and mathematician, a draftsman and painter. He helped me in
difficult times and supported me financially. He works nights as
a newspaper and flyer distributor, and occasionally tutors in math.
During one of my stays | transcribed (at Jarek’s request) in Gothic
fragments of the epic poem ,Hermann and Dorothe” written by
Johann Wolfgang von Goethe. Jarostaw Bil participated in the
jointly organized international exhibition ,Die Inspiration, der
Stoff, das Papier” at Forum im Kreihaus Goslar in 2007. | visit him
rarely these days, but we are still friends.

44 |twas onlyin 2015 that | visited the Venice Biennale, the second
major exhibition of contemporary art.

Studium drzewa, rysunek otéwkiem,
Baton Rouge, 1997

Study of a Tree, pencil drawing,
Baton Rouge, 1997

Czarneccy®®, ktorzy goscili nas w swoim domu i po-
magali przygotowaé plany amerykanskich podrézy.
Innymi przyjaciétmi poznanymi w Baton Rouge byli
Matgorzata i Jacek Cyganowie“, ktérzy wprowadzili
mnie w $wiat filozofii i praktyki tao. Wtedy to po raz
pierwszy zetkngtem sig z tekstami Lao tsy i innych
wielkich mistrzéw tao.

W wolnych chwilach rysowatem osobliwosci
przyrody Iuizjahskiej5° oraz uczytem sie od pod-
staw obstugi komputera z systemem operacyjnym
Windows®1; pisatem, rysowatem, projektowatem,
realizowatem proste animacje komputerowe.

Po powrocie z USA wykonatem pierwszy drzeworyt
na sklejce japonskiej. Wiekszy od wczesniej uzywa-
nych desek drzeworytniczych format sklejki (45 x 60
cm) oraz inne wymogi dotyczace techniki wycinania
i druku, a takze niezwykte wrazenia z wspaniatych
wakacji, wptynety na zmiany formy w pigetnastu zre-
alizowanych woéwczas grafikach. Miedzy innymi trzy
z tych drzeworytéw inspirowane byty podrézami po
Stanach Zjednoczonych. Drzeworyty miaty fakturalne
cechy przypominajgce przekroje skat Mesa Verde,
Black Canyon oraz widokéw Luizjany z samolotu. Dwa

48 Leszek Czarnecki wyktadat w Louisiana State University na
Wydziale Elektrycznym. W pieknym ogrodzie Czarneckich pro-
bowatem fotografowaé kolibra aparatem analogowym, niestety,
po wywotaniu kliszy ptaka nie byto na zadnej klatce. Z sukcesem
natomiast na ogromnej plantacji zbieraliémy razem z Marig Czar-
neckg czarng boréwke amerykanska.

49 Matgorzata i Jacek Cyganowie to pracownicy Louisiana State
University. Matgorzata byta wyktadowczynig w Instytucie Chemii
Inzynieryjnej, uczyta programowania, administrowata witryng
internetows instytutu, a Jacek byt profesorem nadzwyczajnym
w Instytucie Matematyki, uczyt matematyki, zajmowat sie analizg
harmoniczna. Z Matgorzatg i Jackiem przyjaznimy sie do dzisiaj.

50 W Baton Rouge w latach 1996 i 1997 powstato kilka rysunkéw
roslin, patykéw, kamieni, drzew. Jeden z tych rysunkéw powigk-
szytem i wykorzystatem w grafice komputerowej ,Bez tytutu 17"
22010 roku.

51 Weczesniej, w drugiej potowie lat osiemdziesigtych, probowatem
(w Goslar) obstugi komputera Atari.

places, hard-to-reach countryside and wilderness.
| organized thematic trips, such as to San Sepolcro
- the birthplace of Piero della Francesca, where in
the Civico Museum, reminiscent of a Polish cultural
centre from the 1970s, | could admire the polyptych
“Madonna de la Misericordia” and other works of
the Master. During other vacations, we traveled in
the footsteps of Jarostaw lwaszkiewicz on a journey
through Sicily (among other things, in Taormina
| looked at the hotel where the writer always stayed,
and in Palermo | remembered the premiere of Karol
Szymanowski's “King Roger” with lwaszkiewicz's
libretto). There were also expeditions tracing the
ancient cultures of Egypt, Crete, Greece, Turkey, the
Anasazi Indians, tours of the Mediterranean islands,
the aforementioned Sicily and Crete, Sardinia and
Corsica.

In the summer holidays of 1996 and 1997 | went to
the USA for four months?®. Stays in the US abounded

45 Ania-my wife —worked in Professor MacCann's team at the Pen-
nington Biomedical Research Center in Baton Rouge, the capital of
Louisiana, from 1995 to 1997, which is why | was able to be in Baton
Rouge twice. We spent our first stay there together with Ania’s
daughter, Aleksandra. During the second vacation we were just the
two of us. Ola’s son Aleksander Kaminski is my ,step” grandson.



Lestaw Miskiewicz

Na wernisazu indywidualnej wystawy drzeworytoéw, od lewej: Stanistaw Rodzinski, Ryszard Otreba,
Lestaw Miskiewicz, Jan Pamuta, Galeria ASP w Krakowie, 2001 (fot. nieznany)

At the opening of a solo exhibition of woodcuts, from left: Stanistaw Rodzinski, Ryszard Otreba,
Lestaw Miskiewicz, Jan Pamuta, ASP Gallery in Krakéw, 2001 (photographer unknown)
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p6zniejsze drzeworyty, dedykowane pamieci moich
Rodzicéw, wycinatem technikg punktowa52. Pozostate
grafiki z tego okresu posiadaty duze nagromadzenie
blisko przylegajacych do siebie elementdéw, dzieki
czemu na odbitce uwidaczniaty sie naturalne stoje
sklejki i $lady odkruszonych drobin drewna.

Od poczgtku zajmowania sie grafikg istotnym
problemem byto przenoszenie rysunku na matryce. Na
koniec zmagah z tym trudnym zagadnieniem opraco-
watem metode, w ktérej skanowany rysunek (projekt)
odwracany byt symetrycznie w programie komputero-
wym, a nastepnie drukowany na foli i przenoszony za
pomocy zelazka na deske. Zastosowana metoda (nie
wiem, czy w petni oryginalna) wptyneta na charakter
kolejnych drzeworytéw. W latach 2000-2003 wyko-
natem osiem takich prac, a w 2005 roku powstaty
ostatnie dwa duze drzeworyty (w tym przypadku
projekty rysowane byty bezposrednio na sklejkach).
Od 2005 roku sporadycznie, jedynie w miniaturach
graficznych, powracatem do techniki drzeworytu.

Miniatury graficzne stanowig osobny dziat mojej
twoérczosci graficznej. Tego typu grafikami zaintere-
sowatem sie zaraz po studiach i wykonuje je do dzis.
Zapewne niematy wptyw miaty na to odbywajgca sie
od 1979 roku w todzi cykliczna, miedzynarodowa
impreza graficzna Mate Formy Grafiki oraz wystawy
Inter-exlibris w Frederikshavn. Przede wszystkim jed-
nak wykonywatem te grafiki ze wzgledu na mozliwos$¢
eksperymentowania oraz nadawania im réznych funk-
cji, takze uzytkowych. Mate grafiki mogty by¢ szybka
reakcjg artystyczng na r6zne wydarzenia, np. rocznice
urodzin $w. Benedykta, patrona Europy, na wybor
kardynata Karola Wojtyty na papieza, na przeczytany
wiersz, ustyszany utwér muzyczny, zobaczony pejzaz.

52 Bardzo trudna technika druku wypuktego, zmuszajgca do
wycigcia kazdego najmniejszego elementu dookota. Technika tg
wykonatem w 1987 roku jeden z ostatnich linorytdéw oraz maty
drzeworyt w 1998 roku.
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with sightseeing trips46, but they also became a place
to meet fascinating and remarkable people. They were
a time to learn about American traditions and culture
and features of American society. Thanks to Hanna
and Andrzej Zaruski, who | met in Baton Rouge®’

| learned a lot about the phenomenon of the United
States, the Poles living there, and the pros and cons

of emigration. Thanks to them, | also visited Louisiana
State University in Baton Rouge and learned about
the history of LSU and the curricula at the College

of Art and Design, which is part of the university.

Also associated with LSU were Maria and Leszek
Czarneoki48, who hosted us in their home and helped
make plans for American travels. Other friends we met
in Baton Rouge were Matgorzata and Jacek Cygan49,
who introduced me to the world of Tao philosophy and
practice. It was then that | first encountered the texts
of Lao Tsy and other great Tao masters.

46 During the vacation, we traveled and did some sightseeing in the
following states: Louisiana, Texas, New Mexico, Utah, Arizona,
Colorado, Mississippi, Alabama, Florida.

47 Andrzej Zaruski had a medical practice there, and Hanna Zaruska
(granddaughter of Ludwik Zamenhof) worked in a travel agency.
The Zaruskis were a great support for us during our stay in Louisi-
ana. Their daughter Katarzyna Zaruska studied at Louisiana State
University and it was she who enabled me to visit the university.
The university combines education in technical sciences and
humanities. It now has an art museum within its structure, for
example, and LSU’s graduate program in fine arts is ranked 62nd
in the country for quality of education.

48 Leszek Czarneckitaught at Louisiana State University in the
Electrical Engineering Department. In the Czarneckis’ beautiful
garden, | tried to photograph a hummingbird with an analog cam-
era, but unfortunately, after developing the film, the bird was not
visible on any frame. On the other hand, we successfully picked
blueberries together with Maria Czarnecka on a huge plantation.

49 Matgorzata and Jacek Cygan were employees of Louisiana State
University. Matgorzata was a lecturer at the Institute of Engi-
neering Chemistry, teaching programming and administering the
institute’s website, and Jacek was an associate professor at the
Institute of Mathematics, teaching mathematics and working on
harmonic analysis. Matgorzata and Jacek are still our friends.
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Byty exlibrisem®2 dla wybranej osoby, prezentem

z okazji $wigt badz ilustracjg do ksigzki itp. Na przyktad
reakcjg na ogtoszony stan wojenny byto wydarzenie -
akcja pocztowa. Polegato ono na wysytaniu wybranym
artystom matej grafiki, a wtasciwie wydrukowanej

w technice linorytu prostokatnej ramki z podpisem
.bez cenzury”. Kazdy, kto otrzymat takg grafike, mogt
na odbitce wykonaé dowolng prace odnoszacga sie

do tematu cenzury i odesta¢ jg do mnie®4. Dotarto do

53 Wykonatem 13 ekslibriséw gtéwnie dla moich przyjaciét. Wazng
w tym czasie, dla zrozumienia specyfiki matych form graficz-
nych, byta dla mnie korespondencja z czeskim kolekcjonerem
exlibriséw Vilémem Stranskym, ktéry najpierw zamoéwit u mnie
swoj exlibris, a potem przekazat wiele cennych uwag i exlibriséw
ze swojej kolekgciji.

54 Nie pamigtam, ile listéw z grafikami wystatem, odpowiedzieli
i wzieli udziat w akcji: Andrzej Bartczak, Jerzy Trelinski, Andrzej
Graczykowski, Krzysztof Balcerski, Jacek Bigoszewski, Jacek No-
wotarski, Konrad Zych, Lucjan Urbaniak, Andrzej Hareza. Jeden
list dotart do mnie niepodpisany, tylko jeden byt otwarty i miat
stempel cenzury. Wniosek narzuca sig nastepujgcy: cenzura
w stanie wojennym byta leniwa.
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In my spare time | used to draw the peculiarities of
Louisiana nature®® and learned from scratch how to
use a computer with the Windows operating system51;
| wrote, drew, designed, made simple computer
animations.

After returning from the US, | made my first
woodcut on Japanese plywood. The larger format of
the plywood than the previously used woodcut boards
(45 x 60 cm) and other requirements for cutting and
printing techniques, as well as unusual impressions
of the wonderful vacation, influenced changes in
the form in the fifteen graphics realized at that time.
Among other things, three of these woodcuts were
inspired by travels in the United States. The woodcuts
had textural features reminiscent of cross-sections
of Mesa Verde rocks, Black Canyon and views of
Louisiana from an airplane. The two later woodcuts,
dedicated to the memory of my Parents, | cut using
the dot techniquesz. Other graphics from this period
had a large accumulation of closely adhering elements,
so that the natural grain of the plywood and traces of
chipped wood particles became visible on the print.

50 Several drawings of plants, sticks, stones, trees were made in
Baton Rouge in 1996 and 1997. | enlarged one of these drawings
and used it in the 2010 computer graphic work ,Untitled 17"

51 Earlier, in the second half of the 1980s, | tried (in Goslar) to oper-
ate an Atari computer.

52 Avery difficult relief printing technique, forcing you to cut out
every tiny element around. | used this technique to make one of
my last linocuts in 1987 and a small woodcut in 1998.

Ex libris Mieczystawa Mejora, drzeworyt, 2002

Mieczystaw Mejor’s Ex libris, woodcut, 2002
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mnie kilkanascie kopert z ciekawymi, r6znego typu
Linterwencjami” plastycznymi wobec wydrukowane;j
ramki. Dziato sie to w 1982 roku, w stanie wojennym,
gdy zarzgdzeniem WRON-u®® cenzurowane byty
wszystkie Iisty56. Poza tg akcjg plastyczng w czasie
stanu wojennego wystawiatem na niezaleznych
wystawach w Mistrzejowicach, we Wroctawiu

i w £odzi®7, a takze drukowatem®® i kolportowatem
ulotki z tekstami informacyjnymi dotyczgcymi dziatan
opozycyjnych.

W tym samym roku otrzymatem od Pawta Tryzny
propozycje zaprojektowania i zilustrowania dwéch
tomikéw wierszy Anny Kamienskiej. Znajomos$é
z Pawtem Tryzno, jego zong Jadwigg, a takze wspot-
zatozycielami wydawnictwa ,Correspondance des
Arts”: Andrzejem Graczykowskim, Zdzistawem Jaskuta
i Zbigniewem Janeczkiem niezwykle pozytywnie wpty-

55 Dziatajgca w stanie wojennym Wojskowa Rada Ocalenia Naro-
dowego (niekonstytucyjny organ wtadzy) ogtosit cenzure poczty
i inne restrykcje wydrukowane na obwieszczeniu. Obwieszczenie
zdartem ze stupa i przyniostem do pracowni, a potem wymysli-
tem wyzej opisang akcje. Inne wydarzenie stanu wojennego byto
zwigzane z drukiem ulotek. Dzier po oddaniu kurierowi duzej par-
tii ulotek (drukowanych w technice sitodruku) pod moim domem
zobaczytem ,suke” milicyjng. Naszykowatem zatem szczoteczke
do zeboéw i pizame i wyszedtem, przy furtce dowiedziatem sig, ze
przyjechali po sasiada, ktéry pedzit bimber.

56 W 2012 roku (trzydziesci lat pozniej) mate grafiki uzyte zostaty do
innej kooperatywy. Kazdy z uczestnikéw dostat klocek drewniany
z liniami strukturalnymi tzw. kwadratu Sokratesa. Nalezato na
tych klockach, z wycigtymi przez Tomka Kawetczyka liniami,
wykona¢ wtasne drzeworyty. Mimo zaproszenia kilku grafikéw,
w kooperatywie wzieli udziat tylko Andrzej Bartczak, Tomek
Kawetczyk i Lestaw Miskiewicz. Przy okazji tej akcji znalaztem
ciekawe informacje o kwadracie albo czwartaku Sokratesa
w ksigzce Jana Sasa Zubrzyckiego ,Cieslictwo Polskie” (przedruk
wydania z 1930 roku). Wczes$niej kwadrat podzielony na cztery
identyczne kwadraty byt podstawg zadania kompozycyjnego dla
studentéw pierwszego roku.

57 Wystawa krajowa ,Wokoét grafiki” Mistrzejowice k. Krakowa,
Kosciot Maksymiliana Kolbe i | Krajowe Biennale Mtodych ,Droga
i Prawda” Wroctaw, Kosciot Swietego Krzyza.

58 Nauczytem sie wtedy od Lucjana Urbaniaka podstaw sitodruku.
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From the beginning of dealing with printmaking,
a significant problem was the transfer of the drawing
to the matrix. Towards the end of my struggle with
this difficult issue, | developed a method in which the
scanned drawing (project) was reversed symmetrically
in a computer program, and then printed on film and
transferred with an iron to a board. The method used
(I don't know if it was completely original) influenced
the character of the subsequent woodcuts. Between
2000 and 2003 | made eight such works, and in 2005
the last two large woodcuts were made (in this case
the projects were drawn directly on plywood). Since
2005, | have sporadically returned to the woodcut
technique, only in graphic miniatures.

Graphic miniatures are a separate section of
my graphic art. | became interested in this type of
graphics right after my studies and have been making
them ever since. This was probably influenced to
a great extent by the cyclical international graphic
event Small Graphic Forms held in Lodz since 1979, as
well as the Inter-exlibris exhibitions in Frederikshavn.
Above all, however, | made these prints because
of the possibility of experimenting and giving them
various functions, including utilitarian ones. The
small graphics could be a quick artistic response to
various events, such as the anniversary of the birth
of St. Benedict, the patron saint of Europe, to the
election of Cardinal Karol Wojtyta as pope, to a poem
read, a piece of music heard, a landscape seen. They
were Ex Libris (bookplates)53 for a given person,
a holiday gift or an illustration for a book, etc. For
example, the reaction to the declaration of the martial
law was an event — a postal action. It consisted in

53 | made 13 bookplates mainly for my friends. What was important
for me at that time, in order to understand the peculiarities of
small graphic forms, was my correspondence with the Czech
ex libris collector Vilém Stransky, who first commissioned his
bookplate from me and then gave me many valuable comments
and bookplates from his collection.
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wata na moje éwczesne poszukiwania artystyczne. Dla
wydawnictwa wykonatem ilustracje do ksigzek arty-
stycznych z wierszami Anny Kamienskiej ,Pierwszy
énieg”59 i ,.Swiadkowie” (wydawnictwo ,Correspon-
dance des Arts”, £6dz 1983) oraz osiem lat pdzniej
ksigzke z wierszami Zbigniewa Dominiaka ,Od okna
do okna” (wydawnictwo ,Correspondance des Arts
II", £6dZ 1991). W 2020 roku wykonatem dwie ksigzki -
»0biekty aleatoryczne” poswigecone pamieci Zbigniewa
Dominiaka, zatytutowane réwniez ,,0d okna do okna
(5)" i ,,0d okna do okna (7)".

Réwnie wazne w tym czasie byto dla mnie pozna-
nie Jerzego Poradeckiego, zatozyciela wydawnictwa
.Biblioteka” i ,Galerii T". Znajomo$¢ ta zaowocowata
wspbtpracg zwigzang z ilustrowaniem (pojedynczymi,
recznie drukowanymi drzeworytami) wierszy Tadeusza
Rézewicza ,Drzwi” oraz Ewy Lipskiej ,Confessions of
a Courtesan” (wydawnictwo ,Biblioteka”, £6dz 1991
i 1994). W 1991 roku Jerzy Poradecki zaproponowat
mi wystawe indywidualng w Matej Galerii Literackiej
Katedry Literatury Romantyzmu i Literatury Wspo6t-
czesnej Uniwersytetu t6dzkiego i napisat interesujgcy
tekst krytyczny.

Na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewie¢-
dziesigtych opracowatem graficznie i zilustrowatem

59 ,Pierwszy $nieg” to takze tytut artykutu napisanego przez
bliskiego mi poete i pisarza Zdzistawa Jaskute. Artykut znaj-
dowat sie na ostatniej stronie ,Fabryki” - dodatku do ,Gazety
Wyborczej” z 30 listopada 2001 roku. Oto fragment dotyczacy
poezji Anny Kamienskiej i ilustracji do ,Pierwszego $niegu”: (...)
Btogostawiony $nieg — méwie i uswiadamiam sobie, Ze to cytat
z pieknego wiersza Anny Kamieriskiej. USmiecham sie na Jej
wspomnienie. lle to lat temu siedzieliSmy razem przy obiedzie
w naszym domu, kiedy Pawet Tryzno przyniést Swiezutko
wydany bibliofilski egzemplarz tomu tej wspaniatej poetki z piek-
nymi grafikami Lestawa Miskiewicza. Tom byt oprawiony w biata
flanele. - Alez Pawle — zakrzykngtem - przeciez to sie szybko za-
brudzi! - Panie Zdzistawie — skarcita mnie poetka - o to przeciez
chodzi! Czy nie zauwazyt Pan, Ze ten zbiorek nosi tytut, Pierwszy
S$nieg”? Pierwszy $nieg zawsze szybko sig brudzi... Opowiadam
te anegdote i Smiejemy sie wszyscy, patrzac, jak jasniutka flanela
okrywa szczyty dachow (...).
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sending selected artists a small graphic work, actually
a rectangular frame printed in linocut technique with
the caption “no censorship”. Anyone who received
such a graphic could make any work relating to the
subject of censorship on the print and send it back to
me®#. More than a dozen envelopes have reached me
with interesting art “interventions” of various types
against the printed frame. It happened in 1982, during
the martial law, when, by order of WRONS®S all letters
were censored®®. In addition to this artistic action,
during the martial law | exhibited at independent
exhibitions in Mistrzejowice, Wroctaw and Lod257,

54 | do not remember how many letters with graphics | sent. Those
who responded and took part in the action were: Andrzej
Bartczak, Jerzy Trelinski, Andrzej Graczykowski, Krzysztof Bal-
cerski, Jacek Bigoszewski, Jacek Nowotarski, Konrad Zych, Luc-
jan Urbaniak, Andrzej Hareza. One letter reached me unsigned,
only one was open and had a censorship stamp. The conclusion
becomes apparent: censorship under the martial law was lazy.

55 Acting under the martial law, the Military Council for National
Security (an unconstitutional authority) announced censorship
of the post and other restrictions printed on the notice. | tore the
announcement off the post and brought it to the studio, and then
| came up with the idea of this action described above. Another
martial law event was related to the printing of leaflets. The day
after | gave the courier a large batch of leaflets (screen-printed),
| saw a militia ,a jam sandwich” in front of my house. So | got my
toothbrush and pyjamas ready and went out, at the gate | learned
that they had come for a neighbour who was making moonshine.

56 In 2012 (thirty years later), small graphics were used for another
cooperative. Each participant was given a woodblock with struc-
tural lines of the so-called Socrates square. They had to make
their own woodcuts on these blocks, with lines cut out by Tom
Kawetczyk. Despite the invitation of several graphic designers,
only Andrzej Bartczak, Tomek Kawetczyk and Lestaw Miskiewicz
took partin the co-op. On the occasion of this action, | found in-
teresting information about the square or quadrangle of Socrates
in Jan Sas Zubrzycki's book ,Polish Carpentry” (reprint of the
1930 edition). Previously, a square divided into four identical
squares was the basis of a composition assignment for first-year
students.

57 National exhibition ,Around Graphics” Mistrzejowice near
Krakow, Maximilian Kolbe Church and | National Youth Biennale
»Way and Truth” Wroctaw, Holy Cross Church.
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W Pracowni Podstaw Kompozycji, 2018 (fot. Tomasz Kawetczyk)

In the Basics of Composition Studio, 2018 (photo Tomasz Kawetczyk)
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Po egzaminie studentéw | roku,

Pracownia Podstaw Kompozycji, 2018 (fot. Tomasz Kawetczyk)
After the exam of first-year students,

Basics of Composition Studio, 2018 (photo Tomasz Kawetczyk)
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and also printed58 and distributed leaflets with
informational texts on opposition activities.

In the same year | received a proposal from Pawet
Tryzno to design and illustrate two volumes of poems
by Anna Kamienska. The acquaintance with Pawet
Tryzno, his wife Jadwiga, as well as the co-founders
of the publishing house “Correspondance des
Arts": Andrzej Graczykowski, Zdzistaw Jaskuta and
Zbigniew Janeczek had an extremely positive impact
on my artistic pursuits at the time. For the publishing
house | made illustrations for art books with poems
by Anna Kamienska “First Snow"®® and “Witnesses”
(“Correspondance des Arts” publishing house,

Lodz, 1983) and eight years later a book of poems

by Zbigniew Dominiak “From Window to Window”
(“Correspondance des Arts II" publishing house, Lodz,
1991). In 2020 | made two books - “aleatoric objects”
dedicated to the memory of Zbigniew Dominiak, also
entitled “From Window to Window (5)" and “From
Window to Window (7)".

Equally important for me at that time was getting
to know Jerzy Poradecki, the founder of the publishing
house “Biblioteka” and “T Gallery”. This acquaintance
resulted in cooperation related to the illustration

58 Atthattime | learned the basics of screen printing from Lucjan
Urbaniak.

59 “First Snow" is also the title of an article written by Zdzistaw
Jaskuta, a poet and writer close to me. The article was on the
last page of “Fabryka” — a supplement to ,Gazeta Wyborcza”
of November 30, 2001. Here is an excerpt regarding Anna
Kamienska's poetry and illustrations for “First Snow": (...) Blessed
is the snow,” | say and realize that this is a quote from a beautiful
poem by Anna Kamieriska. | smile at the memory of Her. How
many years ago we were sitting together at dinner in our house,
when Pawet Tryzno brought a newly published bibliophilic copy
of a volume by this wonderful poet with beautiful graphics by
Lestaw Miskiewicz. The volume was bound in white flannel. -
Pawet - | exclaimed - it will get dirty quickly! — Zdzistaw - the poet
reprimanded me - after all, that’s the point! Didn’t you notice that
this collection is titled “First Snow”? The first snow always gets
dirty quickly... | tell this anecdote and we all laugh, watching at
the bright flannel covering the tops of the roofs (...).

Na trasie maratonu, okolice Wronowic, 2018
(fot. Anna Walczewska)

On the marathon route, near Wronowice, 2018
(photo Anna Walczewska)

tomik poezji Anny Przybylskiej ,Wysepka na dwie
stopy” (drzeworyt i projekt obwoluty, wydanie na
prawach rekopisu, t6dz-Poznan 1987) oraz tomik Sali
Hatt®° ,Lawiny ida...” (wydanie autorskie, t6dz 1992

z pojedynczymi drzeworytami wklejanymi w kazdym
egzemplarzu).

Jednym z najmilej wspominanych doswiadczenh
zwigzanym z matymi grafikami byto wykonanie trzech
kamieniorytéw. Dzieki pomocy Witolda Warzywody nie
tylko poznatem nowa technike graficzng, ale nauczy-
tem sie przewozi¢ kamienie litograficzne na rowerze
(z pracowni na ulicy Piotrkowskiej, gdzie rysowatem
na kamieniach, do pracowni na ulicy $w. Jerzego, gdzie
grafiki drukowatem).

Od 2009 roku rozpoczagtem zmagania z drukiem
cyfrowym61. Pierwszg grafike cyfrowg na komputerze
Atari w systemie operacyjnym TOS®2j wydrukowang
na drukarce igtowej zrealizowatem w 1987 roku

w Goslar, w pracowni Jarostawa Bila. Powrét do grafiki
cyfrowej nastgpit wiec po 22 latach. Przyczyng byta
nie tylko nostalgia za eksperymentami mtodosci, ale
przede wszystkim moja praca w Instytucie Informatyki

60 Sali Hatt - pseudonim poetki Elzbiety Szeligi, projektantem
tomiku poezji byt Piotr Lichwierowicz, tomik wydrukowano w dru-
karni Stawomira Krajewskiego.

61 Wczesniej, w roku 2005, zamieszkatem we Wronowicach,
zmienitem pracownig i nie bardzo mogtem dostosowaé si¢ do
tego nowego miejsca. Pare lat pozniej kupitem wigc drukarke
wielkoformatowa i rozpoczatem przygode z drukiem cyfrowym.

62 TOS to wielozadaniowy system operacyjny przeznaczony dla kom-
puteréw Atari ST, Atari TT, Atari Falcon oraz ich klonéw. TOS jest
skrétem od The Operating System lub Tramiel Operating System
(od nazwiska éwczesnego wtasciciela firmy Atari Jacka Tramiela).
Nie pamietam, jakiego programu graficznego uzywatem.

(single, hand-printed woodcuts) of Tadeusz R6zewicz's
poems “The Door” and Ewa Lipska's “Confessions

of a Courtesan” (“Biblioteka” publishing house, Lodz
1991 and 1994). In 1991 Jerzy Poradecki offered me an
individual exhibition at the Small Literary Gallery of the
Department of Romantic and Contemporary Literature
at the University of Lodz and wrote an interesting
critical text.

In the late eighties and early nineties, | made
graphic design and illustrations for Anna Przybylska's
volume of poetry, “Islet for Two Feet” (woodcut and
cover design, manuscript edition, Lodz-Poznan 1987)
and Sali Hatt's volume®® “Avalanches Are Coming..."
(author's edition, Lodz 1992 with single woodcuts
added to in each copy).

One of the most fondly remembered experiences
related to small graphics was the creation of three
lithographic works. Thanks to the help of Witold
Warzywoda, | not only learned a new graphic
technique, but also learned how to transport the
lithographic stones on a bicycle (from the studio in
Piotrkowska Street, where | drew on the stones, to the
studio in $w. Jerzego Street, where the graphics were
printed).

Since 2009, | began to deal with digital print®1. The
first digital graphic artwork on an Atari computer

60 Sali Hatt - nickname of poet Elzbieta Szeliga, the designer of

the volume of poetry was Piotr Lichwierowicz, the volume was
printed in Stawomir Krajewski’s printing house.

61 Before that, in 2005, | moved to Wronowice, changed the studio
and could not quite adapt to this new place. So a couple of years
later | bought a large-format printer and began my adventure with
digital print.



Politechniki todzkiej (w latach 1995-2018) i kontakt
ze znakomitymi studentami®3 i pracownikami64 tego
instytutu. Na Politechnice t6dzkiej znalaztem sie

Z Krzysztofem Guzkiem

i Tomaszem Kawetczykiem
2023 (fot. Marcin Dgbrowski)
With Krzysztof Guzek and
Tomasz Kawetczyk, 2023
(photo Marcin Dagbrowski)

with the TOS operating system‘32 and printed on
a dot-matrix printer | realized in 1987 in Goslar, in
the studio of Jarostaw Bil. So the return to digital
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zwigzanych ze sztukami wizualnymi i projektowaniem
graficznymse. Praca dydaktyczna i projekty badawcze,
w ktérych uczestniczy’rem“, pozwolity mi zrozumieé¢
potencjat twérczy tkwigcy w nowych technikach

i technologiach cyfrowych. Nieoceniona wiedza

i doswiadczenie, jakie tam zdobytem, umozliwito
po6zniej zaszczepié bakeyl nowych technologii w ASP
w £odzi8. Jednym z ponad stu dyplomantoéw, ktérych
prac magisterskich i inzynierskich bytem promoto-
rem, jest Krzysztof Guzek. Wspoétprace z Krzysztofem
Guzkiem, juz w ASP w todzi, rozpoczatem w 2016 roku,
pod mojg opiekg napisat w 2020 roku prace doktor-
ska. Do 2022 roku wspélnie prowadzili§my Pracownie
Obrazu Cyfrowego, ktéra stata sie programowym
zalgzkiem kierunku nowe media.

Pierwsze grafiki cyfrowe realizowatem w naste-
pujacy sposoéb: najpierw czesci grafik drukowatem na
formacie papieru A4, a nastepnie montowatem je w se-
kwencje okoto 140 cm dtugosci. Powstaty trzy prace
»Ciggi zamkniete” numerowane 1, 2, 3. Kazdej nastep-
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and employees64 of the institute. | found myself

at the Lodz University of Technology thanks to the
introduction of art history into the curriculum of the
Institute of Computer Science®® and subjects related
to visual arts and graphic designsﬁ. Didactic work and
research projects in which | participated67 allowed me
to understand the creative potential inherent in new
digital techniques and technologies. The invaluable
knowledge and experience | gained there later
enabled me to instill the bug of new technologies at
the Academy of Fine Arts in Lodz®8. One of the more
than a hundred graduate students whose master’s
and engineering theses | have supervised is Krzysztof
Guzek. | started working with Krzysztof Guzek, already

64 Wtodzimierz Nakwaski (dean of the FTIMS department, who
hired me at Pt), Maria Pietruszka (team leader at the time), Mag-
dalena Stobinska, Adam Wojciechowski, Krzysztof Tyczkowski,
Piotr Napieralski, Radostaw Bednarski, Dominik Szajerman,
Krzysztof Guzek, Jarostaw Andrzejczak, working in the computer

dzieki wprowadzeniu do programu Instytutu Infor-
matyki nauczania historii sztuki®® oraz przedmiotéw

printmaking came after 22 years. The reason was
not only nostalgia for the experiments of my youth,
but above all my work at the Institute of Computer

nej grafice cyfrowej (drukowanej juz na drukarce
wielkoformatowej) nadawatem numeracje od 11 do 56,

graphics and multimedia team.

65 This subject was very popular, the lectures were attended, in
addition to students, among others, by ladies from the secretariat

Science at the Lodz University of Technology

of the Institute of Computer Science. The first lecturer of this sub-
ject was Grzegorz Sztabinski.

63 Byli to migdzy innymi: Magdalena Stobinska (informatyczka (1995-2018) and contact with excellent students®3
i graficzka projektowa); z Magda Stobiriska w 2000 roku opra- 66 Przedmioty projektowe prowadzit méj przyjaciel, $wietny projek- 66 The design subjects were taught by my friend, a great designer
cowatem pierwszy program dla Wydziatu Grafiki i Malarstwa tant Krzysztof Tyczkowski. Krzysztof Tyczkowski.
ASP w todzi, w ktorym wprowadzone byty elementy technik 67 Najwazniejszym zrealizowanym projektem byta praca naukowa 67 The mostimportant completed project was the scientific work

64

65

i technologii informatycznych, Pawet Gabrysiewicz (informatyk
i kompozytor muzyki), laureat Miedzynarodowego Konkursu
Kompozytorskiego im. Kazimierza Serockiego, Piotr Kulbicki,
Piotr Gryz i Krzysztof Guzek - informatycy i graficy (bytem pro-
motorem ich prac magisterskich) byli pierwszymi informatykami
zatrudnionymi w ASP w t.odzi.

Witodzimierz Nakwaski (dziekan wydziatu FTIMS, kt6ry zatrudnit
mnie na Pt), Maria Pietruszka (6wczesna kierowniczka zespotu),
Magdalena Stobinska, Adam Wojciechowski, Krzysztof Tyczkow-
ski, Piotr Napieralski, Radostaw Bednarski, Dominik Szajerman,
Krzysztof Guzek, Jarostaw Andrzejczak, pracujgcy w zespole
grafiki komputerowej i multimediow.

Przedmiot ten byt bardzo popularny, na wyktady oprécz studen-
téw przychodzity miedzy innymi Panie z sekretariatu Instytutu In-
formatyki. Pierwszym prowadzgcym ten przedmiot byt Grzegorz
Sztabinski.
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TOS is a multitasking operating system designed for the Atari

ST, Atari TT, Atari Falcon and their clones. TOS is short for The
Operating System or Tramiel Operating System (after Atari's
then-owner Jack Tramiel). | cannot remember what graphic
program | used.

These included: Magdalena Stobifiska (computer scientist and
graphic designer); with Magda Stobinska, in 2000, | developed
the first program for the Faculty of Graphics and Painting at the
Academy of Fine Arts in Lodz, which introduced elements of IT
technology, Pawet Gabrysiewicz (computer scientist and music
composer), winner of the Kazimierz Serocki international compo-
sition competition, Piotr Kulbicki, Piotr Gryz and Krzysztof Guzek
- computer scientists and graphic designers (I was the supervi-
sor of their master’s theses) were the first computer scientists
employed at the Academy of Fine Arts in Lodz.

68

Czasoprzestrzenne modele rzezb w srodowisku rzeczywisto$ci
wirtualnej (praca zbiorowa pod kierunkiem M. Pietruszki), s. 7-21,
s. 122-154. Raport projektu badawczego nr 8T11C01619, finanso-
wanego przez Komitet Badar Naukowych w latach 2000-2002.
Poza pracami badawczymi wykonywatem dla Pt mate formy
rzezbiarskie: medale pamigtkowe i statuetki (migdzy innymi
odlewany bragzowy medal 25-lecia Wydziatu Fizyki Technicznej,
Matematyki Stosowanej i Informatyki Pt, medal bity z okazji
60-lecia Pt oraz statuetke doctora honoris causa Pt), a takze
akcydensy projektowe.

Z mojej inicjatywy w 2022 roku powotano w ASP w todzi
kierunek nowe media, na ktérym pierwszy raz w polskiej szkole
artystycznej rozpoczeto miedzy innymi nauczanie podstaw
programowania. Warto tu podkres$li¢, ze Rektorem ASP, ktéry
ten pomyst zaakceptowat i podpisat decyzjg o otwarciu kierunku
nowe media, byt Przemystaw Wachowski.

68

Time-space models of sculptures in a virtual reality environment
(collective work under the guidance of M. Pietruszka), pp. 7-21,
pp. 122-154. Research Project Report No. 8T11C01619, funded by
the Committee for Scientific Research in 2000-2002. In addition
to my research work, | have made small sculptural forms for the
Pt:commemorative medals and statuettes (including a cast
bronze medal for the 25th anniversary of the Faculty of Technical
Physics, Applied Mathematics and Computer Science of the Pt,
a minted medal for the 60th anniversary of the Pt, and a statuette
for the Pt doctor honoris causa), as well as job printing.

On my initiative, in 2022, a new media major was established at
the Academy of Fine Arts in Lodz, where for the first time in a Pol-
ish art school, among other things, the teaching of the basics of
programming began. It is worth noting here that the Rector of the
Academy of Fine Arts, who approved this idea and signed the de-
cision to open the new media major, was Przemystaw Wachowski.
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niektére wersje grafik miaty numeracje cyfrowa z lite-
rami a, b lub ¢c. Od poczatku zajmowania sie drukiem
cyfrowym gtéwnym problemem byto tgczenie grafiki
wektorowej z rastrowg tak, aby istotne réznice miedzy
ich ,naturg” widoczne byty na wydrukach. Grafike
rastrowg stanowity zazwyczaj zeskanowane rysunki
badz malowane wycinki, natomiast elementy graficzne
wektorowe wykonywatem w programie CorelDRAW.
Po6zniej fragmenty grafik rastrowych rysowatem
bezposrednio na tablecie. W tym czasie wykonywatem
réwniez grafiki realizowane tylko wektorowo, ktére
nazywatem proceduralnymi. Bytem wtedy przeko-
nany, ze obrazy tworzone (zapisane) obiektowo sg
najbardziej charakterystycznym wyré6znikiem obrazow
cyfrowych. W trakcie procesu ich tworzenia kontrolo-
watem jedynie wtgczane w programie funkcje, dzieki
ktorym przeksztatcatem proste elementy (obiekty), np.
byto to odpowiednie ich multiplikowanie, symetryczne
odbijanie, obroty, translacje itp. Innymi eksperymen-
tami zwigzanymi z grafikg cyfrowg byty préby druku
barwnego, szczegdlnie za$ uzyskanie wtasciwego
odwzorowania kontrastéw miedzy réznymi zestawami

46

at the Academy of Fine Arts in Lodz, in 2016; under my
supervision he wrote his doctoral thesis in 2020. Until
2022, we jointly led the Digital Image Studio, which
became the curricular nucleus of the new media major.
| realized the first digital graphics in the following
way: first | printed parts of the graphics on A4 format
paper, and then assembled them into sequences
of about 140 cm in length. Three works of “Closed
Sequences” were created, numbered 1, 2, 3.
I numbered each subsequent digital graphic (already
printed on a large-format printer) from 11 to 56, some
versions of the graphics were digitally numbered with
the letters a, b or c. From the beginning of dealing with
digital print, the main problem was combining vector
and raster graphics so that the significant differences
between their “nature” could be seen in the prints.
Raster graphics were usually scanned drawings
or painted cut-outs, while vector graphic elements
were made in CoreIDRAW. Later, | drew parts of
raster graphics directly on a tablet. At that time | also
made graphics realized only in vector, which | called
procedural ones. At that time, | was convinced that

Pejzaz Mazur Garbatych,
okolice Talek, 2021

(fot. Lestaw Miskiewicz)
Landscape of Mazury
Garbate, near Talki, 2021
(photo Lestaw Miskiewicz)

Na plenerze w Talkach

z Andrzejem Hareza

i Wojciechem Plewinskim,
2020 (fot. Maciej Plewinski)

At the open-air event in Talki
with Andrzej Hareza

and Wojciech Plewinski,
2020 (photo Maciej Plewinski)

barw nasyconych. Badatem takze problem precyzji
druku cyfrowego (poprzez dobér wtasciwego papieru
i parametrow druku ) przy ekstremalnym skalowaniu
zaréwno elementow wektorowych, jak i rastrowychss.
Chodzito o odpowiedz na najprostsze pytanie: Czy
moje grafiki cyfrowe mozna np. dziesieciokrotnie
pomniejszy¢?

W 2016 roku zakoriczytem prace zwigzane
z drukiem cyfrowym-’o i postanowitem skupié sie na
malarstwie. Pierwsze zachowane obrazy malowane po
studiach pochodzg z lat 1979-1980, ale wtasciwie do
2013 roku malowatem sporadycznie, eksperymentujac
w zakresie podtozy malarskich oraz technik malar-
stwa akrylowego. Pierwszy okres z lat 1979-1984 to
nieskuteczne poszukiwania oryginalnej formy malar-
skiej obrazéw. Ciggte przemalowywanie, poprawianie
wczesniej powstajgcych prac powodowato duzg
r6znorodnos$¢ stylistyczng i techniczng. Obrazy
powstawaty na ptdétnach lub na celowo uszkadzanych
ptytach pilsniowych o réznych formatach”!. Wykry-
stalizowanie sie specyfiki obrazéw nastgpito miedzy
2008 a 2010 rokiem, ale dopiero w latach 2013-2016
powstato kilka obrazéw na ptytach MDF, w ktérych

69 W roku 2015 zrealizowatem projekt badawczy Slady gestu
w grafice komputeroweyj, finansowany z srodkéw MNiSW, ISBN:
978-83-60295-13-7. W publikacji znajduje sie petny opis eks-
perymentéw z grafikg cyfrowg oraz recenzje mojej twérczos$ci
z zakresu grafiki cyfrowej napisane przez Franciszka Bunscha,
Ryszarda Otrebe i Jana Pamute. Autorka projektu graficznego
publikaciji jest Izabela Jurczyk.

70 Bezposrednig przyczyng byta trudna do naprawienia awaria
drukarki Canon iPF6300.

71 Jeden z tych obrazéw miat wymiary 21 x 17,5 cm i byt elementem
kooperatywy malarskiej Jacek Bigoszewski-Donata Lesinska-
Lestaw Miskiewicz z roku 1985.

images created (saved) in an object-based manner
were the most distinctive feature of digital images.
During the process of their creation, | only controlled
the functions enabled in the program, thanks to
which | transformed simple elements (objects), e.g.
it was their appropriate multiplication, symmetrical
reflection, rotation, translation, etc. Other experiments
related to digital graphics were attempts at colour
printing, especially obtaining a proper representation
of contrasts between different sets of saturated
colours. | also studied the problem of precision of
digital print (by choosing the right paper and printing
parameters ) with extreme scaling of both vector and
raster elements®®. It was about answering the simplest
question: can my digital graphics be, for example,
reduced tenfold?

In 2016, | finished my work on digital print70 and
| decided to focus on painting. The first surviving
paintings painted after graduation date back to 1979-
1980, but | actually painted sporadically until 2013,
experimenting with painting substrates and acrylic
painting techniques. The first period from 1979-1984
was an unsuccessful search for the original painting
form. Constant repainting, correcting previously
created works resulted in great stylistic and technical

69 In 2015, | carried out the research project Traces of Gesture
in Computer Graphics, funded by the Ministry of Science and
Higher Education, ISBN: 978-83-60295-13-7. The publication
includes a full description of my experiments with digital
graphics and reviews of my artwork in digital graphics written by
Franciszek Bunsch, Ryszard Otreba and Jan Pamuta. The author
of the graphic design of the publication is Izabela Jurczyk.

70 The immediate cause was the difficult-to-repair failure of the
Canon iPF6300 printer.
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podejmowane wczes$niej testy malarskie zaczety przy-
nosi¢ zblizone do oczekiwan rezultaty. Opis zatozen
problemowych oraz sposobéw realizacji tych obrazéw
znajduje sie w publikacji ,Obrazy czytane w cza-

sie - suplement"’z. Problematyke czasu zawartego

w obiektach malarskich kontynuowatem i rozwijatem
w latach 2017-2019, a rezultaty tych dziatan zostaty
zrecenzowane w rozdziale ,Uktad - katalog wystawy”
bedacy czescig ,monografii ,Katedra Kompozycji"73.
W 2020 roku na plenerze w Talkach postanowitem
namalowacé obrazy, ktére mégtbym usytuowac w kon-
kretnym miejscu kamiennego muru. Tak zrealizowana
ekspozycja przetrwata rok, po czym obrazy zdemon-
towatem i przemalowatem. W pigciu nastepnych
pracach zajgtem sie malarskim aspektem kontrastu
symultanicznego.

Pod koniec 2020 roku uwage mojg zwrocity
znajdujgce sie w pracowni réznego typu resztki’4.
Zauwazytem, ze resztki te jako rzeczy niepotrzebne,
odrzucone, bezuzyteczne fragmenty catosci posia-
dajg swojg energie, historie i ,pamieé wewnetrzng”,
czyli cechy, ktére mozna by pokaza¢ w obiektach

72 W publikacji znajduje sig réwniez recenzja Dariusza Le$nikow-
skiego dotyczgca tego okresu twérczosci malarskiej oraz moj
opis wykonywanych w tym czasie obrazéw. Pierwszg publikacja
zawierajgca recenzje catoksztattu twoérczosci malarskiej do
roku 2016 byt katalog ,,Obrazy czytane w czasie”. Teksty napisali
Jan Pamuta i Grzegorz Sztabinski. Autorem projektu graficz-
nego obydwu publikacji jest Krzysztof Tyczkowski. Dodatkowy
plakat zaprojektowat Krzysztof Guzek. Wszystkie moje obrazy
namalowane w latach 1979-2024 zostaty zreprodukowane przez
Tomasza Matczaka.

73 Publikacja zrealizowana w ramach zadania horyzontalnego,
pomyst publikacji i redakcja Lestaw Miskiewicz, recenzentem
cato$ci monografii, a takze moich obrazéw z lat 2017-2019, jest
dr hab. Artur Zaguta, prof. PL. Autorami projektu graficznego
monografii sg Piotr Gryz i Krzysztof Guzek.

74 Przyczyna tych zainteresowan byta miedzy innymi lektura Ksigg
Jakubowych Olgi Tokarczuk, a wta$ciwie znalezione w tej ksigzce
rozdziaty Resztki.
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diversity. The paintings were created on canvases

or on intentionally damaged fiberboards of various
formats”!. The crystallization of the specific character
of the paintings took place between 2008 and

2010, but it was not until 2013-2016 that a number

of paintings on MDF were created, in which the
painting tests undertaken earlier began to yield
results close to expectations. A description of the
problem assumptions and methods of execution

of these paintings can be found in the publication
“Paintings Read in Time - Supplement”72. | continued
and developed the issue of time contained in the
painting objects in 2017-2019, and the results of these
activities are reviewed in the chapter “Arrangement

- Catalogue of the Exhibition” which is part of the
monograph “Department of Composition”73.

In 2020, at an open-air event in Talki, | decided to
make paintings that | could locate in a specific place
of the stone wall. The exposition realized in this way
lasted a year, after which | dismantled and repainted
the paintings. In the next five works | dealt with the
painting aspect of simultaneous contrast.

71 One of these paintings measured 21 x 17.5 cm and was part of
Jacek Bigoszewski-Donata Lesifnska- Lestaw Miskiewicz painting
co-op from 1985.

72 The publication also includes Dariusz Le$nikowski's review of
this period of painting, as well as my description of the paintings
made during this time. The first publication containing reviews
of the entire painting body of work up to 2016 was the catalogue

“Paintings Read in Time". The texts were written by Jan Pamuta
and Grzegorz Sztabinski. The author of the graphic design of
both publications is Krzysztof Tyczkowski. An additional poster
was designed by Krzysztof Guzek. All my paintings created
between 1979 and 2024 were reproduced by Tomasz Matczak.

73 The publication realized within the framework of the horizontal
task, the idea of the publication and edition by Lestaw Miskiew-
icz, the reviewer of the entire monograph, as well as my paintings
from 2017-2019, is Artur Zaguta, Ph.D., professor of the Lodz
University of Technology. The authors of the graphic design of
the monograph are Piotr Gryz and Krzysztof Guzek.

Z wnukami Olkiem i Kaja,
2024 (fot. Anna Walczewska)

With grandchildren Olek
and Kaja, 2024
(photo Anna Walczewska)

plastycznych. Technika asamblazu”®, ktérej ni-

gdy wczeséniej nie stosowatem, takie zamierzenie
umozliwiata. Od 2020 do 2022 roku zrealizowatem
jedenascie matych prac, w ktérych wykorzystywatem
gtéwnie réznego typu odpady powstate w wyniku
innych dziatan. Byty to odpowiednio obrobione frag-
menty graficznych matryc, tynku, kawatki obrazéw,
wycinki grafik itp. Ostatnim w tym cyklu asamblazem
byt ,Hommage & Andrzej Hareza”, praca wykonana
po $mierci mojego przyjaciela. Uzytem w niej wyrzez-
bionego przez Andrzeja (a zniszczonego przez czas)
ptaka. Figure ptaka przecigtem na pét, jedng cze$¢ po-
malowatem na biato i przymocowatem na btekitnym
tle. Po czym narysowatem przebiegajgcg w poprzek
prostokata czarna linie.

W roku 2023 powrécitem do formy asamblazu. Tym
razem prawie wszystkie tgczone w cato$é elementy
zostaty wykonane za pomocg technik ceramicznych76,
a nastepnie przyklejone do odpowiednio pomalowanych

75 Recenzje O asamblazach Lestawa Miskiewicza napisata Anna
Salomon, mieszkajgca w Londynie malarka i krytyczka sztuki.

76 Zaprojektowane i wyrzezbione elementy byty wypalane i szkli-
wione w pracowni ceramicznej w BWA w Sieradzu, prowadzonej
przez Panig Izabele Domanska. W asamblazach wykorzystatem
elementy ceramiczne (szkliwione lub tylko wypalane) zaréwno
te udane, jak i odpady.

At the end of 2020, various types of leftovers in
the studio caught my attention”®. | noticed that these
remnants, as unnecessary things, discarded, useless
fragments of a whole, have their own energy, history
and “inherent memory”, which means qualities that
could be displayed in visual objects. Assemblage
technique75, which | had never used before, made
such an intention possible. From 2020 to 2022,
| completed eleven small works, in which | mainly
used various types of waste created as a result of
other activities. These were appropriately processed
fragments of graphic matrices, plaster, pieces of
paintings, cut-outs of prints, etc. The last assemblage
in this series was “Hommage 4 Andrzej Hareza”,
a work made after the death of my friend. | used here
a bird carved by Andrzej (and destroyed by time). | cut
the figure of the bird in half, painted one part white and
fixed it on a blue background. After that, | drew a black
line running across the rectangle.

In 2023, | returned to the assemblage form. This time,
almost all of the combined elements were made using

74 The reason for this interest was, among other things, reading
Olga Tokarczuk’s The Books of Jacob, or rather, Remnants chap-
ters found in this book.

75 The review On Lestaw Miskiewicz's Assemblages was written
by Anna Salomon, a London-based painter and art critic.
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ptyt MDF. W ten sposéb powstaty: dyptyk ,Epitafium
dla malarza” z glinianymi krgzkami i starg metalowa
paletg malarskg oraz tryptyk ,Bez tytutu” z wieloma
elementami ceramicznymi.

Po tych trudnych probach z ceramikg namalo-
watem jeszcze na przetomie 2023 i 2024 roku dwa
dyptyki montowane z czeéci. Przy ich realizacji ponow-
nie zajatem sie interwatem przestrzennym. W jednym
obrazie szczelina pomiedzy potéwkami obrazu jest
pozioma i widoczne sg w niej trzy kwadratowe tgczniki,
w drugim za$ pionowa z czterema kwadratami.

Autoanaliza procesu tworczego pozwala na
konstatacje, ze moje obrazy i grafiki to efekt dyshar-
monii pomiedzy réznymi czynnikami zewnetrznymi
i wewnetrznymi. Miedzy mozolng, z gory zaplanowang
i uporzadkowang pracg a okresami bezczynnosci
i twérczego marazmu. Przyjmowaniem $cistych
zatozen projektowych i technicznych a odstepstwami
od nich. Spontanicznym akceptowaniem przypadko-
wych artefaktow a niszczeniem skutkéw szczesliwych
traféw i ustalaniem nowych regut. Dylematem, ale
i zrodtem twérczego napiecia, jest takze niezgodnos$é
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ceramic techniques76, and then glued to appropriately
painted MDF boards. In this way, the following were
created: the diptych “Epitaph for a Painter” with clay
discs and an old metal painting palette, and the triptych
“Untitled” with many ceramic elements.
After these difficult trials with ceramics, | painted
two more diptychs mounted from parts at the turn
of 2023 and 2024. When working on them | again
addressed the spatial interval. In one painting the gap
between the halves of the painting is horizontal and
three square connectors are visible in it, while in the
other the gap is vertical with four squares.
Self-analysis of the creative process allows me
to conclude that my paintings and graphics are the
result of disharmony between various external and
internal factors. Between painstaking, pre-planned
and orderly work and periods of idleness and

76 The designed and sculpted elements were fired and glazed in the
ceramic studio at BWA in Sieradz, run by Izabela Domanska. In
the assemblages | used ceramic elements (glazed or only fired)
both successful ones and waste.

Fragment wystawy
retrospektywnej Lestawa
Miskiewicza, Galeria Kobro
ASP w todzi, 2024

(fot. Lestaw Miskiewicz)
Fragment of Lestaw
Miskiewicz's retrospective
exhibition, ASP Kobro
Gallery in Lodz, 2024
(photo Leslaw Miskiewicz)

Autobiografia

rezultatéw dziatan z oczekiwaniami, rozbiezno$¢ po-
miedzy ideg a ostatecznym wykonaniem.

Postugujac sie logikg klasyczng, by¢é moze naleza-
toby stwierdzi¢: Ex falso sequitur quodlibet — wszystko
wynika ze sprzecznosci.

Jestem przekonany, ze przeszto$¢ wypetniona przy-
pomnianymi faktami i zdarzeniami, a przede wszystkim
spotkaniami z wyjgtkowymi ludzmi, nie tylko zostawita
Slady w mojej pamieci, ale wptyneta takze na to, co
i jak zrobitem, wycisneta pietno na mojej osobowosci.

Od szes$cédziesigtego roku zycia systematycznie
biegam (przebiegtem trzy maratony w 2015, 2016
i 2018 roku), codziennie czytam ksigzki i oglgdam tele-
wizje, od czasu do czasu stucham muzyki — najchetniej
kwartetow smyczkowych77. Od lat osiemdziesia-
tych ubiegtego wieku zbieram ksigzki i czarne ptyty
gtébwnie z muzyka powazng, kolekcjonuje dzieta sztuki.
W latach 2002-2019 zetkngtem sig z bolesng praktyka
budowania. Zbudowatem w tym czasie dwa domy
i zaprojektowatem ich wnetrza78.

77 0d 2013 roku zona organizuje w naszym domu koncerty na zywo.
Byty to koncerty renesansowej muzyki francuskiej na klawesyn
i sopran (na klawesynie grata moja corka chrzestna Zuzanna
Budziarek, a $piewata jej kolezanka ze szkoty muzycznej),
koncerty na duet akordeonowy i akordeon solo, a takze koncert
kwartetu smyczkowego, ktéry wykonat ,Wielkg Fuge” Ludwiga
van Beethovena i kwartet smyczkowy d-moll nr 14 Franciszka
Schuberta. Wykonawczyni pierwszego koncertu - Zuzanna - jest
corkg moich serdecznych przyjaciét Rézy i Piotra Budziarkow.

78 Dom we Wronowicach zaprojektowany jest przez architekta
Witolda Kaminskiego, a dom w Talkach przez biuro projektowe
OCAarchitekci. W realizacji domu w Talkach, zaréwno w pracach
zewnetrznych, jak i w wyposazeniu i wykonaniu mebli, wielki
udziat ma przede wszystkim méj syn Mateusz oraz synowa Agata,
ktora jest architektem i projektantem wnetrz.
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creative marasm. The adoption of strict design and
technical assumptions versus deviations from them.
The spontaneous acceptance of random artifacts

vs. destroying the effects of lucky guesses and
establishing new rules. A dilemma, but also a source
of creative tension is also the incompatibility of the
results of actions with expectations, the discrepancy
between the idea and the final execution.

Using classical logic, perhaps one should state:
Ex falso sequitur quodlibet - everything stems from
contradictions.

| am convinced that the past, filled with recalled
facts and events, and above all meetings with
exceptional people, not only left traces in my memory,
but also influenced what | did and how | did it,
imprinted a mark on my personality.

Since the age of sixty, | have been running
systematically (I ran three marathons in 2015, 2016
and 2018), reading books and watching TV every day,
listening to music from time to time - most preferably
string quartets’”. Since the 1980s, | have been
collecting books and LP records of mostly classical
music, and artworks. Between 2002 and 2019
| experienced the painful practice of building. During
this time | built two houses and designed their

interiors”®.

77 Since 2013, my wife has been organizing live concerts in our
home. These have included concerts of French Renaissance
music for harpsichord and soprano (my goddaughter Zuzanna
Budziarek played the harpsichord and her music school friend
sang), concerts for accordion duet and accordion solo, and
a string quartet concert playing Ludwig van Beethoven'’s “Great
Fugue” and Franz Schubert’s String Quartet in D minor, No. 14.
The performer of the first concert - Zuzanna - is the daughter of
my close friends R6za and Piotr Budziarek.

78 The house in Wronowice has been designed by architect Witold
Kaminski, and the house in Talki by the OCAarchitekci design
studio. In the execution of the house in Talki, both in the exterior
work and in the furnishing and making of the furniture, a great
contribution is primarily made by my son Mateusz and daughter-
in-law Agata, who is an architect and interior designer.
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Drzeworyt staropolski

(...) Drzeworyt staropolski to nowy gatunek sztuki,
pojawiajacy sie na przetomie wiekdéw $rednich i epoki
nowozytnej, spetniajgcy w kontekscie catej kultury
artystycznej polskiego odrodzenia nowe, specy-
ficzne funkcje. Drzeworyt staje sie wspotdziatajgcym
z tekstem badz tez samodzielnym srodkiem informacji
wizualnej. Wypracowuje formy przedstawieniowe
adresowane do szerokiego kregu odbiorcéw, takiego
jakiego nie posiadato ani malarstwo tablicowe, ani tym
bardziej rekopis iluminowany. t.gczy sie to z posze-
rzeniem tematyki, z wypracowaniem sobie innych
sposobow przekazywania tresci, a takze z nowymi
mozliwo$ciami technicznymi reprodukg;ji. Funkcje
drzeworytu XVI-wiecznego sprowadzajg sig do trzech
podstawowych zadan:

1. Funkcji narracyjno-interpretacyjnej, gdzie drze-
woryt pokazuje przedmiot bgdz zdarzenie bedace
forma przettumaczenia tekstu na jezyk obrazu.

2. Funkcji informacyjno-rzeczowej, skoncentrowanej
na mozliwosciach obiektywnego zobrazowania
cech figuratywnych przedmiotu (tu drzeworyt
moze istnie¢ bez tekstu lub traktowaé go jako
pewien sprawdzian prawdziwosci).

3. Funkcji zdobniczej, gdzie formy ornamentalne sg
podporzadkowane tekstowi jedynie w sensie kom-
pozycyjnym catego druku, formatu karty, wielkos$ci
i ksztattu kolumny. Dob6r form zdobniczych wyste-
puje wedtug norm artystycznych wydawcy lub na
podstawie ogdélnie panujgcych tendenciji.

Biorgc pod uwage podejmowane tematy i uwzgled-
niajgc wyzej wymienione funkcje drzeworytéw,

nalezy ich szukaé w nastepujgcych typach drukéw:
astronomicznych i astrologicznych, kalendarzowych,
matematyczno-przyrodniczych, biblijnych i nowotesta-
mentowych literackich oraz kronikarsko-historycznych
i innych. Szalenie modne i powszechne dostepne byty
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Old Polish woodcut

(...) The Old Polish woodcut is a new art genre,
emerging at the turn of the Middle Ages and the
modern era, fulfilling new and specific functions in
the context of the entire artistic culture of the Polish
Renaissance. Woodcut becomes means of visual
information, interacting with the text, or independent.
It develops representational forms addressed to

a wide audience, one that neither panel painting nor
illuminated manuscript had. It is connected with the
expansion of subject matter, with the development of
other ways of conveying content, as well as with new
technical possibilities of reproduction. The functions
of the 16th century woodcuts come down to three
basic tasks:

1. The narrative and interpretative function, where the
woodcut shows an object or event, being a form
of translation of the text into the language of the
image.

2. The informational and object-oriented function,
focused on the ability to objectively depict the
figurative features of the object (here the woodcut
can exist without a text, or treat it as a certain test
of authenticity).

3. The ornamental function - where ornamental
forms are subordinate to the text, only in the
compositional sense of the entire print, card format,
size and shape of the column. The selection of
ornamental forms occurs according to the artistic
standards of the publisher, or on the basis of
generally prevailing trends.

Considering the themes taken up and taking into
account the aforementioned functions of woodcuts,
we should look for them in the following types of
publications: astronomical and astrological, calendar,
mathematical and natural science, biblical and New
Testament, literary, chronicle-historical and others.
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karty do gry i kottryny, drukowane modlitewniki, ulotki
odpustowe i obrazki dewocyjne (...)

Sztuka drzeworytnicza byta organicznie zwigzana
z o$rodkami drukarskimi. Drzeworytnik lub warsztat
drzeworytniczy pracowat na zamoéwienie drukarza -
wydawcy. Tak wiec dziatata tutaj réwniez inicjatywa
typografa, wptywajgca na artystyczne uksztattowanie
dzieta. Niekiedy znaczng role odgrywato zdanie autora
ilustrowanego tekstu.

Te same ilustracje nierzadko stosowane byty do
wielu drukéw i to zaréwno w obrebie tej samej dru-
karni, jak poprzez wymiane czy sprzedaz znajdowaty
sie u innego wydawcy.

Przyktady tej dziatalnosci bedg podane przy
omawianiu poszczegdlnych rycin. Oczywiscie han-
del klockami istniat nie tylko pomiedzy drukarniami
polskimi. Gtéwnie istniato zjawisko importu rycin
zagranicznych (wiedenskich, norymberskich, witten-
berskich, augsburskich, weneckich i innych) oficyn.
Powszechniejszym sposobem korzystania z cudzych
klisz drzeworytniczych byto kopiowanie.

Kopie, w zaleznos$ci od umiejetnosci kopiujg-
cego, byty bardziej lub mniej zblizone do oryginatu
(czasami kopiowano prawie idealnie z monogramem
i nasladowaniem uszkodzen, w innych przypadkach
postugiwano sig jedynie podobnym tematem, kompo-
zycja, technikg). Réznice miedzy oryginatem a kopig
wynikaty gtéwnie z braku cienkiego, przezroczystego
papieru, umozliwiajgcego doktadne odwrécenie i prze-
niesienie rysunku na klocek. Mimo pewnych trudnosci
i tak wydaje sie rzeczg zrozumiata, ze w wiekszosci
wypadkow taniej i wygodniej dla wydawcy byto
sprowadzi¢ dobrego drzeworytnika i sporzadzi¢ kopie
(ewentualnie nowe drzeworyty) na miejscu niz kupo-
wac i wozi¢ klisze graficzne z daleka. (...)

(...) Zadziwiajgcym faktem jest, ze pierwsze pra-
cownie drzeworytnicze pojawiajg sie w Krakowie pod
koniec XV wieku, czyli dopiero 100 lat po wprowadze-
niu tej techniki na zachodzie Europy. Brak wiadomosci
zrédtowych i zabytkéw nakazuje przypuszczag,
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What was immensely fashionable and commonly
available were playing cards and coltrine, printed
prayer books, indulgence leaflets and devotional
pictures (...)

The art of woodcutting was inherent to printing
centres. The woodcutter or the woodcut workshop

worked on commission from the printer — the publisher.

Thus, there was also the initiative of the typographer
here, influencing the artistic shape of the work.
Sometimes the opinion of the author of the illustrated
text played a significant role.

The same illustrations were frequently used for
many publications, both within the same printing
house, and through exchange or sale they were found
with another publisher.

Examples of this activity will be given when
discussing individual engravings. Of course, trade
in woodblocks existed not only between Polish
printing houses. There was mainly the phenomenon
of importing engravings from foreign (Viennese,
Nuremberg, Wittenberg, Augsburg, Venetian and
other) printing houses. A more common way of using
foreign woodcut plates was to copy them.

Depending on the skills of the copyist, copies were
more or less similar to the original (sometimes the
copy was made almost perfectly with a monogram
and imitation of damage, in other cases only similar
subject matter, composition, technique were used).
The differences between the original and the copy
were mainly due to the lack of thin, transparent
paper, making it possible to accurately reverse and
transfer the drawing to the woodblock. Despite some
difficulties, it still seems understandable that in most
cases, it was cheaper and more convenient for the
publisher to bring in a good wood engraver and make
copies (possibly new woodcuts) locally than to buy and
transport graphic plates from far away. (...)

(...) It comes as a surprise that the first woodcutting
studios appear in Cracow at the end of the 15th
century, that is, only 100 years after the introduction of

Teksty

ze srodowisko krakowskie zadowalato sie importem
rycin z Niemiec i Wioch. Jednocze$nie wiele faktéw
jest za tym, ze rozwdj polskiego drzeworytnictwa
rozpoczat sie wczesniej niz to wynika z zachowa-

nych zabytkéw. Krakéw byt w tym czasie preznym
os$rodkiem artystycznym, wchtaniajgcym wiele
nowosci z dziedziny sztuki, ale i posiadajgcym wta-
snych rzemie$Inikéw i artystéw, zdolnych nie tylko

do nasladownictwa, a takze do realizacji wtasnych,
oryginalnych pomystéw. Zachowane w Krakowie w Bi-
bliotece Uniwersytetu Jagiellonskiego nieliczne okazy
pojedynczych rycin XV-wiecznych majg wszelkie ce-
chy sztuki obcej. Natomiast powstawanie pierwszych
drzeworytéw, prawdopodobnie juz polskich, tgczy

sie nierozerwalnie z dziatalnoscig oficyn drukarskich.
W latach 1473-1477 jest czynny w Krakowie wedrowny
warsztat drukarski Kaspra Straubego z Bawarii,

z ktérego pras pochodzi pierwszy druk na ziemiach
polskich ,Kalendarz astronomiczny” na rok 1474. (...)
W okresie od 1475 do 1483 roku dziata we Wrocta-

wiu oficyna drukarska Kaspra Elyana. W roku 1475
powstajg w niej ,Synodia statua”, zawierajgce kroétkie
modlitwy codzienne, bedagce pierwszymi tekstami
zakonnymi w jezyku polskim. W latach 1483-1484 dzia-
taja w Krakowie drukarze - Jan Kriiger, Jan Pepelow.

W Gdansku w latach 1498-1499 - Karl Baumgarten,

a w roku 1505 Tretter. W 1492 roku w Malborku drukar-
nig kieruje Jakub Karwensy. (...)

Fragment wstepu pracy magisterskiej Lestawa Miskiewicza
pt. ,Drzeworyt staropolski”, promotor pracy Norbert Zawisza,
PWSSP, £6dz 1978 (— s. 390)
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this technique in Western Europe. The lack of source
data and historical relics dictates the supposition
that the Cracow milieu was satisfied with importing
engravings from Germany and ltaly. At the same time,
there are many facts indicating that the development
of Polish wood engraving began earlier than it appears
from the preserved artifacts. Cracow was at that time
a thriving artistic centre, absorbing many innovations
in the field of art, but also having its own craftsmen
and artists, capable not only of imitation, but also of
realizing their own original ideas. The few specimens
of single engravings of the 15th century, preserved

in Cracow in the Library of the Jagiellonian University,
have all the characteristics of foreign art. Whereas the
emergence of the first woodcuts, probably already
Polish ones, is inextricably linked with the activities
of printing houses. In the years 1473 - 1477 there is

a traveling printing workshop of Kasper Straube from
Bavaria active in Cracow, from whose presses comes
the first printing on Polish territory, “Astronomical
Calendar” for the year 1474. (...) In the period from
1475 to 14883, the printing house of Kasper Elyan
operates in Wroctaw. In 1475 it produces “Synodia
statua”, containing short daily prayers, which are the
first monastic texts in Polish. In 1483 - 1484, printers
Jan Kriger and Jan Pepelow are active in Cracow. In
Gdansk in 1498 - 1499 Karl Baumgarten is active, and
in 1505 Tretter works there. In 1492 Jakub Karwensy
heads the printing house in Malbork. (...)

An excerpt from the introduction of Lestaw Miskiewicz's master’s
thesis entitled “Old Polish Woodcut”, supervisor Norbert Zawi-
sza, PWSSP, £6dz 1978 (— p. 390)
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Teksty

Teksty odnalezione

Nie mozna odczuwaé jednoczes$nie
biatosci i twardos$ci kamienia

Duzo - w sztuce - to nie duzo

Mato - w sztuce - to mato

Kleska - w sztuce to kleska

Zwyciestwo w sztuce to nie zwycigstwo
Oszczedno$é w sztuce to nie oszczedno$é
Rozrzutno$é w sztuce to rozrzutnosé

Biate w sztuce to nie biate

Czarne w sztuce to czarne

Racja w sztuce to nie racja

Prawda w sztuce to nie prawda

Natura w sztuce nie jest naturg

Muzyka w malarstwie to muzyka

W malarstwie sztukg jest muzyka taka jakg
mozna wyobrazi¢ sobie nie styszgc

Wiedza nie moze by¢ dtuzsza od rozumu

W sztuce 3 minuty to wiecej niz trzy

godziny ale mniej niz 3 sekundy

Wiedza i pracowito$¢ to sztuka

Praca nie prowadzi do niczego tylko koniec pracy
Dwa przedmioty sztuki sg identyczne

jesli jeden jest prawdziwy a drugi fatszywy
Trudne sg sztuki poczatki lecz koniec zatosny
Co mozna robi¢ nic nie wiedzgc?

A co mozna wiedzie¢ nic nie robigc

W dziele sztuki cato$é jest wazniejsza niz czeSci
ale w sztuce czes¢ jest wazniejsza

W sztuce niepewno$é jest lepsza niz pewnosé
»Nie wierze w Boga ale sie go boje”

Oczywiscie co$ jest sztuka dlatego, ze wtasnie
mowi nam o najprawdziwszej rzeczywistosci
przez ten fakt, ze jg przekracza o rzeczywiste
nieprzekraczalne ztudzenie.

1985
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Found texts

Itis impossible to sense simultaneously
whiteness and hardness of the stone

Much —in art - is not much
Little —in art —is little
Failure - in art - is defeat
Victory in art is not victory
Austerity in art is not austerity
Extravagance in art is extravagance
White in art is not white
Black in artis black
Rationale in art is not rationale
Truth in artis not truth
Nature in art is not nature
Music in painting is music
In painting music is art that
can be imagined without being heard
Knowledge cannot be longer than reason
In art three minutes is more than three
hours but less than three seconds
Knowledge and diligence are art
Work leads to nothing only the end of work
Two objects of art are identical
If one is true and the other false
The beginnings of art are difficult but the end is pathetic
What can one do knowing nothing?
And what can one know doing nothing
In a work of art the whole is more important than the parts
But in art the part is more important
In art uncertainty is better than certainty
“I don't believe in God but | fear him”

Obviously, something is art because it just
tells us about the truthful reality

by the fact that it transcends it by an actual
non-transcendental illusion.

1985
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O projektowaniu ksigzki

Byta to moja pierwsza przygoda z projektowaniem
ksigzki. W zatozeniach kolegéw z Correspondance
des Arts ksigzka miata mie¢ charakter unikatowy,
bibliofilski. (...)

Nazywam projektowanie przygodg, poniewaz byto
to dziatanie niespodziewane i zaskakujgce, obfitowato
w momenty krytyczne i radosne, stato sie znaczacym
epizodem w mojej 6wczesnej tworczosci graficzne;j.
Po etapie poznania wierszy ,Pierwszy $nieg” i ,Swiad-
kowie" Anny Kamienhskiej narodzita sie koncepcja.
Zatozytem, ze ksigzka bedzie ztozona z dwéch odwroé-
conych wzgledem siebie czesci, w $rodku zas znajdzie
sie dominanta z autografami wierszy poetki. W czesci

+Pierwszy $nieg” ilustracje-linoryty pojawiaty sie
rytmicznie raz w kwadracie, to znéw w potéwce kwa-
dratu. Cze$é druga ,Swiadkowie” zbudowana zostata
na zasadzie narastajgcego ciggu grafik, coraz bardziej
wypetniajgcego poszczegdlne strony. Obie czesci
zréznicowano temperaturg i tonem papieru oraz barwg
drukujacej farby. Szczegdéty techniczne, introliga-
torskie wymyslit i wykonat Pawet Tryzno. Po dwéch
miesigcach rysowania, wycinania i innych zwigzanych
z realizacjg prob przystgpilismy z Andrzejem Gra-
czykowskim do druku ilustracji i tekstow. Ustalili§my
naktad 55 egzemplarzy i rozpoczeli$my montowanie
uzyskanych czesci. (...)

Pierwszy kontakt z gotowg ksigzkg spowodowat
lekkie rozczarowanie. Zauwazone juz w trakcie reali-
zacji btedy staty sie wyrazniejsze, pozostat niedosyt
i niepokdj. (...)

Jednak préba najtrudniejszg, ale i najistotniejsza
dla wykonawcow miata by¢ opinia dotyczgca ksigzki
wyrazona przez poetke Anne Kamienska. Dla autora
grafik byt to moment najwiekszej satysfakc;ji.

Fragment tekstu opublikowanego w ,Corespondance des Arts
Psychagogia”, £6dz 1985 (— s. 390)
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On book design

This was my first adventure in book design. In the
assumptions of my colleagues at Correspondance
des Arts, the book was to have a unique, bibliophilic
character. (...

| call design an adventure, because it was an
unexpected and surprising activity, abounded in critical
and joyful moments, and became a significant episode
in my graphic design work at the time. After reading
the poems ,First Snow” and ,Witnesses” by Anna
Kamienska, a concept was conceived. | assumed that
the book would be composed of two parts reversed in
relation to each other, and in the middle there would
be a dominant with manuscripts of the poet’s poems.
In the part titled ,First Snow” the illustrations-linocuts
appeared rhythmically once in a square, then again
in half of a square. Part two ,Witnesses” was built on
the principle of a progressive sequence of graphics,
increasingly filling the pages. The two parts were
differentiated by the temperature and tone of the
paper and the colour of the printing ink. The technical,
bookbinding details were conceived and executed by
Pawet Tryzno. After two months of drawing, cutting
and other related trials, we proceeded with Andrzej
Graczykowski to print the illustrations and texts.
We set a print run of 55 copies and began editing
the designed parts. (...)

The first contact with the finished book brought
a slight disappointment. The errors that had already been
noticed in the process of execution became clearer, the
sense of insufficiency and anxiety remained. (...)

However, the most difficult but also the most
important test for the designers was to be the opinion
on the book expressed by the poet Anna Kamienska.
For the author of the graphics, this was the moment
of greatest satisfaction.

An excerpt from a text published in “Corespondance des Arts
Psychagogia”, £6dz 1985 (— p. 390)
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Sztuka linorytu

Pisanie o metodach graficznych stosowanych przez
wspotczesnych artystow nie jest zbyt popularne.
By¢ moze taka postawa krytykéw sztuki jest stuszna.
Warto sie jednak zastanowié, czy technika stuzy jedy-
nie materializacji koncepcji utworu plastycznego. (...)
(...) Szczegdlnie jest to widoczne w kontekscie
skomplikowanych technik graficznych, ktére wyko-
rzystujgc fotografie, komputery i inne ztozone metody
powielania, pozbywajg sie pietna bezposredniego
dziatania twoércy.

Drzeworyt i linoryt nalezg do metody graficznej zwanej
ogolnie drukiem wypuktym. Jego rodowéd siega
czasoéw prehistorycznych. Najdawniejsze préby po-
wielania rysunku za pomocg klocka drzeworytniczego
podejmowano w Chinach, a potem w innych krajach
Azji. Dzieki arabskiemu posrednictwu drzeworyt roz-
powszechnit sie w krajach Lewantu i na potudniowych
brzegach Morza Srédziemnego, by poprzez maure-
tanska Hiszpanie dotrzeé do Europy. Na poczgtku XV
w. zaczeto wycinaé i odbijaé rysunki o tresci religij-
nej — najstarszymi przyktadami sg dwa zachowane
drzeworyty: ,Madonna ,Brukselska” z 1413 roku i ,Sw.
Krzysztof z Buxheim” datowany dziesie¢ lat p6zniej.

Wykonanie linorytu pozbawione jest zawitos$ci
warsztatowych. Grafik wycina w linoleum te miejsca,
ktore na odbitce powinny pozostaé biate. Wypukte
czes$ci matrycy pokrywa cienka warstwa farby, ktadzie
papier i odpowiednio go dociska. Moment powstania
odbitki ma zgota magiczny charakter, bowiem tym
sposobem artysta ,wyczarowuje” grafike. Prostota
techniki narzuca pewne ograniczenia, ktére dopiero
w zetknieciu z my$la i wyobraznig twoércy dajg intere-
sujgce rezultaty. (...)

Fragmenty tekstu opublikowanego w ,Wiadomosciach Dnia”,
£06dz 1990 (— s. 390)
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The art of linocut

Writing about the graphic methods used by
contemporary artists is not particularly popular.
Perhaps such an attitude among art critics is justified.
However, it is worth considering whether the
technique serves only to materialize the concept
of a visual artwork. (...)

(...) This is especially evident in the context
of complex graphic techniques that, by using
photography, computers, and other advanced
reproduction methods, strip away the direct impact
of the artist’'s hand.

Woodcut and linocut belong to the graphic method
generally known as relief printing. Its origins date
back to prehistoric times. The earliest attempts to
replicate drawings using woodblocks were made in
China and later in other Asian countries. Through Arab
intermediaries, woodcut spread to the Levant and
the southern shores of the Mediterranean, eventually
reaching Europe via Moorish Spain. In the early 15th
century, artists began carving and printing religious
images - the oldest surviving examples are two
woodcuts: the “Brussels Madonna” from 1413 and
“St. Christopher from Buxheim”, dated ten years later.
Creating a linocut is devoid of complex workshop
intricacies. The artist carves into the linoleum,
removing areas that should remain white on the print.
The raised parts of the matrix are covered with a thin
layer of ink, paper is placed on top, and pressure is
applied. The moment of creating the print has a nearly
magical character, as the artist “conjures” the graphic
image in this way. The simplicity of the technique
imposes certain limitations, which, only when met
with the artist's thought and imagination, produce
interesting results. (...)

Excerpts from a text published in “Wiadomosci Dnia”, £6dz 1990
(= p.390)
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Andrzej Bartczak i Jego uczniowie

Historia Pracowni Technik Drzeworytniczych taczy sie
z powstaniem w 1971 roku Wydziatu Grafiki. Pierwszym
kierownikiem i twércag programu pracowni byt doc.

Stanistaw Fijatkowski. W 1975 roku pracownig objat adi.

Andrzej Bartczak. W tym samym roku zostatem przy-
dzielony do grupy studentéw, ktéra miata rozpoczgé
edukacje w tej pracowni. Przypadek miat wiec zadecy-
dowaé o mojej przysztosci artystycznej. Byt to dla mnie,
jak sie pdzniej okazato, wyjatkowo szczesliwy zbieg
okolicznosci. (...) W pracowni panowata atmosfera
wytezonej pracy, a rozmowy inicjowane powstajgcymi
grafikami wybiegaty daleko poza ramy programu pra-
cowni i w znaczacy sposob ksztattowaty moje poglady
na temat sztuki, postawe artystyczng, a takze rozwijaty
pasje tworzenia. Tak rozbudzone i odpowiednio ukie-
runkowane zainteresowania byty na tyle silne, ze nie
zaniknety wraz z zakohczeniem studiow, wrecz prze-
ciwnie, staty sig istotnym zalgzkiem mojej twoérczosci
graficznej. Osobowo$¢ Andrzeja Bartczaka charaktery-
zujgca sie oddaniem sztuce, jego wrazliwos¢ i wiedza
oraz nieskazitelna postawa pedagogiczna zostawity
$lad nie tylko na mojej drodze artystycznej, wptynety
takze na twoérczos$¢ licznej grupy absolwentéw tej pra-
cowni. Zawsze istnieje niebezpieczenstwo, ze wspolne
.korzenie” artystyczne mogg prowadzi¢ do ujednolice-
nia i schematyzacji wypowiedzi plastycznych lub do
zdominowania ich zewnetrznymi cechami tworczosci
pedagoga-mistrza. Cykl wystaw ,Absolwenci Pracowni
Technik Drzeworytniczych Pracownicy Dydaktyczni
Uczelni” rozwiat, jak sgdze, tego typu obawy i udowod-
nit skuteczno$¢ pracy dydaktycznej profesora Andrzeja
Bartczaka, a wystawa podsumowujgca ten cykl po-
winna wyzej postawiong teze potwierdzic.

Tekst opublikowany w folderze do wystawy ,Absolwenci
Pracowni Technik Drzeworytniczych Pracownicy Dydaktyczni
Uczelni — Andrzej Bartczak i jego uczniowie”, £6dz 1997 (— s. 392)
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Andrzej Bartczak and his students

The history of the Woodcut Techniques Studio is
connected with the establishment of the Faculty of
Graphic Arts in 1971. The first head and creator of the
studio’s curriculum was Associate Professor Stanistaw
Fijatkowski. In 1975, the studio was taken over by
Assistant Professor Andrzej Bartczak. In the same year
| was assigned to a group of students who were to
begin their education in this studio. Thus, chance was to
decide about my artistic future. It was, as it later turned
out, an exceptionally lucky coincidence for me. (...) In
the studio there was an atmosphere of intensive work
and the conversations initiated by the resulting graphics
ran far beyond the framework of the studio program
and significantly shaped my views on art, my artistic
attitude and also developed a passion for creation. Such
awakened and properly directed interests were so strong
that they did not disappear with the end of my studies;
on the contrary, they became an important foundation
of my graphic art. Andrzej Bartczak’s personality,
characterized by devotion to art, his sensitivity and
knowledge, as well as his impeccable pedagogical
attitude left a mark not only on my artistic path, but also
influenced the work of a large group of graduates of this
studio. There is always a danger that common artistic
“roots” can lead to the unification and schematization of
artistic expression or to their domination by the external
characteristics of the teacher-master’s artwork. The
series of exhibitions entitled “Graduates of the Woodcut
Techniques Studio Teaching Staff of the Academy”
has, | believe, dispelled such fears and proved the
effectiveness of Professor Andrzej Bartczak’s teaching
work, and the exhibition summarizing this series should
confirm the above hypothesis.

A text published in the folder for the exhibition “Graduates of the
Woodcut Techniques Studio Teaching Staff of the Academy
- Andrzej Bartczak and his students”, £6dz 1997 (— p. 392)
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Slady gestu w grafice komputerowej

(...) Powszechnie sadzi sie, ze $wiadomy lub pods$wia-
domy komunikat przekazywany za pomoca gestu jest
szczegolnie bliski sztuce ekspresyjnej, tworzonej
gtéwnie emocjonalnie i ekstrawertycznie, mniej za$
racjonalnie i introwertycznie. Maurice Merleau-Ponty
nie przypisuje gestu do jakiego$ szczegdlnego rodzaju
czy gatunku sztuki, ale opisuje jako czynno$é inau-
gurujgca sens. Widzialnym obszarem niewidzialnych
sensoéw, kryjgcych sie w ,zaobrazowej” przestrzeni,
jest wedtug Merleau-Ponty’ego wtasnie obraz. ,Obraz,
podobnie jak fotografia czy gest, jest formg symbo-
liczng, stanowi wiec obecno$¢ zastepcza. To, czego
dotyczy, na co wskazuje, nie zawsze musi odnosic¢ sie
do ,tuiteraz” osoby, ktéra je percypuje"‘.

Jeszcze inaczej problem gestu wyjasnia Grzegorz
Dziamski, ktéry za Giorgio Agambenem2 oddziela
gest od tworzenia i dziatania. Dziamski pisze miedzy
innymi, ze: ,\W przypadku tworzenia cel znajduje sie na
zewnatrz, tworzenie jest $rodkiem prowadzgcym do
celu, do stworzenia czego$, na przyktad dzieta sztuki.
W przypadku dziatania (lub wykonania) cel znajduje
sie w samym dziataniu, w jego powodzeniu czy tez
fortunnosci. W obu przypadkach mamy do czynienia
z jakim$ dajgcym sie wskazac¢ celem. Inaczej jest z ge-
stem, gest wymyka sie celowi, ujawnia jedynie pewna
postawe, stosunek do czegos, jak grymas twarzy.

(...) Gest wigze sie z etyka, etykg sztuki, poniewaz
dotyczy tego, dlaczego artysta w danym momencie
robi akurat to, a nie co$ innego, dotyczy wyboru, na
ktory skazany jest kazdy, kto jest lub chce byé artysta.

1 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, [w]: idem, Oko i umyst. Szkice
0 malarstwie, oprac. S. Cichowicz, stowo/obraz/ terytoria,
Gdansk 1996, [w:] M. Kowalska, Relacja cielesno$¢ — rzeczywi-
Stos¢ jako rodzaj doswiadczenia w filozofii Maurice’a Merleau-

-Ponty’ego i jego odniesienie do widzenia obrazu malarskiego.

2 Giorgio Agamben, Uwagi o gescie, [w:] Przewodnik Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2010, s. 301-302.
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Traces of a gesture in computer graphics

(...) Itis commonly thought that the conscious or
subconscious message conveyed through gesture

is particularly close to expressive art, created mainly
emotionally and extrovertedly, and less rationally

and introvertedly. Maurice Merleau-Ponty does not
assign gesture to any particular type or genre of art,
but describes it as an activity that initiates meaning.
According to Merleau-Ponty, the visible area of
invisible meanings hiding in the “pictorial” space is
precisely the image. “An image, like a photograph or
a gesture, is a symbolic form, and thus constitutes

a substitute presence. What it refers to, what it points
to, does not always have to relate to the “here and now”
of the person who perceives it"!.

In yet another way, the problem of gesture is
explained by Grzegorz Dziamski, who, following
Giorgio Agambenz, separates gesture from creation
and action. Dziamski writes, among other things, that:

“In the case of creation, the goal is external, creation

is a means leading towards the goal, towards the
creation of something, such as a work of art. In the
case of action (or performance), the goal is found in
the action itself, in its success or fortune. In both cases
we are dealing with some kind of identifiable goal.

The situation is different with a gesture. The gesture
eludes the goal, it only reveals a certain attitude,

a stance towards something, like a facial grimace.

(...) Gesture is related to ethics, the ethics of art,
because it is about why the artist at a given moment
does exactly this and not something else, it is about

1 M. Merleau-Ponty, Oko i umyst, [in]: idem, Oko i umyst. Szkice
o malarstwie, oprac. S. Cichowicz, stowo/obraz/ terytoria, Gdarnsk
1996, [in:] M. Kowalska, Relacja cielesnosé¢ — rzeczywistosc¢ jako
rodzaj doswiadczenia w filozofii Maurice'a Merleau-Ponty’'ego
i jego odniesienie do widzenia obrazu malarskiego.

2 Giorgio Agamben, Uwagi o gescie, [in:]] Przewodnik Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2010, p. 301-302.
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Artysta musi dokonywaé wyboroéw, choé nie potrafi
podac¢ kryteridw, jakimi sie w swoich wyborach kieruje,
bo kryteriéw takich w sztuce nie ma"3.

Najbardziej znanym z historii sztuki przyktadem
wyrazania gestu jest twérczos¢ artystow nalezgcych
do grupy amerykanskich i europejskich ekspresjo-
nistow abstrakcyjnych, w tym szczegélnie malarzy
zwigzanych z nurtem informel, action-painting oraz
z taszyzmem. Poza rozwigzywaniem wielu niezwykle
istotnych dla malarstwa abstrakcyjnego problemow
artys$ci ci dazyli do swobodnej ekspresiji przez uwi-
docznienie procesu tworzenia obrazu i uzywanie
technik, ktére pokazywaty odruchowo$¢ dziatania.
Malarstwo ekspresjonistow abstrakcyjnych stato sie
wiec manifestacjg ich stanu emocjonalnego, ujaw-
niajgcego sie w procesie malowania, byto rezultatem
niekontrolowanego tworczego gestu. ,Artysci twierdzi-
li, ze niwelujg wszelkie formalne priorytety, ze zaste-
pujg forme obrazu przez szczegélny rytuat zwigzany
z procesem jego powstawania. (...) To, co znalazto sie
na ptétnie, byto tylko efektem ruchu reki artysty kie-
rowanej »strumieniem $wiadomosci«, zapisem stanu
psychiki (...)".

Dziatania spontaniczne, czesto kojarzone z gestem
podejmowane sg w grafice komputerowej sporadycz-
nie. Taki stan rzeczy wynika prawdopodobnie z tego,
ze podstawowym sposobem obstugiwania programéw
komputerowych stuzacych do realizacji grafik sg
operacje wykonywane pos$rednio, poprzez interfejs
uzytkownika. Proces tworzenia grafik to jednak nie
tylko wykorzystywanie ciggle nowych, technicznie
doskonalszych mozliwosci cyfrowych narzedzi.
Ostateczny etap pracy na komputerze moze byé

3 Grzegorz Dziamski, [w:] Nowoczesny gabinet osobliwosci, czyli
sztuka gestow, zrédto internetowe, 2014.

4 Anda Rottenberg, [w:] De Kooning i Rauschenberg - podwdjnosé
niesymetryczna, wyd. Arkady, Warszawa, 1984.
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the choice to which everyone who is or wants to be an
artist is fated. The artist has to make choices, although
they cannot give the criteria that guide them in their
choices, because there are no such criteria in art”3.
The most well-known example of gestural
expression in art history is the work of artists
belonging to the group of American and European
Abstract Expressionists, including in particular
painters associated with the Art Informel trend,
Action-Painting and Tachisme. In addition to solving
many of the problems that are extremely important
for abstract painting, these artists strove for free
expression by making the process of creating an
image visible and using techniques that showed the
reflexivity of action. Abstract Expressionist painting
thus became a manifestation of their emotional state,
revealed in the process of painting, was the result
of an uncontrolled creative gesture. “The artists
claimed that they were levelling all formal priorities,
that they were substituting the form of the painting by
a particular ritual associated with the process of its
creation. (...) What eventually was on the canvas was
only the result of the movement of the artist’'s hand
guided by the ‘stream of consciousness’, a record of
the state of the psyche (.

Spontaneous actions, often associated with gesture,
are rarely undertaken in computer graphics. This
state of affairs is probably due to the fact that the
fundamental way of operating computer programs for
the realization of graphics are operations performed
indirectly, through the user interface. However, the
process of creating graphics is not only the use of
constantly new, technically improved capabilities of

3 Grzegorz Dziamski, [in:] Nowoczesny gabinet osobliwosci, czyli
sztuka gestow, Internet source, 2014.

4 Anda Rottenberg, [in:] De Kooning i Rauschenberg - podwdéjnosé
niesymetryczna, wyd. Arkady, Warszawa, 1984
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poprzedzony wstepnymi, waznymi dziataniami bezpo-
$rednimi. Pozostawienie na wydruku cyfrowym $ladéw
tych dziatah chociaz wydaje sie utopijne, to rokuje
nadzieje, ze zmaganie sie z tym zadaniem nie musi byé
btahe i bezskuteczne.

W miare postepu w dziedzinie technologii komputero-
wych, produkcji oprogramowania i jego dostepnosci
dla przecietnego uzytkownika zauwazalny jest wzrost
popularnoséci grafiki komputerowej jako dziedziny
cyfrowego generowania, przetwarzania i interpreto-
wania obrazéw. W obszarze sztuki obrazy tworzone

na komputerach, a nastepnie wys$wietlane zazwyczaj
nie wzbudzajg sporow, sg spektakularnym rezultatem
uzyskanym za pomocg tego narzedzia. Natomiast

w przypadku obrazéw wydrukowanych mozna natrafi¢
na opinie, w ktérych podwazana jest przynalezno$é
odbitki cyfrowej do tradycyjnie rozumianej grafiki. Ponie-
waz w polemikach o sztuce szczegdlng dla mnie wage
majg wypowiedzi artystow, zaprositem Profesoréw:
Franciszka Bunscha, Ryszarda Otrebe i Jana Pamute do
przedstawienia swoich pogladéw na powyzsze tematy,
a takze poprositem o napisanie krétkiej oceny moich
grafik komputerowych. Teksty, ktére otrzymatem nie
tylko inspirujgco ujmuja istote rzeczy, ale takze budzg
refleksje o zmianach w odbiorze i tworzeniu sztuki na
skutek pojawienia sie cyfrowych technologii. (...)

Fragmenty tekstu opublikowanego w wydawnictwie ,Slady
gestu... Lestaw Miskiewicz”, £6dz 2015 (— s. 393)
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digital tools. The final stage of work on the computer
can be preceded by preliminary, important direct
operations. Although leaving traces of these activities
on the digital print seems utopian, it offers hope that
struggling with this task does not have to be trivial and
ineffective.

With the advancement of computer technology,
software production and its availability to the average
user, there is a noticeable increase in the popularity

of computer graphics as a field of digital generation,
processing and interpretation of images. In the

field of art, the images created on computers and

then displayed are usually not disputable, being the
spectacular result obtained with this tool. However,

in the case of printed images, one can come across
opinions that question the belonging of the digital
print to the traditionally understood graphic art. Since
in polemics about art the statements of artists are

of particular importance to me, | invited Professors:
Franciszek Bunsch, Ryszard Otreba and Jan Pamuta
to present their views on the above issues, and | also
asked them to write a short evaluation of my computer
graphics. The texts | received not only inspiringly
capture the essence of things, but also evoke
reflections on changes in the reception and creation of
art as a result of the advent of digital technologies. (...)

Excerpts from the text published in “Traces of a Gesture... Lestaw
Miskiewicz", £6dz 2015 (— p. 393)
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Obrazy czytane w czasie

Czas i przestrzen sg ramami, ktére zamykaja w sobie
catg rzeczywistosé. Nie mozemy pojaé zadnej rzeczy re-
alnej inaczej, jak tylko w warunkach czasu i przestrzeni.

(Edward Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do
filozofii kultury, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1971)

Fenomen obrazu, wedtug Romana Ingardena, wynika

z jego podwojnej, intencjonalno-materialnej natury,

z faktu, ze wtasciwy obraz to nie tylko fizycznos$¢ ptétna

i farb, to takze tre$¢, wyobrazenie oraz przezycie wynika-

jace z procesu formowania i interpretacji. Czy w zwigzku

z tym jakie$ szczegodlne cechy podobrazia odpowie-

dnio pokrytego farbami, a moze specyfika jego konstruk-

cji mogg sprzyja¢ kontemplacji obrazu w czasie? W jaki

spos6éb mozna by spowodowaé i przedtuzyé trwanie

oddziatywania przestrzeni rzeczywistej — przestrzeni
+hienamalowanej” na przestrzen symboliczng obrazu?

Dziatania praktyczne dotyczgce wyzej sygnalizo-
wanego problemu podjatem, malujgc cykl trzynastu
obrazéw. W trakcie realizacji przeprowadzitem ekspe-
rymenty techniczne zwigzane ze stosowaniem jako
podtoza malarskiego ptyt MDF. Zakres prac obejmowat
przede wszystkim poszukiwanie autorskich metod ma-
lowania farbami akrylowymi, ale takze komputerowe
projektowanie konstrukcji, przycinanie, gruntowanie
oraz montowanie cze$ci obrazéw malowanych na
wielu ptytach.

Zrédto zainteresowan przestrzenig rozdzielajgca
obrazy mozna dostrzec w moich grafikach. Na przyktad
w 1985 roku wykonatem drzeworyt , Bez tytutu”, 39 x 62
cm, w ktérym przestrzen pomiedzy dwiema czesciami
grafiki, wydrukowanej z dwéch utozonych obok siebie
matryc, zorganizowana zostata poprzez krzyzowanie
sie czarnych kresek oraz pozioma linie przechodzaca
z jednej czesci odbitki do drugiej. Réwniez w potowie
lat osiemdziesigtych namalowatem obraz, ktérego dwie
czesci oddzielitem pomalowana listwa. Jednak w sposéb
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Paintings read in time

‘Time and space are frames that enclose the whole
reality. We cannot understand any real thing except in
the conditions of time and space.’

(Edward Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do
filozofii kultury, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1971)

The phenomenon of a painting, according to Roman
Ingarden, results from its double, intentional-material
nature, from the fact that the proper painting is not
only the physicality of a canvas and paints, but also the
content, the image and experience originating from the
process of formation and interpretation. Considering
this, can any specific features of the undercoat
properly covered with paints, or the specific character
of its construction be conducive to the contemplation
of the painting in time? How could it be possible to
cause and extend the duration of the impact of real
space - the space “unpainted” into the symbolic space
of the painting?

| have put my ideas regarding the problem
mentioned above into action creating a series of
thirteen paintings. In the process of creation | carried
out technical experiments related to the use of MDF
boards as a painting undercoat. The scope of my work
included, most of all, looking for my original methods of
painting with acrylic paints on MDF, but also computer
design of the constructions, cutting, priming and
assembling paintings produced on many boards.

My graphics reveal the source of interest in the
space separating the paintings. For example, in 1985
| made a woodcut Untitled, 39 x 62 cm, in which the
space between two parts of the graphic work, printed
from two matrices arranged next to each other, was
organized by crossing black lines and a horizontal
line, as if “moving” from one part of the print to the
other. Also in the mid-eighties | created a painting, two
parts of which | linked with a painted slat. However,

Teksty

systematyczny do problemu wtgczania do catos$ci
kompozycji przestrzeni ,,miedzy obrazami” powrocitem
dopiero w 2013 roku, wtedy wtasnie powstaty dwa
obrazy ,Bez tytutu 1" i ,Bez tytutu 2" o wymiarach 104,5
x 103,5 cm, podzielone namalowanym duktem na cztery
réwne czesci. Kontynuacjg préob powodowania przeni-
kania sie przestrzeni prezentowanych obok siebie prac
byt cykl czterech obrazéw z 2014 roku: ,,Bez tytutu 17,

.Bez tytutu 2", ,Bez tytutu 3", i ,Bez tytutu 4", wszystkie
w formacie 125 x 78 cm, w ktérych powtarza sie mo-
tyw identycznych geometrycznie, kontynuowanych na
wszystkich obrazach réznokolorowych paséw. Obrazy,
co prawda nie zostaty fizycznie potgczone, ale powinny
by¢ eksponowane wszystkie razem i to z ustalonymi,
statymi miedzy nimi odlegto$ciami.

Pierwszym obrazem sktadajgcym sie z dwéch, oddzie-
lonych i nastepnie zmontowanych czesci byta praca ,Bez
tytutu” 70,8 x 50,8 cm. Pionowy odstep miedzy czesciami
zostat zestawiony z poziomym tgcznikiem (pomalowang
drewniang listwg) i z namalowanym tej samej szero-
kosci co przeswit pasem. W tym samym roku powstat
obraz ,Bez tytutu”, 91,5 x 151 cm ztozony z trzech czesci
oddzielonych dwoma prze$witami i potgczonych pozio-
mymi tgcznikami oraz trzema namalowanymi poziomymi
pasami. W roku 2015 wykonane zostaty nastepne, trzy
prace montowane z czesci: ,Bez tytutu 1" i, Bez tytutu 2”
o formacie dwa razy 142 x 89,5 cm oraz ,Bez tytutu”, trzy
razy 91 x 123 cm. Dwa pierwsze obrazy podzielono na
cztery, podziat uwidoczniony zostat poprzez krzyzu-
jgce sie pod katem prostym przeswity. Jeden z obrazéw
namalowany jest w tonacji ciemnej z jagniejszym zary-
sem kwadratu, a w obrazie drugim, jasnym widoczny jest
ciemny niedomknigty ksztatt prostokata. Trzeci obraz
ztozony zostat z trzech montowanych po dwie czesci
obrazéw z piecioma prze$witami i trzema listwami spa-
jajacymi: tgcznikiem poziomym skierowanym ku gorze
oraz do dotu. Przez cato$¢ obrazu przebiega tej samej
szerokosci co przeswity pas. Innym waznym uzupetnia-
jgcym catos¢ motywem jest namalowana na wszystkich
czesciach cienka przerywana linia. Po zmontowaniu
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| did not return in a systematic way to the problem of
incorporating the space “between paintings” in the
whole composition until 2013, when | created two
paintings Untitled 1 and Untitled 2 with dimensions

of 104.5 x 103.5 cm, divided into four equal parts

by means of a painted band. These paintings were
inspired by two woodcuts (Untitled, 8 x 8cm, 2013 and
2014). The series of four paintings from 2014: Untitled 1,
Untitled 2, Untitled 3 and Untitled 4, all in the format 125
x 78 cm, in which the motif of geometrically identical,
colourful bands is repeated, were a continuation of
attempts related to the permeation of spaces of works
presented next to one another. The paintings were

not permanently connected, but they should all be
exposed together, in the same fixed distances, so that
the dominant bands could not eliminate the differences
between the elements of the cycle.

The first painting consisting of two parts, separated
and then assembled together, was the work Untitled
70.8 x 50.8 cm. The vertical distance between the
parts was combined with a horizontal fixing (a painted
wooden slat) and with a painted band of the same
width as the gap. In the same year | made the painting
Untitled, 91.5 x 151 cm, consisting of three parts
separated by two gaps and connected with horizontal
fixings and three painted horizontal bands. In 2015,
the following three works were produced, assembled
from the parts: Untitled 1 and Untitled 2 with the
format of 142 x 89.5 cm each and Untitled, three times
91 x 123 cm. The first two paintings were divided
into four — the division was shown by gaps crossed at
aright angle. One of the paintings is produced in the
dark tone with a lighter outline of the square, and in
the second, bright image, there is a dark non-closed
shape of a rectangle. The third painting was composed
of three paintings, assembled with two parts each,
with five gaps and three linking slats: a horizontal
fixing pointed upwards and downwards. The whole
painting is crossed by a band of the same width as the
gap. Another important motif, complementary to the



Lestaw Miskiewicz

wszystkich fragmentéw obraz ten zajmuje przestrzen
0 polu prostokgtnym 91 x 381 cm.

Ostatnie w cyklu sg dwa, réwniez wielocze$ciowe
obrazy. Obraz ,Bez tytutu 1", 90 x 194 cm ztozony
zostat z dwoch czesci zmontowanych trzema tgcz-
nikami poziomymi (przes$wit pionowy) i jednej czesci
zawieszanej oddzielnie w odlegtosci rownej szerokosci
przeswitu. Na wszystkich czesciach namalowane sg
poziome pasy i kwadraty, cato$é otoczona jest prze-
rywang w kilku miejscach barwng rama. Natomiast
obraz ,Bez tytutu 2", 142 x 283 cm ztozony jest z dwéch
czesci pionowych zmontowanych czterema tgcznikami
poziomymi, z dwoch czesci poziomych zmontowanych
trzema tgcznikami pionowymi oraz z jednej (nie pota-
czonej konstrukeyjnie z pozostatymi) srodkowej czesci.
Cze$¢ ta podzielona jest namalowanymi pasami na
trzy. Rbwniez na lewej i prawej cze$ci namalowane sg
odpowiednio pasy pionowe lub poziome. Poza tym na
wszystkich cze$ciach obrazu znajduje sie jedenascie
kwadratowych powierzchni utworzonych z kolorowych,
cienkich i rownolegtych paskéw (siedem kwadratéw na
lewej, dwa kwadraty na srodkowej i tyle samo na prawej
czesci obrazu).

Jak wynika z powyzszego tekstu, a przedstawitem
w nim wszystko, co wymyslitem i wykonatem, moje
obrazy sg w rezultacie przedmiotami o okreslonym
formacie i rodzaju podtoza, réznie skonstruowanymi
i pomalowanymi farba. W ich opisie pomingtem rozwa-
zania zaréwno na temat sensu artystycznego, wynikajg-
cego zazwyczaj z wewnetrznej logiki obrazu, oraz
o tak zwanej ,mocy obrazéw” zwigzanej gtdwnie z sitg
i specyfikg wyobrazni tworcy. Te dwie niezwykle istotne
cechy obrazéw konstytuujg sie i sg warto$ciowane
dopiero w kontakcie z odbiorca, niestety ich zaistnienie
zawsze jest niepewne, nieprzewidywalne i szczegdlnie
trudne do autorskiego objasniania.

Tekst opublikowany w katalogu wystawy ,Obrazy czytane w czasie
- suplement”, £6dz 2018 (— s. 394)
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whole, is a thin dashed line painted on all parts. After
assembling all the fragments, this painting occupies
a space with a rectangular area of 91 x 381 cm.

The latest in the series are two, also multi-part
paintings. The painting Untitled 1,90 x 194 cm
is composed of two parts assembled with three
horizontal fixings (the vertical gap) and one part hung
separately at a distance equal to the width of the gap.
In all parts, there are horizontal bands and squares
painted; the whole is surrounded by a colourful
frame cut out in several places. On the other hand,
the painting Untitled 2, 142 x 283 cm consists of two
vertical parts, assembled with four horizontal fixings,
two horizontal parts assembled with three vertical
fixings and one part (not structurally connected with
the other ones) in the centre of the composition. This
part is divided by painted bands into three parts. On the
left and right part there are also vertical or horizontal
bands painted respectively. Besides, in all parts of the
painting there are eleven small square surfaces, made
of colourful, thin and parallel stripes (seven squares
on the left, two squares in the middle and the same
number on the right side of the painting).

As can be seen from the text above, and | have
presented in it everything | have conceived and made,
my paintings are, in effect, objects with a specific
format and type of undercoat, variously constructed
and painted with paint. In the description | left out both
reflections on the artistic meaning, usually resulting
from the internal logic of the painting, and the so-
called “power of paintings” associated mainly with the
power and specific nature of the artist’s imagination.
These two extremely important features constituting
the proper painting, are revealed and are possibly
evaluated only in contact with the viewer. Unfortunately,
their existence is always uncertain, unpredictable and
especially difficult for the author to explain.

Text published in the catalogue “Lestaw Miskiewicz. Paintings
read in time. Supplement”, £6dz 2018 (— p. 394)
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O przestrzeni nowych mediow

Termin ,nowe media” funkcjonuje w sztuce i kulturze
od drugiej potowy XX wieku. Niekiedy uwaza sie, ze
zasadnicza réznica miedzy starymi a nowymi mediami
polega na tym, iz: ,(...) stare tworzyty obrazy imitujgce
rzeczywisto$¢, a nowe »pobierajg« z rzeczywistosci
obrazy gotowe"‘.

Nie wchodzagc w dyskusje z tym lub innymi po-
gladami, na przyktad ujmujgcymi przemiany mediéw
w nowe media za pomoca pojec¢ struktury i procesuz,
ustala sie, ze w niniejszym artykule nowe media utoz-
samiane bedg z mediami elektronicznymi i sytuowane
w tzw. przestrzeni elektroniczne;j.

+Pojeciem przestrzeni elektronicznej postuzyt sie
David Bolter w ksigzce »Cztowiek Turinga. Kultura
Zachodu w wieku komputera«. Autor wyrdznia tam trzy
rodzaje przestrzeni: przestrzen fizyczng ($wiat realny
lub przestrzen zyciowa ksztattowana czynnikami na-
turalnymi), przestrzen technologiczng (egzystencjalng,
przeksztatcong dzieki technice, w ten sposéb posze-
rzajgcg sie) oraz przestrzen teoretyczng (tworzong na
przyktad przez filozofie, sztuke i kulture). Przestrzen
elektroniczna jest sztucznym wytworem, jest zapla-
nowana, wykorzystana i kontrolowalna. Elektronika
cyfrowa posiada zdolno$¢ interdyscyplinarnego
tgczenia dziedzin - filozof »spotyka sie« z fizykiem,
informatykiem lub biocybernetykiem, kulturoznawcag
i artysta”3. Rozlegty zakres probleméw dotyczgcych
przestrzeni elektronicznej nalezatoby zawezié

1 M.A. Potocka, To tylko sztuka. Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2008.

2 Takipoglad przedstawit migdzy innymi Hans Belting w pracy Das
Ende der Kunstgeschichte, Miinchen 1985, [w:] Piekno w sieci,
estetyka a nowe media, red. K. Wilkoszewska, Universitas,
Krakéw 1999.

3 M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki,
Copyright by Michat Ostrowicki and Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakdéw 2006.
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About the space of new media

The term “new media” has been around in art and
culture since the second half of the 20th century. Itis
sometimes thought that the main difference between
old and new media is that: “(...) the old ones created
images that imitate reality, while the new ones »take«
from reality the existing images"1.

Without entering into a discussion with this or other
views, for example those capturing the transformation
of media into new media through the concepts of
structure and processz, it is agreed that in this article
new media will be identified with electronic media and
situated in the so-called electronic space.

“The concept of electronic space was used by
David Bolter in his book »Turing’s Man. Western
Culture in the Computer Age«. There the author
distinguishes three types of space: physical space (the
real world or living space shaped by natural factors),
technological space (existential space, transformed
by technology, thus expanding) and theoretical space
(created, for example, by philosophy, art and culture).
Electronic space is an artificial creation, it is planned,
exploited and controllable. Digital electronics has
the ability to merge disciplines in an interdisciplinary
way — a philosopher »meets« a physicist, a computer
scientist or biocybernetist, a cultural scientist and an
artist"3.

The vast range of problems concerning electronic
space would need to be narrowed and clarified, and

1 M.A. Potocka, To tylko sztuka. Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2008.

2 Such apoint of view was presented, among others, by Hans Belt-
ing in his work Das Ende der Kunstgeschichte, Minchen 1985,
[in:] Piekno w sieci, estetyka a nowe media, ed. K. Wilkoszewska,
Universitas, Krakow 1999.

3 M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki,
Copyright by Michat Ostrowicki and Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakéw 2006.
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i uscisli¢ oraz okresli¢ perspektywe, z ktérej au-

tor na te zagadnienia spoglada. W zwigzku z takim
zatozeniem narzuca si¢ podziat artykutu na frag-

ment zwigzany z podsumowaniem wynikéw badan
naukowych dotyczacych wykorzystania srodowiska
rzeczywistosci wirtualnej* oraz na cze$¢ z opisem
wybranych prac studenckich i przedstawieniem poglg-
déw na temat cech obrazu cyfrowego, ktére brane sg
pod uwage przy realizacji programu dydaktycznego.

Przestrzen i czas wirtualnych galerii sztuki

Dwadziescia lat temu zainteresowatem sie mozliwo-
$cig prezentacji dziet sztuki za pomoca niezwykle
preznie rozwijajgcych sie wowczas technologii
zwigzanych z tzw. rzeczywisto$cig wirtualng (VR).
Zaangazowatem sie wiec (bytem pomystodawcg

i jednym z gtéwnych wykonawcéw) w realizacje
badan polegajgcych na prezentacji wybranych dziet
czasoprzestrzen nych5 w §rodowisku rzeczywisto-
$ci wirtualnej. W raporcie koncowym dotyczgcym
zrealizowanego w Instytucie Informatyki Politech-
niki Lodzkiej projektu6 zostato napisane miedzy

4 Pojecie ,wirtualno$¢” uzywane jest tu nie w swoim pierwotnym
znaczeniu, a w znaczeniu ,przesunietym”, w ktérym uwypu-
klone jest: [...] to, co jest pozorne, co udaje, ze jest rzeczywiste,
wtasciwe, substancjalne, cyt. za: S. Morawski, [w:] Od fotografii
do rzeczywistosci wirtualnej, red. M. Hopfinger, Wydawnictwo
Instytutu Badan Literackich, Warszawa 1997.

5 Do wirtualnych galerii wybrane zostaty nastepujace dzieta: Ro/ki
Jézefa Robakowskiego, Uktady zmienne Adama Marczynskiego,
Ksiega Morze Andrzeja Bartczaka, Neon Mauricio Nannuciego,
Kula-Raster Francoisa Morelleta oraz wybrane prace studentow
Pracowni Podstaw Kompozycji Akademii Sztuk Pigknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.

6 Czasoprzestrzenne modele rzeZzb w $rodowisku rzeczywisto-
Sci wirtualnej, projekt badawczy nr 8T11C01619 finansowany
w latach 2000-2002 przez Komitet Badan Naukowych. Kierownik
projektu: dr hab. inz. Maria Pietruszka, gtéwni wykonawcy:
prof. Lestaw Miskiewicz, dr hab. Krzysztof Tyczkowski,
drinz. Zbigniew Filutowicz.
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the perspective from which the author is looking

at these issues should be defined. In connection

with such an assumption, a division of the article is
imposed into a section related to the summary of the
results of scientific research into the use of the virtual
reality environment? and a section with a description
of selected student works and presentation of views
on the characteristics of the digital image, which

are taken into account in the implementation of the
didactic program.

Space and time of virtual art galleries

Twenty years ago | became interested in the possibility
of presenting works of art by means of the then
extremely rapidly developing technologies related to
the so-called virtual reality (VR). So | became involved
(I was the originator and one of the main executors)

in the implementation of a research consisting in the
presentation of selected spacetime works of art®in
the environment of virtual reality. The final report on
the project carried out at the Institute of Computer
Science of the Lodz University of Technology®

4 The concept of “virtuality” is used here not in its original sense,
butin a “shifted” sense, in which it is emphasized: [...] something
that is apparent, that pretends to be real, proper, substantive, cit.
after: S. Morawski, [in:] Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej,
ed. M. Hopfinger, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich,
Warszawa 1997.

5 The following works have been selected for the virtual gallery:
Rolki by J6zef Robakowski, Uktady zmienne by Adam Marczynski,
Ksiega Morze by Andrzej Bartczak, Neon by Mauricio Nannuci,
Kula-Raster by Francois Morellet and selected works by students
of the Basics of Composition Studio at the Strzeminski Academy
of Fine Arts in Lodz.

6 Czasoprzestrzenne modele rzeZzb w srodowisku rzeczywistosci
wirtualnej, research project no. 8T11C01619 financed in 2000-
2002 by Komitet Badan Naukowych. The head of the project:
dr hab. inz. Maria Pietruszka, the main executors: prof. Lestaw
Miskiewicz, dr hab. Krzysztof Tyczkowski, dr inz. Zbigniew
Filutowicz.
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innymi: ,Gtéwnym celem naukowym projektu byto
opracowanie metod i technologii pokazywania rzezby
wspotczesnej przez wykorzystanie mozliwosci
symulowania wirtualnego $wiata i kreowania iluzji
rzeczywistosci, ktéra pozwolitaby na wypetnienie luki
miedzy fotograficznymi reprodukcjami dziet sztuki,

a ich prezentacjg za pomoca animacji komputerowej

i techniki filmowej"”.

Podczas tworzenia wirtualnych galerii (tzn. prze-
strzeni ekspozycyjnej oraz przestrzennos$ci samych
eksponatéw) dgzono do wykorzystania idei i zasobow
technicznych srodowiska wirtualnego w ten sposéb,
aby odbiorca byt przekonany, ze wirtualne modele
sg w jak najwiekszym stopniu podobne do obiektow
rzeczywistych. Prezentowane dzieta sztuki miaty by¢
(w mozliwie szerokim zakresie) wirtualng imitacjg
oryginatow.

Wynikiem badan warstwy wizualizacji dziet i ich
otoczenia byto rozpoznanie zagadnien pozyskiwania
cyfrowego modelu dzieta oraz nasladowania prze-
strzenno$ci, materialnos$ci i oSwietlenia w wirtualnej
galerii sztuki. Natomiast w warstwie eksplorac;ji i dy-
namiki sceny wirtualnej rezultatem byto symulowanie

»Zachowan” obiektéw, sposoboéw nawigacji i metod
interakcji odbiorcow z dzietem oraz stopniowanie
immersji w wirtualnej scenie (przez uzycie rekawicy
cyfrowej, kasku z systemem $ledzenia ruchéw gtowy
oraz przez zastosowanie techniki stereoskopii).

Do pozyskiwania modeli dziet uzyto specjalistycz-
nych technik modelowania 3D oraz skanowania 3D,
metod wykorzystujgcych i przetwarzajgcych doku-
mentacje fotograficzng oraz programowanie geometrii
za pomocg jezykow skryptowych lub prymitywow
OpenGLs. Przedstawienie w przekonujgcy sposdb

7 Tamze.

8 OpenGL to biblioteka graficzna zawierajgca migdzy innymi
zestaw funkcji umozliwiajgcych budowanie ztozonych tréjwymia-
rowych scen z podstawowych figur geometrycznych.
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stated among other things that: “The main scientific
objective of the project was to develop methods and
technologies for showing contemporary sculpture

by using the possibility of simulating a virtual world
and creating the illusion of reality, which would make
it possible to bridge the gap between photographic
reproductions of works of art and their presentation by
means of computer animation and film technology”7.

During the creation of the virtual galleries (i.e.,
the exhibition space and the spatiality of the exhibits
themselves), the goal was to use the ideas and
technical resources of the virtual environment in such
a way that the viewer would be convinced that the
virtual models were as similar as possible to the real
objects. The artworks on display were to be (to the
extent possible) virtual imitations of the originals.

The result of the study of the layer of visualization
of artworks and their surroundings was the
identification of issues of obtaining a digital model
of the work and emulating spatiality, materiality and
lighting in a virtual art gallery. On the other hand, in the
layer of exploration and dynamics of the virtual scene,
the result was the simulation of the “behaviour” of
objects, ways of navigation and methods of interaction
of the viewers with the work of art, as well as the
gradation of immersion in the virtual scene (through
the use of a digital glove, a helmet with a head
tracking system and through the use of stereoscopy
techniques).

Specialized 3D modelling and 3D scanning
techniques, methods using and processing
photographic documentation, and geometry
programming using scripting languages or primitives
OpenGL were used to obtain models of the works®.

7 Ibidem.

8 OpenGL is agraphic library that contains, among other things,
a set of functions that allow you to build complex three-dimen-
sional scenes from basic geometric figures.
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zaobserwowanych w rzeczywisto$ci zachowan
obiektéw zmuszato do zaprogramowania zjawisk
fizycznych, ktére byty symulowane w czasie rzeczy-
wistym w odpowiedzi na akcje uzytkownika oraz
wymagato zastosowarn metod wizualnego progra-
mowania przeptywu i przechowywania zdarzen
wywotanych zachowaniami obiektow?®. Aby odbiorca
prezentacji mogt nie tylko poznawaé zewnetrzne cechy
dziet, lecz rowniez uzyskaé informacje z zakresu ich
kontekstu historycznego, do srodowiska wirtualnego

z ,zanurzeniem" wprowadzono edukacyjng warstwe
opisowa. W tym celu opracowano oryginalng metode
udostepniania odbiorcy hipermedialnych danych
dwuwymiarowych (miedzy innymi czcionek) w scenie
trojwymiarowej. Koncepcje i metody, bedace wynikiem
badan, mogty zostaé¢ wykorzystane nie tylko dla pre-
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Representing in a convincing way the behaviour of
objects observed in reality forced the programming
of physical phenomena that were simulated in real
time in response to user’s actions, and required

the application of methods of visual programming

of the flow and storage of events caused by the
behaviour of objectsg. In order for the recipient of
the presentation to not only learn about the external
features of the works, but also to obtain information
on their historical context, an educational descriptive
layer was introduced into the virtual environment
with “immersion”. To achieve this, an original method
of making two-dimensional data (among other fonts)
available to the viewer in a three-dimensional scene
was developed. The concepts and methods resulting
from the research could be used not only for the
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przeksztatcalnych (tzn. zmieniajgcych wyglad na
skutek dziatan widza). Zatozenia, dotyczgce sposobow
prezentacji tych prac w przestrzeni wirtualnej, po-
wstawaty w gronie nauczycieli kompozycji, natomiast
realizacja czesci technicznej projektow odbywata sie
w ramach prac magisterskich, prowadzonych w Insty-
tucie Informatyki Politechniki t.6dzkiej'.

Obserwacje rozwoju nowych technologii zwig-

zanych z programowaniem gier komputerowych
spowodowaty w roku 2017 powrét do tej problematyki.
Efektem zrealizowanej wéwczas pracy magisterskiej12
byta aplikacja interaktywna, opracowana w silniku
Unity13, za pomoca ktérej prezentowane sg w wirtual-
nej przestrzeni trzy wybrane modele przeksztatcalne
- prace wykonane przez studentéw Pracowni Podstaw

zentowania konkretnych dziet sztuki, lecz takze miaty
znaczenie ogdlne. (...

presentation of specific works of art, but also had
general significance. (...)

Kompozyciji 2. W ramach tej pracy przeprowadzone
zostaty réwniez badania dotyczgce skutecznosci
oddziatywania zaprojektowanej aplikacji. Wybrani
uzytkownicy stwierdzili, ze zaprezentowane aplikacje

(...) W badaniach do do$wiadczen i testéw postuzyty
takze wybrane prace studentéw z Pracowni Podstaw
Kompozyciji, dlatego kontynuacjg przedsiewziecia byta
praca badawcza'® realizowana w Akademii Sztuk Pigk-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, w ktérej
zwiekszono zakres zainteresowan o przyktady utworéw

9 Metoda wizualnego programowania i przechowywania zdarzen
sprowadzata sie do opracowania kilku rozwigzan. Jednym z nich
jest modeler, poprzez ktéry uzytkownik modeluje zachowania,
wykorzystujgc menu kontekstowe, klawiature i myszke. Drugim
jest sposdb wewnetrznego i zewnetrznego przechowywania
niezbednych struktur danych oraz zaprojektowanie tych struktur:
graf sceny, obiekt zarzagdzajgcy zachowaniami, klasy reprezentu-
jace rézne rodzaje zachowan oraz import i eksport tych struktur
jako plikow w jezyku XML (petny opis metody znajduje sig
w raporcie koncowym projektu).

10 Wykorzystanie interaktywnos$ci obrazu komputerowego jako
cechy przydatnej do dokumentacji cyfrowej wybranych prac
studentéw Pracowni Podstaw Kompozycji, kierownik zespotu
L. Miskiewicz, cztonkowie: D. Wieczorek, A. Habisiak, R. Jankow-
ski, praca badawcza wtasna, finansowana z funduszu KBN, ASP
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, 2005-2007.

(...) In the research, selected works of students from
the Basics of Composition Studio were also used
for experiments and tests, so the continuation of the
project was a research study1° carried out at the

Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz, in which the

scope of interest was increased to include examples
of transformable works (i.e. those that change their

9 The method of visual programming and event storage came

down to the development of several solutions. One of them is
a modeler through which the user models behaviours using
the context menu, keyboard and mouse. The other is a way to

internally and externally store the necessary data structures and

design these structures: a scene graph, a behaviour manage-
ment object, classes representing different types of behaviour,
and importing and exporting these structures as XML files (see
the final project report for a full description of the method).

10 Wykorzystanie interaktywnosci obrazu komputerowego jako
cechy przydatnej do dokumentacji cyfrowej wybranych prac
studentdéw Pracowni Podstaw Kompozycji, head of the team

L. Miskiewicz, members: D. Wieczorek, A. Habisiak, R. Jankowski,

own research work, financed by the KBN fund, the Strzeminski
Academy of Fine Arts in Lodz, 2005-2007.

11 Miedzy innymi zrealizowano nastepujgce prace dyplomowe

magisterskie: A. Andrzejczak, Prezentacja w przestrzeni 3D
utwordéw czasoprzestrzennych, praca magisterska, promotor

L. Miskiewicz, Instytut Informatyki Pt, 2004; A. Ulacha, Interak-
cja: odbiorca - dzieto sztuki w sSrodowisku wirtualnym z zanu-
rzeniem, praca magisterska, promotor L. Miskiewicz, Instytut
Informatyki P£ 2002; M. Wodka, Wirtualna galeria wybranych
prac czasoprzestrzennych studentéw ASP w todzi, praca dyplo-
mowa magisterska, promotor L. Miskiewicz, Instytut Informatyki
Pt 2003; A. Lewandowski, Wybrane problemy tworzenia cyfro-
wych obrazéw przestrzennych za pomoca skanera 3D, praca ma-
gisterska, promotor L. Miskiewicz, Instytut Informatyki Pt 2002;
A. Balwierz, Wybrane metody tworzenia cyfrowych obrazéw
przestrzennych. Modelowanie w programach 3D j wykorzystanie
dokumentacji fotograficznej, praca magisterska, promotor

L. Miskiewicz, Instytut Informatyki Pt 2002.

12 K. Ordon, Metody cyfrowej wizualizacji modeli przeksztatcalnych

— prac studentéw Pracowni Podstaw Kompozycji 2 Akademii
Sztuk Pieknych w todzi, praca magisterska, promotor L. Miskie-
wicz i R. Bednarski, Instytut Informatyki Pt 2017.

13 Unity to zintegrowane $rodowisko programistyczne do tworzenia

gier komputerowych 2D i 3D lub innych aplikacji interaktywnych,
takich jak wizualizacje czy animacje.
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appearance as a result of the viewer's actions).
Assumptions, regarding the ways of presenting

these works in virtual space, were created among
composition teachers, while the implementation of
the technical part of the projects took place within the
framework of master's degree programs conducted
at the Institute of Computer Science of the Lodz
University of Technology".

Observations of the development of new
technologies related to computer game programming
led to a return to this subject matter in 2017. The
result of the master’s thesis completed at that time'
was an interactive application, developed in the
Unity engine3, with the help of which three selected
transformable models — works made by students of
the Basics of Composition Studio 2 — are presented in
virtual space. As part of this work, research was also
conducted on the effectiveness of the impact of the
designed application. The selected users stated that
the presented interactive applications allowed them

2

11 Among others, the following master's theses have been com-
pleted: A. Andrzejczak, Prezentacja w przestrzeni 3D utworéw
czasoprzestrzennych, master’s thesis, promotor L. Miskiewicz,
Instytut Informatyki Pt, 2004; A. Ulacha, Interakcja: odbiorca -
dzieto sztuki w srodowisku wirtualnym z zanurzeniem, master’s
thesis, promotor L. Miskiewicz, Instytut Informatyki P£. 2002; M.
Wodka, Wirtualna galeria wybranych prac czasoprzestrzennych
studentéow ASP w t.odzi, master’s thesis, promotor L. Miskiewicz,
Instytut Informatyki P£ 2003; A. Lewandowski, Wybrane prob-
lemy tworzenia cyfrowych obrazéw przestrzennych za pomocag
skanera 3D, master’s thesis, promotor L. Miskiewicz, Instytut
Informatyki P 2002; A. Balwierz, Wybrane metody tworzenia cy-
frowych obrazoéw przestrzennych. Modelowanie w programach
3D i wykorzystanie dokumentacji fotograficznej, master's thesis,
promotor L. Miskiewicz, Instytut Informatyki Pt 2002.

12 K. Ordon, Metody cyfrowej wizualizacji modeli przeksztatcalnych
- prac studentdéw Pracowni Podstaw Kompozycji 2 Akademii
Sztuk Pieknych w t.odzi, master’s thesis, promotor L. Miskiewicz
and R. Bednarski, Instytut Informatyki Pt 2017.

13 Unityis an integrated programming environment for creating 2D
and 3D computer games or other interactive applications, such
as visualizations or animations.
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interaktywne pozwalajg na doktadne okreslenie
przestrzennych cech prezentowanych tam modeli oraz
poznanie mozliwosci ich przeksztatcania. Stworzona
aplikacja moze by¢ rozwinieta o implementacje kolej-
nych metod interakcji (na przyktad wykorzystujgcych
wspobtczesne technologie wirtualnej rzeczywistosci),
ktére pozwalajg uzytkownikowi na petniejsze doswiad-
czenie immersyjnosci w wirtualnej przestrzeni. (...)

Przestrzen obrazu cyfrowego

Obraz cyfrowy14 rozumiany jako budulec - element
sktadowy badz cato$¢ dzieta medidéw elektronicznych

- jest zazwyczaj rezultatem wspotpracy artystéw i in-
formatykéw‘s. Utwory sztuki mediéw elektronicznych
zaliczane sg niekiedy do HTA (high-tech-art), czyli do
sztuki zaawansowanych technologii (niektorzy este-
tycy sprzeciwiajg sie okreslaniu tych dziet, dzietami
sztuki). Sg to miedzy innymi hologramy, cyfrowe wideo
(na przyktad wideo oparte na streamingu'ﬁ)

14 W najszerszym rozumieniu obrazem cyfrowym mozemy nazwaé
kazdy obraz wygenerowany lub przetworzony za pomoca technik
cyfrowych. W obszarze tzw. nowych mediéw elektronicznych
obraz cyfrowy jest podstawowym $rodkiem wyrazu artystycz-
nego, nos$nikiem formy wizualnej. W znaczeniu technicznym
obraz cyfrowy istnieje w formie bitéw: zer i jedynek w pamiegci
maszyny. Zapis ten moze mie¢ swojg reprezentacje w postaci
obrazu wys$wietlanego na ekranach réznych urzadzen.

15 Wspétpraca ta moze byé bezposrednia lub poprzez stworzone
przez informatykdéw programy i Srodowiska programistyczne.

16 0Od 2008 roku istnieje w przestrzeni publicznej, uruchomione
réwnocze$nie na siedmiu kontynentach, Muzeum Streamingu
(transmisji strumieniowe;j).
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to accurately determine the spatial characteristics
of the models presented there and to learn about
the possibilities of their transformation. The created
application can be developed with implementations
of further interaction methods (for example, using
modern virtual reality technologies), which allow the
user to more fully experience immersion in virtual
space. (...)

The space of digital image

Digital image'® understood as a building structure
- acomponent or the whole of an electronic media
work - is usually the result of collaboration between
artists and computer scientists'®. Works of art of
electronic media are sometimes categorized as HTA
(high-tech-art), or the art of advanced technologies
(some aestheticians object to defining these works
as works of art). These include holograms, digital
video (for example, streaming-based video16) as well
as works of computer art (including, for example,

14 Inthe broadest sense, we can call a digital image any image gen-
erated or processed by digital techniques. In the area of so-called
new electronic media, the digital image is the primary means of
artistic expression, the vehicle of visual form. In technical terms,
a digital image exists in the form of bits: zeros and ones in the
memory of a machine. This record can have its representation in
the form of an image displayed on the screens of various devices.

15 This cooperation can be direct or through programs and develop-
ment environments created by IT professionals.

16 Since 2008, there has been a Streaming Museum (of streaming
transmission) functioning in the public space, launched simulta-
neously on seven continents.
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oraz dzieta sztuki komputerowej (w tym na przyktad
komputerowa grafika, telematyka" czy net art1®),
+Rozwazajgc wptywowe estetyki ostatnich dwustu
lat, widzimy, ze zbudowane zostaty na ontologii (kla-
sycznego) obrazu, na statycznym pojeciu bytu, ktére
a priori neguje albo wyklucza istote sztuki mediow,
zwtaszcza ruchomych obrazéw, mianowicie ich dyna-
mike, ich immaterialno$¢ i ich forme czasowq"19.
Krystyna Wilkoszewska twierdzi wrecz, ze sztuka
klasyczna i sztuka nowych, technicznych mediéw majg
u swych podstaw inne ontologie: ,Ontologia sztuki
klasycznej to ontologia rzeczy, przedmiotu, statycz-
nosci, odpowiada jej estetyka mimetyczna, estetyka
nieruchomych obrazéw. Ontologia nowych mediéw
technicznych - elektronicznych to ontologia ruchu,
czasu i zmiany, odpowiada jej estetyka ruchomych ob-
razéw o naturze bardziej czasowej niz przestrzennej
Jednym z mozliwych (i czesto stosowanym przez
studentéw uczelni artystycznych) sposobéw wyko-
rzystania technik cyfrowych w sztuce jest na przyktad
uzycie programu komputerowego jako narzedzia

17 Telematyczno$¢ jako kategoria estetyczna jest stosowana

w odniesieniu do sztuki nowych mediéw. Jest to umiejetnosé

,odczuwania” sensualnego, podobnie jak w rzeczywisto$ci mate-
rialnej, zjawisk umiejscowionych w $rodowisku elektronicznym.
Roy Ascott w swojej publikacji ,Telematic Embrace” zauwaza, ze:

W sztuce telematycznej nasza teleobecno$¢ podlega dystrybucji
w internecie. Jeste$my obecni zaréwno tutaj, jak i tam, poza
ciatem i ponownie uciele$nieni, zdematerializowani i zrekonfigu-
rowani w tym samym czasie”, [w:] R. Ascott, Telematic Embrace:
Visionary Theories of Art, Technology, and Consciousness,
University of California Press, Berkeley 2003.

18 Net art jest sztuka, dla ktérej internet jest zaréwno medium, jak
i Srodowiskiem wystawienniczym. ,Artysta projektuje konteksty
nawigacyjne, pozostawiajgc odbiorcy wybor $ciezki percepcyj-
nej. Dzieto nie znika, cho¢ jest niematerialne i procesualne”, cyt.
za: E. Woéjtowicz, Net art, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2008.

19 P.Weibel, Transformationen der Techno-Asthetik, [w:] Digitaler
Schein: Asthetik elektronischen Medien, red. F. Rétzer, Frankfurt
am Main 1991, s. 205.

20 Piekno w sieci..., red. K. Wilkoszewska, dz. cyt. s. 13.
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computer graphics, telematics'” or net art'®).

“Considering the influential aesthetics of the last
two hundred years, we see that they were built on the
ontology of the (classical) image, on a static notion of
being that a priori negates or excludes the essence
of media art, especially moving images, namely their
dynamics, their immateriality and their temporal form™9.

Krystyna Wilkoszewska even claims that classical
art and the art of new, technical media have different
ontologies at their core: “The ontology of classical art
is the ontology of a thing, an object, of static; mimetic
aesthetics, the aesthetics of still images corresponds
to it. The ontology of new technical media - electronic
media - is the ontology of movement, time and change;
the aesthetics of moving images of a more temporal
than spatial nature corresponds to it"20,

One of the possible (and often used by art
students) ways to use digital techniques in art, for
example, is to use a computer program as a tool
to mimic or imitate various types of traditional
art techniques, phenomena, processes or visual

17 Telematics as an aesthetic category is applied to new media art.
Itis the ability to “feel” sensually, as in material reality, the phe-
nomena located in the electronic environment. Roy Ascott, in his
publication titled “Telematic Embrace” states that: “In telematic
art, our telepresence is subject to online distribution. We are
present both here and there, outside the body and reembodied,
dematerialized and reconfigured at the same time”, [in:] R. Ascott,
Telematic Embrace: Visionary Theories of Art, Technology, and
Consciousness, University of California Press, Berkeley 2003.

18 Netartis that form of art for which the Internet is both a medium
and an exhibition environment. “The artist designs navigational
contexts, leaving the viewer to choose the perceptual path. The
work does not disappear, even though it is immaterial and pro-
cessual”, quoted after: E. Wéjtowicz, Net art, Wydawnictwo Rabid,
Krakéw 2008.

19 P.Weibel, Transformationen der Techno-Asthetik, [in:] Digitaler
Schein: Asthetik elektronischen Medien, ed. F. Rétzer, Frankfurt
am Main 1991, p. 205.

20 Piekno w sieci..., ed. K. Wilkoszewska, op. cit. p. 13.
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nasladujgcego lub imitujgcego réznego typu tradycyjne
techniki artystyczne, zjawiska, procesy lub efekty
wizualne?'. Uzyskane tak obrazy cyfrowe, przede
wszystkim wy$wietlane, ale réwniez, do pewnego stop-
nia, i te wydrukowanezz, nie majg niezwykle waznej
cechy, ktérg ma na przyktad namalowany tradycyjnie
obraz czy narysowany rysunek - nie majg charak-
terystycznej materialno$ci wptywajacej na petng
sensualnos$¢ odbioru. Powyzsza konstatacja sprawia,
ze bardziej interesujgcymi wydajg sie utwory (repre-
zentujgce rézne dziedziny sztuki, nie tylko te zwigzane
z technikami i technologiami cyfrowymi), ktére bezpo-
$rednio prezentujg swojg odrebnos¢ i specyfike. Mozna
by zaryzykowac¢ twierdzenie, ze pokazujg one swojg
prawdziwg nature, niepowtarzalng gdziekolwiek indziej
przestrzenno$¢. Dotyczy to takze obrazéw cyfrowych.
Z wiekszosci zrédet bibliograficznych mozna sie
dowiedzieé, ze podstawowe, charakterystyczne cechy
nowych medioéw elektronicznych, a i tym samym
obrazu cyfrowego, to: immaterialnos$¢, interaktywnosé,
immersyjno$¢ i multimedialno$é. Multimedialno$é
jest najczesciej definiowana jako pojecie technolo-
giczne okreslajgce zintegrowane media elektroniczne.
O integracji mozna moéwig, jesli przynajmniej dwa
z no$nikéw informaciji, takich jak na przyktad tekst, gtos,
dzwiek, obraz, obraz ruchomy, jednoczes$nie znajduja
sie w réznego typu aplikacjach uzytkowych. Krystyna
Wilkoszewska pisze, ze wszystkie te elementy multi-
medialno$ci istniejg jako: ,jednorodna elektronicznie

21 W informatyce: nasladowanie dziatania innego systemu kompu-
terowego nazywamy emulacjg, a sztuczne stwarzanie danego
procesu lub danej sytuaciji tak, aby byty podobne do tego, jakie sg
w rzeczywisto$ci — symulacja. W znaczeniu szerszym symulacje
mozna pojmowac jako narzedzie odtwarzania dowolnych proce-
sow, nawet tych niemajgcych zadnych zwigzkéw z rzeczywistoscia.

22 Obrazy cyfrowe wydrukowane majg oczywiscie autonomiczng
materialno$é papieru, folii, tuszu pigmentu - srodkéw technicz-
nych, za pomoca ktérych powstaty, ale nie mogg na przyktad
w petni powtdrzy¢ oddziatywania przestrzennosci, wielowarstwo-
wosci materialnej obrazu olejnego czy rysunku weglem.
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effects?!. Digital images obtained in this way, primarily
displayed, but also, to some extent, those printed??,
do not have an extremely important feature that, for
example, traditionally created paintings or drawings
have - they do not have the characteristic materiality
affecting the full sensuality of perception. The
above statement makes more interesting the works
(representing various fields of art, not only those
related to digital techniques and technologies) that
directly present their distinctiveness and specificity.
One could venture to say that they show their true
nature, spatiality unrepeatable anywhere else. This
also applies to digital images.

From most bibliographic sources, one can learn
that the basic characteristic features of the new
electronic media, and thus of the digital image, are

immateriality, interactivity, immersivity and multimedia.

Multimedia is most often defined as a technological
term for integrated electronic media. One can
speak of integration if at least two of the information
carriers, such as, for example, text, voice, sound,
image, moving image, are simultaneously found in
different types of applications. Krystyna Wilkoszewska
writes that all these elements of multimedia exist as:
“a homogeneous, electronically preserved and each
time referenced »processual information structure«
The first three characteristics of electronic media:
immateriality, interactivity and immersivity, on the

21 In computer science: imitating the operation of another computer
system is called emulation and artificial creation of a given pro-
cess or a given situation so that it is similar to what it is in reality

- simulation. In a broader sense, simulation can be understood
as a tool for reproducing any processes, even those that have no
relation to reality.

22 Printed digital images, of course, have the autonomous materi-
ality of paper, foil, pigment ink - the technical means by which
they were created, but they cannot, for example, fully repeat the
impact of spatiality, the multi-layered materiality of an oil painting
or a charcoal drawing.

23 Pigkno wsieci..., ed. K. Wilkoszewska, op. cit. p. 17.
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zachowywana i kazdorazowo przywotywana »proce-
sualna struktura informacyjna«"23.

Trzy pierwsze cechy mediéw elektronicznych:
immaterialno$é, interaktywno$é i immersyjno$¢ maja
natomiast wyrazne konotacje z przestrzenia. ,Utwory
mediéw elektronicznych charakteryzuja sie immate-
rialnoscia, gdyz ich tworzywem jest wedtug jednych

- $wiatto a wedtug innych - informacja. Przestrzen
dzieta medialnego bywa okres$lana jako virtual reality.
[...] Virtual reality to zatem jedyna konkretno$é, jaka
mamy w $wiecie nowych mediow"24.

Dzieta mediéw elektronicznych powinny by¢ takze
interaktywne. ,Interaktywno$¢ ich odrézniana jest nie
tylko od kontemplacji, charakterystycznej dla odbioru
sztuki tradycyjnej, ale i od uczestnictwa, wtasciwego
juz dla odbioru sztuki pierwszej potowy naszego
wieku [...]"25. Uczestnictwo (w przypadku tzw. dziet
otwartych) polegato (wedtug Krystyny Wilkoszew-
skiej) na jednostronnym kierunku aktywnosci, od
widza do dzieta. Aktywno$¢ ta zwigzana byta zaréwno
z mentalnym uzupetnianiem szeregu interpretacji
dzieta, jak i z bezposrednig ingerencjg odbiorcy
w przestrzenny sposoéb prezentacji (w przypadku
tzw. dziet kinetycznych poruszanie przez dotkniecie,
witgczenie napedzajgcego obiekt silnika itp., natomiast
w wypadku dziet przeksztatcalnych przez zmiang
konfiguracji przestrzennych elementéw). Interaktyw-
no$¢ w sztuce nie jest niczym rewolucyjnym, jednak
media cyfrowe stwarzajg na tym polu zupetnie nowe
mozliwo$ci (na przyktad obraz ,reagujgcy” na dzwiek,
Swiatto czy zmieniajgcy sie pod wptywem innej aktyw-
nosci odbiorcy - interaktora2®).

23 Pigkno w sieci..., red. K. Wilkoszewska, dz. cyt. s. 17.
24 Tamze.
25 Tamze, Krystyna Wilkoszewska miata tu na mysli XX wiek.

26 R.W. Kluszczynski, Film - Wideo — Multimedia. Sztuka ruchomego
obrazu w erze elektronicznej, Instytut Kultury, Warszawa 1999.
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other hand, have clear connotations with space.
“Electronic media artworks are characterized by

immateriality, since their material is, according to

some, light and, according to others, information. The

space of a media artwork is sometimes referred to

as virtual reality. [...] Virtual reality, then, is the only

concrete we have in the world of new media”24.

Works of electronic media should also be
interactive. “Their interactivity is distinguished
not only from contemplation, characteristic of the
reception of traditional art, but also from participation,
inherent already in the reception of art of the first
half of our century [...]"25. Participation (in the case
of so-called open works) consisted (according to
Krystyna Wilkoszewska) in a unilateral direction
of activity, from the viewer to the work of art. This
activity was related both to the mental completion
of a series of interpretations of the work, and to
the direct intervention of the viewer in the spatial
manner of presentation (in the case of so-called
kinetic works, moving by touching, turning on the
motor that makes the object move, etc., while in
the case of transformable works by changing the
configuration of spatial elements). Interactivity in
art is nothing revolutionary, but digital media create
completely new possibilities in this field (for example,
an image that “reacts” to sound, light or changes
under the influence of another activity of the viewer -
interactorzs).

“Interactivity becomes an intrinsic principle of
the work of art, and the viewer - if he or she wishes
to make it concrete — must take actions as a result
of which the object of his or her perception will be
shaped. Interactivity in art, which is understood as

24 |bidem.
25 |bidem, Krystyna Wilkoszewska means here the 20th century.

26 R.W.Kluszczynski, Film — Wideo — Multimedia. Sztuka ruchomego
obrazu w erze elektronicznej, Instytut Kultury, Warszawa 1999.
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LInteraktywno$¢ staje sie wewnetrzng zasadg dzieta,
a odbiorca - jesli pragnie dokona¢ jego konkretyza-
cji — musi podjg¢ dziatania, w wyniku ktérych zostanie
uksztattowany przedmiot jego percepcji. Interaktyw-
nos¢ w sztuce, ktérg pojmuje sie jako swoisty dialog,
komunikacje pomiedzy odbiorcg i artefaktem, dialog
zachodzgcy w czasie rzeczywistym i przybierajgcy
forme wzajemnego oddziatywania, staje si¢ jedng z naj-
wazniejszych wtasciwosci wspoétczesnej kultu ry”27.

Reasumujac, przez interaktywnos¢ w sztuce
mediéw elektronicznych nalezy rozumieé relacje
polegajgcg na wzajemnym oddziatywaniu dzieta sztuki
i jego odbiorcy, przy zatozeniu, ze dzieto ma szcze-
go6lne wtasciwosci, ktére relacje owa inicjuja.

Ostatnim wyréznikiem przestrzeni nowych me-
didw wydaje sig immersyjnos$é. Zjawisko immersji jest
szczegOllnie wazne w kontekscie elektronicznej sztuki
interaktywnej. Cho¢ czesto twierdzi sig, izimmersja
pojawia sie (podobnie jak interaktywno$¢) w sztuce
od poczatku i prébuje sie opisywac¢ immersyjnosé
jako 0go6lng jej wtasciwosé. Sztuka moze byé powo-
tana do wspétistnienia z cztowiekiem, aby tworzy¢
ptaszczyzne komunikowania sig i rozumienia, a takze
wywotywacé odczucia duchowe i wrazenia zmystowe,
ktére poprzez samg tylko fizyczno$¢ obiektéw nie
powinny mie¢ miejsca.

Wréémy jednak do sztuki nowych medidw, tu
immersje mozna w wielkim skrécie zdefiniowacé jako
proces ,zanurzania” albo ,pochtaniania” odbiorcy
przez ,rzeczywisto$é elektroniczng”. W ten sposéb
rozumiang immersje nalezatoby rozpatrywag, uwzgled-
niajgc przynajmniej dwa jej typy. Pierwszym z nich jest
przypadek srodowiska technologicznego, w ktérym
immersja jest zwigzana z elektronikg rozwinietych
technologii immersyjnych, czego przyktadami moga
by¢: CAVE (cave automatic virtual environment) lub

27 M. Raczek [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Universi-
tas, Krakéw 2005.
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a specific dialogue, a communication between the
viewer and the artifact, a dialogue occurring in real
time and taking the form of mutual interaction, is
becoming one of the most important properties of
contemporary culture"?”.

To sum up, interactivity in electronic media art
should be understood as a relationship involving the
interaction of an artwork and its viewer, assuming that
the artwork has special properties that initiate this
relationship.

The last distinctive feature of the space of new
media seems to be immersivity. The phenomenon of
immersion is particularly important in the context of
electronic interactive art. Although it is often claimed
that immersion appears (like interactivity) in art from
the beginning, and there are attempts to describe
immersion as a general property of art. Art can be
invoked to coexist with human beings to create
a platform for communication and understanding,
as well as to evoke spiritual feelings and sensory
impressions that, through the mere physicality of
objects, should not occur.

Let us return, however, to the art of new media.
Here immersion can be basically defined as
a process of ,drowning” or ,absorption” of the viewer
by ,electronic reality”. Immersion understood in
this way should be considered, taking into account
at least two of its types. The first is the case of
technological environment, where immersion is
related to the electronics of developed immersion
technologies, examples of which are: CAVE (cave
automatic virtual environment) or HMD (head-
mounted display). These technologies contribute to
the creation of a spatial environment of electronic
reality. A person immerses into the interior of an
artificial volume designed in this way in a manner

27 M. Raczek [in:] Estetyka wirtualnosci, ed. M. Ostrowicki, Universi-
tas, Krakéw 2005.
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HMD (head-mounted display). Owe technologie
przyczyniajg sie do tworzenia przestrzennego $ro-
dowiska rzeczywistosci elektronicznej. Do wnetrza
tak zaprojektowanego, sztucznego wolumenu osoba
whnika w sposéb analogiczny do tego, dzieki ktéremu
wchodzi w jaki$ obszar przestrzeni rzeczywiste;j.
Natomiast drugi przypadek to immersja we wspo6t-
czesnej przestrzeni kulturowej, zwigzana przede
wszystkim z rozwojem internetu. Przyktadem moze
by¢ udziat w srodowisku MUD - multi-user dungeon,
gdzie za posrednictwem ekranu monitora, edytora
tekstu i obrazéw osoba nawigzuje interakcje z innymi
uzytkownikami przestrzeni internetowej, przy czym za-
zwyczaj uswiadamia sobie i oddziela przestrzen realng
od wirtualne;j.
W praktyce dydaktycznej Pracowni Obrazu Cy-
frowego podejmowane sg préoby realizacji utworéw
wizualnych, w ktérych problem przestrzeni nie jest
gtownym celem, ale na pewno ujawnia sie wyraz-
nie w skonczonych utworach. Przyktadem moze
by¢ czeste tworzenie obrazéw zawierajgcych iluzje
przestrzeni. Ekran monitora, ekran projekcyjny czy
wreszcie ptaska $ciana, na ktérych wyswietlane sg
obrazy (niezaleznie czy zostaty wykonane w techni-
kach 2 czy 3D, czy sg obrazami wektorowymi lub tez
rastrowymi), majg takie same mozliwos$ci pokazania
przestrzeni jak krosna malarskie, deski, ptyty itp.
Wszystkie te ptaszczyzny obrazu wtasciwie ,wypet-
nione”, w zaleznosci od wyobrazni i umiejetnosci
twércow dotyczgeych stosowania odpowiednich
zabiegow technicznych, w ré6znym stopniu pozwalajg
»wnikng¢” odbiorcy w $wiat iluzji. Zasadnicza réznica
pomiegdzy iluzjg w obrazach tradycyjnych a iluzjg

w opisywanych tu obrazach cyfrowych tkwi nie

w samej geometrii powodujgcej wrazenie przestrzeni,
a w dynamice zmian, ktére doznania te rozciggajg

w czasie rzeczywistym. Tworca zamiast statycznej,
zastygtej iluzji obrazu udostepnia nieograniczong
liczbe mozliwych do uzyskania przestrzennych
efektow (pokazuje ,przestrzen mozliwych
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analogous to that by which he or she enters an area
of real space. The second case, on the other hand, is
immersion in contemporary cultural space, primarily
associated with the development of the Internet.

An example of this can be participation in the MUD

(a multi-user dungeon) environment, where, through
a monitor screen, text editor and images, a person
interacts with other users of the Internet space, while
usually becoming aware of and separating the real
space from the virtual one.

In the teaching practice of the Digital Image
Studio, attempts are made to realize visual works in
which the problem of space is not the main focus,
but it certainly reveals itself clearly in the completed
works. An example is the frequent creation of images
containing the illusion of space. A monitor screen,

a projection screen or, finally, a flat wall on which
images are projected (regardless of whether they
were made in 2 or 3D techniques, whether they are
vector or raster images), have the same possibilities
to show space as painting stretchers, boards, plates
and so on. All these image planes properly “filled”,
depending on the imagination and skills of the
artists regarding the use of appropriate technical
operations, let the viewer “enter” the world of illusion
to a different degree. The fundamental difference
between the illusion in traditional paintings and the
illusion in the digital images described here lies

not in the geometry itself that causes the sensation
of space, but in the dynamics of change that the
sensation extends in real time. Instead of a static,
still illusion of an image, the artist makes available
an unlimited number of possible spatial effects
(they show a “space of possible solutions”zs).

28 M. Sktadanek, Sztuka generatywna. Metoda i praktyki, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2017.
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rozwigzan”28). Wynika to z tego, ze obrazy sg genera-
tywnezg. Oproécz wielu systemowych regut, w wyniku
ktorych powstajg, obrazy te majg zaprogramowang
pseudolosowo$¢ (tzn. ze stosowane w kodzie zmienne
losowe nie sg liczbami przypadkowymi, sg wynikiem
obliczen matematycznych), a fakt ten powoduje unika-
towos¢, niepowtarzalnosé wyswietlanych sekwencji
obrazow (réwniez za kazdym uruchomieniem aplikaciji).
Innym rodzajem efektu przestrzennosci dzieta jest pro-
jekcja obrazéw na specjalnie przygotowane reliefowe
lub w petni tréjwymiarowe obiekty. Mamy tu przyktad
taczenia w catos¢ przestrzeni wirtualnej i rzeczywiste;.
Technika ta nazwana mappingiem pokazuje niezwy-
ktg réznice miedzy obrazem wygenerowanym (ktory

w trakcie projektowania wy$wietlany jest na ekranie
monitora) a przestrzennym zjawiskiem $wietlnym
widocznym na realnym obiekcie.

Zwigkszenie wrazenia przestrzenno$ci moze mieé
miejsce w przypadku sprowokowania lub zaproszenia
odbiorcy - interaktora do bezposredniego wejscia
W zaaranzowang przestrzen dzieta. Przestrzen taka
(w pracach realizowanych przez studentéw Pracowni
Obrazu Cyfrowego) budowana jest zazwyczaj za
pomocag obiektéw, na ktére wyswietlane sg obrazy.
Interaktor przecinajgc droge $wiatta biegngcego
z projektora do obiektéw, nie tylko destruuje

28 M. Sktadanek, Sztuka generatywna. Metoda i praktyki, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu t6dzkiego, £ 6dz 2017.

29 Generatywno$¢ jest cechg wszystkich opisywanych w artykule

utworéw. W znaczeniu szerokim, wedtug Philipa Galantera
»Sztuka generatywna to kazda praktyka artystyczna, w ktérej

obrebie artysta tworzy system opisany na przyktad za pomocag
jezyka naturalnego, programu komputerowego lub projektu
maszyny, ktoéry posiada catkowitg lub cze$ciowa autonomie
wptywajgca na ostateczny ksztatt dzieta”, cyt. za P. Galanter, [w:]
What is Generative Art? Complexity Theory as a Context for Art
Theory, International Conference on Generative Art, 2003. Znane
jest rowniez wezsze pojecie — ,sztuka generatywnego kodowa-
nia”, ktére odnosi sie do ,zastosowania w praktyce artystycznej
zaawansowanych procedur algorytmicznych”, cyt. za: M. Sktada-
nek, Sztuka generatywna..., dz. cyt. s. 34.
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Itis due to the fact that the images are generativezg.

In addition to the many system rules by which they
are created, these images have a programmed
pseudo-randomness (which means that the random
variables used in the code are not random numbers,
they are the result of mathematical calculations), and
this fact causes the uniqueness, the unrepeatability
of the displayed image sequences (also each time
the application is launched). Another type of spatial
effect of the artwork is the projection of images onto
specially prepared relief or fully three-dimensional
objects. Here we have an example of combining
virtual and real space into a whole. This technique,
called mapping, shows the remarkable difference
between a generated image (which is projected onto
a monitor screen during the design process) and the
spatial light phenomenon visible on a real object.

Enhancing the impression of spatiality can take
place when provoking or inviting the viewer-interactor
to directly enter the arranged space of the work. Such
a space (in the works realized by the students of the
Digital Image Studio) is usually built by means of
objects on which images are projected. By crossing
the path of light running from the projector to the
objects, the interactor not only disturbs the projected
images, but has the opportunity for constructive
action. Through movement, gesture, voice, the viewer
can modify the configurations of the constituent

29 Generativity is a feature of all the works described in the article.
In a broad sense, according to Philip Galanter, “Generative art is
any artistic practice within which an artist creates a system de-
scribed, for example, by means of natural language, a computer
program or a machine design, which has complete or partial
autonomy affecting the final shape of the work”, quotation after
P. Galanter, [in:] What is Generative Art? Complexity Theory as
a Context for Art Theory, International Conference on Generative
Art, 2003. A narrower term is also known, which is “the art of
generative coding,” referring to “the application of advanced
algorithmic procedures in artistic practice”, quotation after: M.
Sktadanek, Sztuka generatywna..., op. cit. p. 34.
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wys$wietlane obrazy, ale ma mozliwo$¢ dziatan kon-
struktywnych. Za pomocg ruchu, gestu, gtosu moze
modyfikowaé konfiguracje elementéw sktadowych
obrazow (na przyktad celowo zastania¢ fragmenty,
zmieniac¢ ich gestos¢, odksztatcaé, powodowaé rézng
predko$¢ zmian itp.), moze wiec faktycznie wspottwo-
rzy¢ dzieto, a to prowadzi do wniosku, ze: ,Twérczos¢
artysty jest tylko kontekstem dzieta, ono samo za$
powstaje w drugim etapie - interakcji z odbiorcq"3°.

(...) \Wprowadzenie do ludzkiego bytowania jako$ci
elektronicznej otwiera nowy rodzaj przestrzeni — elek-
tronicznej, co moze powodowag, ze $wiat realny jakby
zatraca swoje znaczenie dla cztowieka, staje sie coraz
bardziej wyobcowany, powracajgc do odhumanizowa-
nej, pierwotnej postaci. Rbwnoczes$nie cztowiek moze
odnajdowac w elektronicznym realis wytaniajgca sie
rzeczywistos$¢, do ktérej siega w podobny sposéb

iz podobnej potrzeby, jak kiedy$ czynit to w stosunku
do natury"31.

Fragmenty tekstu opublikowane w pi$mie ,Powidoki”, nr 5, £6dz
2021 (—s.394)

30 R.W.Kluszczynski, Film-Wideo-Multimedia. Sztuka ruchomego
obrazu w erze elektronicznej. Instytut Kultury, Warszawa 1999.

31 M. Ostrowicki, Wirtualne realis, dz. cyt. s. 229.
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elements of the images (for example, intentionally
obscure fragments, change their density, deform
them, differentiate the rate of change, etc.), so they
can actually co-create the work, and this leads to
the conclusion that: “The artist's creation is only
the context of the artwork, while the artwork itself
is created in the second stage - interaction with the

viewer"30.

(...) “The introduction of an electronic quality into
human existence opens up a new kind of space -

the electronic one, which can make the real world
somehow lose its meaning for man, becoming
increasingly alienated, returning to a dehumanized,
primordial form. At the same time, man can find in
the electronic realis an emerging reality, to which he
reaches out in a similar way and out of a similar need,

as he once did in relation to nature”3?.

Excerpts from the text published in the magazine “Powidoki”,
No 5, £6dz 2021 (— p. 394)

30 R.W.Kluszczynski, Film-Wideo-Multimedia. Sztuka ruchomego
obrazu w erze elektronicznej. Instytut Kultury, Warszawa 1999.

31 M. Ostrowicki, Wirtualne realis, op. cit. p. 229.
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Anna Kamienska Anna Kamienska
Graficzne ilustracje Lestawa Miskiewicz Graphic illustrations by Lestaw Miskiewicz
(...) Koledzy z grupy Correspondance des arts wydali (...) Colleagues from the group Correspondance des
dwa moje cykle poetyckie w jednej tece: ,Pierwszy arts published two of my poetry series: “First Snow”
$nieg” i ,Swiadkowie". Lestaw Miskiewicz dopowie- and “Witnesses” in one volume. Lestaw Miskiewicz
dziat stowo poetyckie swojg oryginalng, delikatng complemented the poetic word with his original, delicate
grafika. Jest najpiekniej wydang mojg ksigzka. graphic artwork. It is my most beautifully published book.
Zawsze biore jg do reki z onie$mieleniem. | am always overawed when | take it in hand.

Fragment tekstu opublikowanego w ,,Corespondance des Arts An excerpt from a text published in “Corespondance des Arts

Psychagogia”, £6dz 1985 (— s. 390) Psychagogia”, £6dz 1985 (— p. 390)



Lestaw Miskiewicz

Andrzej M. Bartczak
Lestawowi Miskiewiczowi mysli i wiersze

(...) Przede wszystkim zajmuje Go grafika i ona wypet-
nia w zasadzie bez reszty pole twérczego dziatania.

(...) A wiec grafika warsztatowa, jedyna prawdziwa
pasja, zajecie wykonywane z przyjemnoscig i gtebokim
duchowym zaangazowaniem. Rodzaj techniki $cisle
okreslony - Miskiewicz zajmuje sie linorytem i drzewo-
rytem, samodzielnie przygotowuje langowe deski

-z olchy, gruszy lub z wisni.

Pracuje dtugo, jedna deska wycinana jest okoto
miesigca, postuguje sie przede wszystkim nozem,
dtuto stosujgc do wybierania biatych partii.

Uprawia catkowicie $wiadomie te wtasnie rodzaje
druku wypuktego, ze wzgledu na ich przekonywajgca
prostote i bezposrednio$é¢, niezaktamanie i techniczng
klarownos¢ wykluczajgca tatwy i czesto zaciemniajgcy
sens eksperyment techniczny, wtasnie te sposoby,
ktére pozwalajg bez reszty skoncentrowac sie na za-
biegu prowadzacym, bez kamuflazu, do zamierzonego
efektu artystycznego.

(...) Sciste ograniczenie zabiegéw nie przeszkadza

w uzyskiwaniu satysfakcjonujgcej réznorodnosci, tym
bardziej, ze Miskiewicz dopuszcza w fazie wycinania
element improwizacji; nie projektujgc precyzyjnie
ostatecznego wygladu grafiki, poprzestaje na orienta-
cyjnym zaledwie szkicu.

Rodzi to czesto znaczace réznice pomiedzy ry-
sunkiem a odbitkg, zaskakuje negatywnie, wéwczas
konieczna jest korekta najcze$ciej materializujgca sig
w postaci jednej lub dwu odbitek stanowych.

(...) Obecng twérczos¢ Lestawa Miskiewicza odréznia
od tej, z okreséw wczeséniejszych, stosunek do natury,
innego rodzaju od niej zalezno$é: obecnie interesuje
Go bardziej tworzenie okreslonej sytuacji na ptaszczyz-
nie niz bezposrednie czerpanie z otoczenia.
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Andrzej M. Bartczak
Thoughts and poems devoted to Lestaw Miskiewicz

(...) Above all He is concerned with graphic art and
as a matter of fact it utterly occupies the field of his
creative activity.

(...) Thus graphic art, the only true passion, the activity
performed with pleasure, with a deep spiritual devotion.
The technique is highly specified - Miskiewicz is
concerned with linocut and woodcut, he prepares
blocks of alder, pear or cherry wood on his own.

He works long hours, one block is cut out in about
a month, most of all he uses a knife, using a burin to cut
out the white parts.

He is fully aware of that kind of relief print because
of its convincing simplicity and directness, sincerity
and technical clarity that excludes the easy technical
experiment that often dims the sense. These are
the ways which allow him to fully concentrate on an
endeavour leading, without any doubt, to the intended
artistic effect.

(...) The great limitation of endeavours does not
prevent him from achieving a satisfying variety,
especially that Miskiewicz allows the element of
improvisation at the cutting stage, he stops at the
preliminary sketch, not designing precisely the final
stage of a graphic work.

It often makes significant differences between
a drawing and a print, surprises in a negative way.
Then correction is necessary resulting in the form
of one or two artist’s proof prints.

(...) The latest creation of Lestaw Miskiewicz is
distinguished from the previous works by his attitude
to nature, another kind of dependence; today he is
more concerned with creating a given situation on the
surface rather than with direct profound penetration
of the surroundings.
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Pytany o orientacje, do ktérej mozna by Go wtgczyé,
Miskiewicz nie udziela jednoznacznej odpowiedzi, ale
stanowczo twierdzi, ze nie jest abstrakcjonista.

1987

(...) Lestaw Miskiewicz jest wierny drewnu i —w moim
przekonaniu - pozostaje to w jakim$ zwigzku z Jego
stosunkiem do natury, z niektérymi watkami biogra-
ficznymi, osobistymi, ale przede wszystkim ma swoje
gtebokie, psychologiczne uwarunkowanie.

(...) Ostatnie drzeworyty, na ktérych artysta bez reszty
sie skupia, i podkreslam to jeszcze raz jako godna
odnotowania odrebnos$¢ wyboru graficznej techno-
logii, coraz rzadszg na tle wspétczesnej artystycznej

»produkcji”, odbijane sg z pietyzmem recznie i z niezwy-
ktg wrazliwoscig na wysokogatunkowych bibutach
(najczesciej japonskiego pochodzenia), specjalnie zmo-
dyfikowang (wielosktadnikows pikturalnie i, jesli tak
mozna powiedzieé, ,szlachetng”) szarg olejowg farbg
drukarska i tworzy obraz charakterystycznej struktury,
znaku nowej lirycznej wizualno$ci.

Dopatruje sie w graficznej twérczosci Miskiewi-
cza dwu tendencji, elementéw dwojakiego sposobu
myslenia — pierwszym z nich jest kierunek racjonalny,
w ktérym obowigzuje rygor obiektywizacji, drugim

- intuicyjny, wyrézniajgcy sie indywidualistycznym
rodzajem podejscia do rozwigzywanych proble-
mow. Ta dwutorowo$¢, na pierwszy rzut oka mogaca
wydawacg sie sprzecznoscia, w istocie swojej nig nie
jest, jest natomiast niewatpliwym wzbogaceniem
i suma, jest ponadto jako$cig poddawanag filtrowaniu
lirycznego spojrzenia i z tej przyczyny przeksztatca
sie w wielu pracach w najczystszg poezje linearno-
-fakturalnych rozwigzan. Srodki manualno-intuicyjne
(termin pochodzi z tekstu ,Mechano-faktura i unizm,
refleksje” Henryka Berlewiego), ktérych artysta z duzg
wirtuozerig uzywa, stuzg budowaniu mniej lub bardziej
zunifikowanej struktury obrazu graficznego.
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When asked about the trend he could be classified
to Miskiewicz does not give a definite answer, yet he
definitely states he is not an abstractionist.

1987

(...) Lestaw Miskiewicz is faithful to wood — in my view
- itis somehow connected with his attitude to nature,
with some biographic personal events, yet most of all
it is deeply psychologically conditioned.

(...) The latest woodcuts, which the artist is absolutely
overwhelmed with and, what | would like to emphasise
once again as an original choice of graphic technique
worth noticing, less and less frequent within the
contemporary artistic ‘production’, are printed
manually with a piety and an unusual sensitivity on
high-quality smooth-grained printing paper (most
often of Japanese origin), with a specially modified
grey oil printing ink (multi-component pictorially and
‘sophisticated’, if we can call it in this way) and form

a picture of a characteristic structure, a sign of the
new lyrical visuality.

In Miskiewicz's graphic creation | find two
tendencies, the elements of dual thinking - the first
one is rational where the rule of objectivization is
dominating, and the second intuitive one, distinguished
by an individualised attitude to the problems which
are solved. This duality, which at first seems to be
contradictory, in fact is not. On the other hand it is
undoubtedly enriching and summarising, moreover it
is a quality filtered by a lyrical approach and for this
reason in many works it is transferred into pure poetry
of linear-textural solutions. The manual-intuitive means
(the term originates from the text by Henryk Berlewi
‘Mechano-texture and unism, reflections’), which the
artist uses with great skill, help build more or less
unified structure of a graphic picture.



Lestaw Miskiewicz

(...) W pracach Miskiewicza cenie postawe samo-
ograniczenia, wyciszenia, odrzucenia nadmiernej
ekspresyjnosci i krzyku, na rzecz $ciszonej, lecz jakze
przekonywajgcej artykulacji, trudno jest mi powiedzieé
czego, poniewaz brak tu wyrazniejszych konotacji
przedmiotowych (réwniez brak tytutéw grafik). Gra-
ficzna relacja prostego, skromnego w swym wyrazie
»zdarzenia” wizualnego, jest réwniez prosta, ograni-
czona do niezbednych, ale znaczgcych elementéw.
Uparte, analityczne drgzenie problemu jest tak samo
istotne, jak charakterystyczny jest dla tej postawy
zabarwionej introwertyzmem brak jakiejkolwiek po-
wierzchownos$ci — kto wie, czy ta ostatnia teza nie jest
w prébie opisu tworczosci Miskiewicza najtrafniejsza.

(...) Wtasnie ptaszczyzna odbitki graficznej jest
terenem najwazniejszych decyzji, ale i watpliwosci:
ten intelektualny proces ma charakter dyskursyw-

nej potyczki wtasnych wyobrazen z dajgcym sie do
pewnego stopnia zobiektywizowaé stanem ogdlnego,
estetycznego poczucia (jakim$ estetycznym stereo-
typem). W takim ujeciu drzeworytnicza twoérczos¢
Lestawa Miskiewicza jest réwniez zajeciem huma-
nisty, ktory sitg rzeczy, za pomocg skodyfikowanych
przestanek estetycznych i wtasnego warsztatu,
przezwycieza 6w mys$lowy standard, odkrywajac

dla siebie, ale przeciez i dla odbiorcéw, nowe tereny,
nowe spojrzenie na obszary twoérczej niezawistosci.
Struktura grafik artysty jest jakby natozona na porzg-
dek Jego wyobrazen o makrokosmosie, grafiki te sg,

W pewnym sensie, zwierciadtem wewnetrznego stanu
(Swiadomosci) i tego wszystkiego, co sktada sie na
osobowo$¢. By¢ moze jest w tym moim ujmowaniu
rzeczy zbyt duzo psychologizowania, mam jednak
pewnos$é, ze tworczosé Lestawa Miskiewicza jest
rowniez, a moze przede wszystkim, kategorig etycznag,
gdzie artystyczna uczciwos¢, konsekwencja i bezkom-
promisowo$¢ plasujg sie na pierwszym miejscu i ze
jest to tworczosé, ktérej motywem centralnym, jakby
podmiotem, sg wartosci, a przedmiotem - jakkolwiek

20

(...) In Miskiewicz's works | appreciate the attitude

of self-restriction, tranquillisation, rejecting the
extensive expression and scream, for the benefit of
quiet though so much convincing articulation of what
is difficult for me to define as there are not any clear

subject connotations (there are also no titles of works).

The graphic relation of a simple visual ‘event’ is also
simple, confined to the absolutely indispensable but
significant elements. Diligent analytical penetration
of an issue is as much significant as the lack of any
superficiality characteristic of this attitude coloured
by introversion — who knows if that thesis is not the
best one as far as Miskiewicz's works' interpretation
is concerned.

(...) Itis the surface of a graphic print which evokes
the most important decisions as well as doubts: this
intellectual process takes the form of a discourse
between personal expectations and a general state
of aesthetic awareness ( a kind of an aesthetic
stereotype) which can to some extent be objectivized.
In this approach Lestaw Miskiewicz's woodcut creation
is also an activity of a humanist who, by means of the
encoded aesthetic premise and the personal workshop,
overcomes that thinking standard, discovering for
himself as well as for his admirers new territories,
new approach to the areas of creative independence.
The structure of the artist’s graphic works somehow
overlaps his concept of macrocosm. These graphics
are in a way the reflection of internal awareness and
all that forms personality. There might be too much
psychological interpretation in my approach, | am sure,
however, that Lestaw Miskiewicz's work is also or
maybe most of all an aesthetic category, where artistic
honesty, consistency and non-conformity take the first
position and that it is a creation whose fundamental
motif, or a subject are values, and an object - the
creator faithful to himself — even if it sounded like
a paradox.

1994
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by to paradoksalnie nie zabrzmiato - uczciwy wobec
siebie samego tworca.
1994

(...) Urode widze nie tylko w nastroju w gruncie rze-

czy abstrakcyjnych drzeworytéw Miskiewicza, w ich
zrownowazonych podziatach geometrycznych, w uspa-
kajajgcej dyscyplinie przestrzeni punktéw, kresek, linii,
szraféw, delikatnych dominant, w pewnej unifikacji
rozcietych, pulsujgcych ptaszczyzn. Innymi stowy

w poszukiwaniu jakby centrum skondensowanego
sensu, do ktérego wiedzie droga przemyslanej w naj-
drobniejszych szczeg6tach porzadkujgcej rytmizacii.

Dostrzegam jg nie tylko w tych wymienionych
wyzej wyrdznikach, jest ona zawarta niewatpliwie
rowniez w decyzji wyboru coraz rzadszej, szlachetnej
techniki ksylograficznej, w charakterystycznym ograni-
czeniu $rodkéw na rzecz ich wyrazowej intensyfikacji
i klarownosci.

Intensywnosci towarzyszy delikatno$¢ - to zgota
troche paradoksalne - ta ostatnia niewynikajgca tylko
z niezwykle subtelnego recznego odbijania grafik
na szlachetnym papierze, ale pochodzgca réwniez
z samego przeanalizowanego doktadnie pierwotnego
zamystu. Te dwie cechy: intensywno$¢ i delikatno$é
stanowig dwa bieguny wewnetrznego Swiata artysty.
Nie znajac blizej osoby i twdrczosci autora mozna by
pochopnie powiedzieé, ze Jego prace sg retorycznym
materializowaniem marzenia o pieknie. Retorycznym,
to znaczy rozumianym tutaj bynajmniej nie jako o oczy-
wistym, lecz odnoszgcym sig do retoryki, czyli do sztuki
pieknej wymowy (jednak bez nadmiernie ozdobnego
wystawiania sie).

Lustrzane odbicie, jakim w pewnym sensie jest
sztuka, jest szczegdélnego rodzaju obrazem istnienia,
odpowiednio intencjonalnie i proporcjonalnie umiej-
scowionym w przestrzeni symboliczne;.

Nie tylko zracjonalizowane dojscie do prawdy jest
mozliwe, znaczacg role moze odegra¢ intuicja i czynnik
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(...) What | admire is not only the mood of Miskiewicz's
actually abstract woodcuts, but also their well-
balanced geometrical divisions, the tranquillising
discipline of space of points, lines, hatching, delicate
dominants, a kind of unification of cut pulsing
surfaces. In other words the search for the centre of
a condensed sense which can be achieved through
thoughtful rhythmicization, ordering in minuscule
details.

| can notice it only in the factors mentioned above,
it is also undoubtedly reflected by the choice of less
and less frequent decent xylographic technique, in the
characteristic confinement of means of expression
for the benefit of their expressive intensification and
clarity.

Intensity is accompanied by subtlety — it is a bit
paradoxical — the latter is not only the result of an
unusually subtle manual graphic print on a high quality
paper but it also comes from the original idea which
is profoundly analysed. These two characteristic
features: intensity and subtlety comprise two poles
of the artist’s internal world. Being not familiar with
the author and his works one could hastily say that
his works are rhetorical materialisation of a dream
about beauty. Rhetorical, which means here referring
to rhetoric or the art of using eloquent and persuasive
language (yet without any excessive ornamented
expression).

The mirror reflection which in a sense art is,
is a particular kind of existence representation,
appropriately intentionally and proportionally placed in
a symbolic space.

It is not the only way to come to the truth rationally.
Intuition and non-rational factor may also play an
important role here. Together with sensitivity they
determine the quality of achievements, and the beauty
of poetic expression.

Anna Grzegorczyk in her book ‘Aniot po katastrofie’
(Angel after Catastrophe), Instytut Kultury (Institute of
Culture), Warszawa 1995, in the chapter ‘Blask prawdy’



Lestaw Miskiewicz

pozarozumowy. W parze z pielegnowang wrazliwo-
$cig decydujg one o jakosci dokonan, przesgdzajg tez
o pieknie poetyckiego wyrazu.

Anna Grzegorczyk w ksigzce ,Aniot po katastrofie”,
Instytut Kultury, Warszawa 1995, w rozdziale , Blask
prawdy” pisze miedzy innymi: Dzisiaj mariaze , nie-
wspotmiernych swiatéw” sa chlebem powszednim.
Nikogo nie dziwi, w docieraniu do istoty rzeczy, tgcze-
nie opozycyjnych metod poznania: dyskursywnego
iintuicyjnego, bo jak méwi L. Kotakowski — niewazny
Jjest rodzaj absolutu epistemologicznego, jaki sie przyj-
muje (cogito, objawienie, czyste fenomeny, wrazenie
zmystowe, swiat Zycia codziennego), aby ogarnac total-
nos¢ ludzkiego doswiadczenia Swiata. Wazna jest che¢
docierania do gtebi ,,wszystkich Swiatéw”", znamio-
nujgca odwieczne pragnienie ludzkie — poszukiwania
i poznania prawdy. Dlatego tez w postmodernistycz-
nych ciemnosciach, w ktérych prawda zostata na
rézne sposoby utracona, odzywa to pragnienie.

(...) Tak czy inaczej, jesli o jakichkolwiek przedmiotach
mozna powiedzieé, ze sg jednoczesnie dyskursywne
(rozumowe) i intuicyjne, to o grafikach Lestawa Miskie-
wicza mozna to powiedzie¢ na pewno.

Sg takie dlatego, ze z jednej strony zawarty jest
w ich strukturze do pewnego stopnia zobiektywizo-
wany pierwiastek formalno-kompozycyijny, z drugiej
zas$, ze nie wida¢ zadnego narzucajgcego sie w jakiej-
kolwiek formie dogmatu.

(...) W rozdziale ,Jezyk sztuk”, po dtuzszym wy-
wodzie na temat braku precyzji okreslen werbalnych
odnoszacych sie do sztuki, Paul Valéry pisze: Najbar-
dziej jednak nieznosng konsekwencja nieczystosci
Jjezyka wielkich sztuk jest to, ze nie wiadomo juz, czego
sie chce. Zdumiewajgce sg wypowiedzi czy programy
artystow, petne filozofii, rozwazan niekiedy matema-
tycznych, a czesto naiwnych, ktére majg przygotowaé
publicznosé do zrozumienia dziet i zgody na ich wyglad.
Ale powinno by¢ na odwrdét, bo wtasnie wyglad ma sam
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(The Glow of the Truth) writes: Today the mirages of
‘incomparable worlds’ are quite common. In reaching
the heart of the matter nobody is astonished by using
the opposite methods of cognition: discoursive and
intuitive because, as L. Kotakowski states, no matter
what kind of epistemological absolute is adopted
(cogito, revelation, pure phenomena, sensual
impression of everyday world) we can perceive the
totality of the human experience of the world. What
is important is the will to reach the depth of ‘all the
worlds’ which distinguishes the ever-lasting human
desire — to search and to find the truth. Therefore this
desire is revived in the post-modernism darkness,
where the truth was in many ways lost.

(...) One way or another, if any objects can be defined
both as discoursive (rational) and intuitive, Lestaw
Miskiewicz's graphic works can certainly be defined in
this way.

They deserve this definition as, on the one hand,
they include in their structure a formal compositional
element objectivized to some extent, on the other
hand, no kind of dogma is imposed.

(...) Inthe chapter ‘Jezyk sztuk’ (Language of Arts), after
the long reflection on the lack of precision of verbal
expressions referring to art Paul Valéry writes: The
most intolerable consequence, however, of impurity
of language of art is the fact that nobody knows

what the most desirable solution is. Statements or
programmes of artists are astonishing, often full of
philosophy, mathematical though naive reflections,
which are to prepare the audience to understand
masterpieces and approve of their appearance. Yet

it should go the other way round, as it is appearance
itself that must lead to approval, and if an artist

wants to suggest any idea, it should be achieved by
perception. Painters should always think they paint for
those who lack the language of articulation... Let us
not forget that a beautiful thing takes our breath away
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przez sie prowadzi¢ do akceptacji, a jesli artysta chce
zasugerowac jakas idee, to droga do niej jest postrze-
ganie. Malarz powinien zawsze mysleé, ze maluje dla
kogos, komu brak jezyka artykutowanego... Nie zapomi-
najmy, ze rzecz piekna czyni nas niemymi z podziwu...
(Paul Valéry, Degas, taniec, rysunek, ttum. Joanna Guze,
Wydawnictwo Pavo, Warszawa 1999, s.103-104).

Z tego samego zrodta (s. 41) - pisze Valéry: Ingres
maowit, ze otéwek powinien poruszac sie po papie-
rze z takg sama delikatnoscia jak mucha po szybie.
Przygladajac sie grafikom Lestawa Miskiewicza, ktére
spetniajg wszystkie warunki postawione w pierwszym
cytowanym fragmencie, mozna ulec nieprawdzi-
wemu wrazeniu, ze sg to subtelne otéwkowe rysunki.
Barwna delikatnos¢ faktur, prawie zawsze szaros¢
farby, w ostatnich pracach wzmocniona walorowo
i zblizajgca sie w swym tonie do czerni, lekko$¢ druku-
jgcych linii, pewna faksymilowo$¢ i migotliwo$é bliska
optycznemu ztudzeniu deformacji ptaszczyzny, jednym
stowem uroda odbitek takze w ich podobienstwie do
szlachetnego, grafitowego wyrazu rysunkéw, okupione
zostaty ciezka, ksylograficzng praca.

W znacznym stopniu polega ona na zmudnym poko-
nywaniu oporu drewna (ostatnio specjalnie dobieranej
sklejki), a nie, jak by sie mogto wydawac, na ,rysowa-
niu” dtutem i nozem; wymaga tez nuzacej czynnosci
recznego odbijania naktadu.

(...) Zapewne praca Lestawa Miskiewicza w zakre-
sie tradycyjnego warsztatowo drzeworytnictwa
wyznacza okreslony konieczny dystans do réznych
probleméw zwigzanych z pracg z komputerami.

W tym nieco paradoksalnym stanie rzeczy ustalenie
granicy pomiedzy celowoscig i uzytecznosciag pracy
z komputerem i prawie ,bezuzyteczng” dziatalnoscig
twoérczg w dziedzinie grafiki warsztatowej i okreslenie
obszaru zaangazowania w te, coraz bardziej zarysowu-
jace swojg odrebnosé, dyscypliny, owo rozgraniczenie
nalezy pozostawié indywidualnym przekonaniom i nie
mozna niczego tutaj generalizowac.
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with admiration... (Paul Valéry. Degas, taniec, rysunek.
Wydawnictwo Pavo, Warszawa 1999, p.103-104,
translated by Joanna Guze).

In the same reference book (p.41) Valéry writes:
‘Ingres stated that a pencil should move on paper
as smoothly as a fly on a window-pane’. Looking
at Lestaw Miskiewicz's graphics which meet all
the requirements mentioned in the first quotation,
we could have a misleading impression that they
are subtle pencil drawings. Colourful subtlety of
textures, almost always grey paint, in the latest works
intensified in value and changing its tone into the
one closer to black, the lightness of printing lines,

a facsimile character and flickering close to optic
illusion of the surface distortion, summing up the
beauty of prints in their similarity to the noble, graphite
expression of drawings were obtained in the process
of hard xylographic work.

To a large extent it is connected with arduous
overcoming the resistance of wood (lately a specially
selected plywood) and not, as it seems to be, ‘drawing
by a chisel and knife, it also requires an arduous
manual printing of the edition.

(...) Lestaw Miskiewicz's work in the field of traditional
woodcut might set a certain necessary distance to
various problems associated with the computer work.

In that a bit paradoxical state of the matter,
establishing the border between the purpose and
the advantage of work with a computer and almost
‘useless’ creative activity in the field of traditional
graphics and defining the area of involvement in these
more or less distinguished disciplines, this delimitation
should be left to individual convictions and all the
generalisations are out of question here.

The artist has kept to his interests for a dozen of
years, not getting too much involved in what the other
contemporary artists are fascinated and stimulated
by in their diversified search. Anyway | could perfectly
imagine him doing very well in other disciplines



Lestaw Miskiewicz

Interesujgcy nas artysta trwa przy swoim od kilku-
dziesieciu lat, nie wtgczajac sie specjalnie intensywnie
w to, co wspoétczesnych artystéw w ich wielokierunko-
wych poszukiwaniach fascynuje i stymuluje. Przeciez
maogtbym sobie doskonale wyobrazié, znajgc Jego
kwalifikacje intelektualne i artystyczne, jak doskonale
funkcjonuje w réznych innych dziedzinach plastyki.

Miskiewicz z godnym podziwu uporem i kon-
sekwencjg wycina nozem swoje drzeworytowe

Lhieprzydatne i anachroniczne” grafiki, bo nie posiada-
jace przeciez zadnego konkretnego przeznaczenia.

Zaryzykuje zdanie, ze Lestaw Miskiewicz catko-
wicie $wiadomie respektujgc wtasng artystycznag
niezaleznos¢, jednoczesnie, poniekgd nieSwiadomie,
bo w sposéb niezamierzony, stat sie artystg kontestuja-
cym. Afirmacja niezalezno$éci i brak determinacji nie sg
zatozone, one po prostu i naturalnie wynikajg z uporu
robienia swojego.

(...) Z takiego punktu widzenia drzeworyty Lestawa
Miskiewicza, bedgc catym zamknigtym, ale niezwy-
kle pojemnym Swiatem sensoéw, sg jednoczesnie
przekonywajgcym wizualnym i materialnym znakiem
tozsamo$ci ich autora. Sg tez symbolem sytuacji
cztowieka - artysty pomimo wszystko dokonujgcego
wyboru, ale majgcego takze swiadomos$¢ nieuniknio-
nych czasem uzaleznien.

2000

Teksty z roznych zrédet, miedzy innymi z recenzji dotyczacej
twoérczosci i dziatalno$ci dydaktycznej Lestawa Miskiewicza

w zwigzku z postgpowaniem o nadanie tytutu naukowego profe-
sora oraz teksty opublikowane w katalogu , Lestaw Miskiewicz”
wydanym do wystawy organizowanej przez Galeri¢ Amcor
Rentsch, £6dz 2000 (— s. 392)

924

of art, being aware if His intellectual and artistic
qualifications.

With admirable persistence and consistency
Miskiewicz cuts out in wood his ‘useless and
anachronic’ graphic works, as they do not have any
particular purpose.

| will risk a statement that Lestaw Miskiewicz,
being fully aware of his artistic independence, at the
same time unconsciously, not deliberately became
a contesting artist. The affirmation of independence
and the lack of determination are not deliberate, they
just naturally result from acting in his own way.

(...) From this point of view Lestaw Miskiewicz's
woodcuts, being a closed yet unusually capacious
world of senses, are also the convincing visual and
material sign of their author’s identity. They are also
a symbol of the situation of a human being — an artist,
who, despite everything, makes his own choice butis
also aware of restrictions which are inevitable now
and then.

2000

Texts from various sources, including reviews on the work and
teaching activities of Lestaw Miskiewicz in connection with
the proceedings for awarding the title of professor, and texts
published in the catalogue “Lestaw Miskiewicz" published for
the exhibition organized by Amcor Rentsch Gallery, £t6dz 2000
(— p.392)
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Trzy wiersze

Jestem

Moéwie

Nie tylko w swoim imieniu
Z po$piesznej zagtady
Tego cosmy kochali

Jako$ ocalaty

Czesciowy podmiot

Ide

Czekam

Przemoéwite$ poeto

Ludzkim jezykiem wyrazite$

Co pomija jezyk geometrii

Twoj ezoteryczny wiersz ogrzat nasze wnetrze
Stopniata ostra krawedz

Zaokrgglona granica juz nie kaleczy

Zimno skalkulowany porzadek

Ustgpit miejsca nieszkodliwej anarchii
Powtarzaj to co jaki$ czas

11}
Nowa hierarchia
Cbz by to byto?
Co robi¢ ze starg?
W zmetniatej przestrzeni
Tajemnicza i nieprzejrzysta
Nie widaé poczatku ani konca
Ciasna koszula tajemnych regut
Niby wtasna
Niby bliska ciatu
Niewygodna i przepocona dtawi
Czujac tyle tylko czy wiemy
Jakie uczynki ztozy¢ w ofierze nowemu?

6.03.2000
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Three poems

| exist

| speak

On behalf of the others
Out of hasty doom

Of what we loved
Somehow saved

A partial subject

| am going

| am waiting

Poet, you have spoken

With a human language you expressed

What the language of geometry cannot express
Our esoteric poem warmed our interior

The sharp edge melted

The circular blade does not wound any more
The order calculated in cold blood

Has been substituted by harmless anarchy
Repeat this once in a while

Il
A new hierarchy
What would it be?
What to do with the previous one?
In a blurred space
Mysterious and unclear
Neither the beginning nor the end can be seen
A tight shirt of secret rules
As if your own
As if close to the body
Uncomfortable and sweaty it chokes
Feeling only this do we know
What deeds we should sacrifice for the new?

6.03.2000



Lestaw Miskiewicz

Wtodzimierz Kotkowski
Uwagi na temat linorytéw Lestawa Miskiewicza

Lestaw Miskiewicz (...) jest aktywnym artystg, biorg-
cym udziat w wystawach krajowych i zagranicznych,
jest réwniez artystg nagradzanym, wiosng 1987 roku
otrzymat miedzy innymi nagrode na Ogélnopolskim
Konkursie na Drzeworyt im. J6zefa Gielniaka.

Charakter jego artystycznych dokonan lokuje go
w zjawisku artystycznym, ktére mozna by nazwac
t6dzkg Szkotg Drzeworytu, co zresztg stato sig faktem

- taki tytut nosita bowiem wystawa inaugurujgca rok
akademicki 1987/1988 na Wydziale Grafiki w galerii
krakowskiej Akademii.

Posréd pietnastu tédzkich twércow wystawiaja-
cych swoje prace byt rowniez Lestaw Miskiewicz. Na
afiszu wystawy umieszczone zostaty teksty profeso-
row ASP w Krakowie: Franciszka Bunscha, Ryszarda
Otreby i Andrzeja Pietscha, stanowigce prébe okresle-
nia zjawiska, jakim z perspektywy Krakowa jest £ 6dzka
Szkota Drzeworytu. Lestaw Miskiewicz, bedac juz
artystg rozpoznawalnym, posiadajgcym tzw. charakter
pisma, pozostaje wierny swoim mistrzom. Gtéwne
cechy jego twoérczosci to manifestacja $ladu narze-
dzia, a wiec linii i plamy oraz ich roli w konstruowaniu
obrazu. Sadze, ze bliskie Lestawowi Miskiewiczowi
sg rozwazania Paula Klee nad kompozycjg obrazu,
analizg procesu tworzenia sie rytmow, struktur, ich
subiektywnego charakteru, dynamizmu czy statyczno-
$ci kompozyciji. (Paul Klee ,,Das Bildnerische Denken”
z 1914 r.). Mysle, ze wtasnie szeroko rozumiane
komponowanie stanowi motywacje i impuls sprawczy
realizacji, chociaz wiem od autora, ze podejmuje on
rowniez proby rozwigzan tematéw tzw. literackich.

Praca z 1981 roku, nieposiadajgca tytutu, wyobra-
zajgca symbol opatrznosci, zaczyna serig linorytéw,

w ktorych Lestaw Miskiewicz probuje tworzy¢

réwniez wtasne symbole. Cechy formalne tych prac
to fascynacja szerokim sladem pedzla wynikajgcym
z opanowanego gestu. Kontrasty waloréw, grubosci
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Wtodzimierz Kotkowski
Notes on linocuts by Lestaw Miskiewicz

Lestaw Miskiewicz (...) is an active artist, participating in
both domestic and international exhibitions. He is also
a prize-winning artist, having received, among other
accolades, an award at the National Competition for

Woodcut named after J6zef Gielniak in the spring of 1987.

The nature of his artistic achievements places him
within an artistic phenomenon that could be termed

“Lodz School of Woodcut”. This designation has become

a reality, as evidenced by the exhibition inaugurating the
1987/88 academic year at the Faculty of Graphic Arts in
the Krakow Academy Gallery, which bore the same title.

Lestaw Miskiewicz was also among the fifteen Lodz-
based creators who exhibited their work. The exhibition
poster featured texts by professors Franciszek Bunsch,
Ryszard Otreba, and Andrzej Pietsch from the Krakow
Academy of Fine Arts, who sought to define the
phenomenon of “Lodz School of Woodcut” from the
perspective of Krakow. As an already recognisable artist
with a distinctive “handwriting”, Miskiewicz remains
faithful to his masters. The primary features of his
work are the manifestation of tool marks, such as lines
and patches, and their role in constructing the image.
| believe Miskiewicz is deeply engaged with Paul Klee's
reflections on composition, the analysis of rhythm
formation, structures, their subjective nature, and the
dynamics or statics of a composition (Paul Klee — “Das
Bildnerische Denken” from 1914). | think the broader
concept of composition serves both as a motivation and
a driving force for his realisation. However, | do know
from the artist himself that he has also expressed an
interest in exploring the so-called ‘literary themes'.

A work from 1981, untitled, depicting a symbol of
providence, marks the beginning of a series of linocuts
in which Miskiewicz also attempts to create his own
symbols. The formal characteristics of these works
include a fascination with the broad brushstroke
resulting from mastered gestures. The contrasts
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linii i kierunkéw zostaty podkreslone przez trud wyci-
nania w linoleum tego, co bardzo szybko spontanicznie
zostato namalowane pedzlem na papierze. Proces fak-
symilowego przeniesienia stat sie niezbednym etapem
porzgdkowania, etapem dajgcym nowg jako$é.

W 1982 i 1983 roku dynamizm i ekspresja gestu sg
stopniowo zastepowane klarowno$cig geometrycz-
nego podziatu. Powstajg prace pozbawione kontrastu
grubosci linii. To, co byto do tej pory ttem, przestrzenig,
a wiec rytm réwnolegtych linii, zaczyna by¢ gtéwnym
motywem i tworzywem kompozycji. Naktadajg sie
przestrzenie zbudowane z cienkich kresek tworza-
cych szaro$ci — mozna by to poréwnaé ze zjawiskiem
wynikajgcym z natozenia na siebie szyb zarysowanych
kreskami - kazda w innym kierunku. Kompozycja
jest zrbwnowazona, czasami symetryczna. Nato-
miast ostatnie linoryty, jakie znam, nie prezentujg
juz faksymilowej, jakby wielomatrycowej przestrzen-
nosci. Pojawia sie w nich co$, co mozna by nazwaé
uprzedmiotowieniem przestrzeni. Na duzej srebrzy-
stej powierzchni, sktadajgcej sie z réwnolegtych linii,
nastepuje zaktdcenie kierunku. Powstaje akcent, ktéry

staje sie wyobrazeniem przestrzennym przedmiotu, np.

ostrostupa, stanowi on o0 kompozycji, ale budzi row-
niez skojarzenia literackie. Byé moze fakt, ze Lestaw
Miskiewicz nie tytutuje swych prac, sktonit mnie do
préby analizy przede wszystkim formalnej strony jego
tworczosci, ale ja znalaztem sie w szczegdlnej sytuacji
recenzenta, natomiast percepcja przecietnego konsu-
menta linorytéw Miskiewicza zostata zdeterminowana
intuicjg, temperamentem i wyksztatceniem. Mysle, ze
takie stanowisko artysty jest niestychanie czyste tak
wobec sztuki, jak rowniez wobec jej odbiorcow. (...)

Fragment recenzji pracy artystycznej Lestawa Miskiewicza do
przewodu kwalifikacyjnego | stopnia na stanowisko adiunkta
(1987) (— s. 391)
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between colours, shades, thicknesses of lines, and
their directions are accentuated by the challenge
of carving in linoleum which was very quickly and
spontaneously painted with a brush on paper. This
facsimile process became an essential stage of
ordering, providing a new quality.

In 1982 and 1983, the dynamism and
expressiveness of gesture are gradually replaced
by the clarity of geometric division. There emerge
works devoid of contrast in line thickness. What was
previously the background, space, and the rhythm of
parallel lines, begins to be the main motif and material
of the composition. Layers of space constructed from
thin lines create greys —a phenomenon comparable to
overlapping panes of glass each with lines scratched
in different directions. The composition is balanced,
sometimes symmetrical. However, the most recent
linocuts | am familiar with no longer present the
facsimile-like multi-plate spatiality. They feature what
might be described as the objectification of space.
On a large silvery surface composed of parallel lines,
a disruption of direction occurs. An accent is formed
which becomes a spatial representation of an object,
such as a pyramid, defining the composition while also
evoking literary associations. Perhaps the fact that
Lestaw Miskiewicz does not title his works has led me
to focus primarily on the formal aspects of his artwork,
but | was in a specific situation of a reviewer, whereas
as average consumer’s perception of Miskiewicz's
linocuts is shaped by intuition, temperament, and
education. | believe that such an artistic stance is
exceptionally pure both towards art itself and its
audience. (...)

Fragments of the review of Lestaw Miskiewicz's artistic work
for the 1st degree qualification procedure for the position of
assistant professor (1987) (— p. 391)



Lestaw Miskiewicz

Barbara Chojnacka
Wzmianka o drzeworytach Lestawa Miskiewicza

(...) Czy mozemy obecnie méwi¢ o pewnym odrodzeniu
drzeworytu, a jezeli tak to w jakim stopniu nawigzuje
on do tradycji, a na ile jest nowatorski? Ciggtos¢ trady-
cji w niewielkim stopniu zachowali graficy debiutujgcy
w latach pieédziesigtych i sze$édziesigtych, zajmujgcy
sie nieprzerwanie tg najdawniejszg z technik — do nie-
dawna Jerzy Panek i Zbigniew Lutomski. Drzeworytowi,
uprawianemu réwnolegle z linorytem, pozostat wierny
takze Franciszek Bunsch.

(...) Technika drzeworytu zdominowata warsztat gra-
ficzny Lestawa Miskiewicza, budujgcego abstrakcyjne,
zgeometryzowane kompozycje czarng kreska, typowa
dla przedwojennego drzeworytu pozytywowego.

Tekst opublikowany w ksigzce ,Wielo$¢ w jedno$ci. Drzeworyt
Polski po 1900 roku” Redakcja naukowa Barbara Chojnacka,
Bydgoszcz 2009 (— s. 392)
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Barbara Chojnacka
Note on the woodcuts by Lestaw Miskiewicz

(...) Can we now speak of a certain revival of woodcut,
and if so, to what extent does it refer to tradition,

and to what extent is it innovative? The continuity

of tradition has been to a small degree preserved

by graphic artists debuting in the 1950s and 1960s,
dealing continuously with this oldest of techniques
- until recently Jerzy Panek and Zbigniew Lutomski.
Franciszek Bunsch also remained dedicated to
woodcut, cultivated simultaneously with linocut.

(...) The woodcut technology dominated the graphic
technique of Lestaw Miskiewicz, building abstract,
geometric compositions with a black line, typical of
the pre-war positive woodcut.

An excerpt from the text published in the book “Wielo$¢ w jedno-
$ci. Drzeworyt Polski po 1900 roku” (“Multitude in Unity. Polish
Woodcut after 1900") Ed. Barbara Chojnacka, Bydgoszcz 2009
(—p.392)
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Jerzy Poradecki
Drzeworyty Lestawa Miskiewicza

Lestaw Miskiewicz zaczynat od ekspresyjnych
linorytow. Kontrastowo zestawiane grube i cienkie
linie, regularne i nieregularne figury wprowadzaty nas
w Swiat peten emoc;ji i dynamiki. W ostatnich latach
artysta zainteresowat sie drzeworytem i, co charak-
terystyczne, w tej oporniejszej na niuanse technice
zapisuje swoj kontemplacyjny stosunek do $wiata,
umiejetnie wykorzystujgc deske do prezentowania
bardzo réznorodnych tresci. Na pierwszy rzut oka
widaé zwigzki z tradycjami konstruktywizmu. Zblizona
do kwadratu ptaszczyzna podzielona jest zwykle na
p6t wzdtuz linii pionowej, czasem po przekatnej. W ten
prosty podziat wpisane zostajg w réznym uktadzie tréj-
katy, najczesciej wytaniajgce sie z mnogosci wielu linii
prostych — réwnolegtych, jednak w ré6znych miejscach
o réznej grubosci. Owo studium tadu i relacji wyra-
zone w bardzo prostych figurach geometrycznych
wytania sie z nieprzeliczalnej wielosci linii kre$lonych
rekg artysty. Czyz owa mnogos$¢, bogactwo, niepre-
cyzyjnos$¢ zestawione z ideg czystej figury i podziatu
nie sugerujg nam, ze gtebokie idee rzeczywistosci sg
ukryte w bogactwie form naturalnych, biologicznych,
fizycznych, i dostepne nam tylko poprzez nie? Artysta
zdaje sie sugerowad, ze poprzez to, co naoczne, trzeba
dostrzec ,inny wymiar”, by dotrze¢ do sensu i zna-
czenia. To, co widzimy, jest zaréwno rzeczg i znakiem.
Ogladamy wiec na kwadratowej ptaszczyznie cienkie

i grubsze linie, linie zakrzywiajgce sie. Ciggle pozo-
stajg one liniami, lecz ptaszczyzna stwarza czasami
wrazenie trojwymiarowos$ci. Czasami sugeruje, ze
przedstawia jaki$ przedmiot, ale nigdy nie dochodzi do
ilustracyjnos$ci. Miskiewicz dba o to, by nie stwarzaé¢
na ptaszczyznie papieru iluzji czegokolwiek. Zalezy mu,
by$my caty czas mieli poczucie obcowania z ,rzeczg"
zrobiong przez artyste. Bowiem nie tylko sens rzeczy-
wisto$ci odczytujemy z bogactwa i konkretnosci form
naturalnych, lecz takze my$l twércy odczytujemy ze
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Jerzy Poradecki
Woodcuts by Lestaw Miskiewicz

Lestaw Miskiewicz began his artistic path with
expressive linoleum block prints. Contrastive
arrangements of thick and thin lines, regular and
irregular figures introduced us into the world
dominated by emotions and dynamism. In the recent
years the artist has become interested in woodcut,
the technique insubordinate to the skill nuances. By
means of it he records his contemplative approach to
the world masterly using the plate to present the whole
variety of contents. At first glance one can see the
union with the constructivist tradition. The quadrangle-
like surface is divided usually into halves along the
vertical or diagonal line. In this simple division triangles
are introduced emerging out of a multitude of parallel
lines in different places and of different thickness. The
order and the relationships expressed in very simple
geometrical figures appear out of countless lines
drawn by the artist. Isn't multitude, richness and lack
of precision combined with the idea of pure figure

and division a suggestion that the profound ideas of
the reality are hidden in the variety of natural forms -
biological, physical, and that only through them we
can reach these ideas? The artist seems to suggest
that one should see another dimension to get to the
sense and the meaning. What we see is both the sign
and the object. Therefore, we see on the quadrangle
surface thin and thick crooked lines. The combination
of the surface and the lines gives the impression of
three dimensions. Sometimes it suggests an object
but is never illustrative. Miskiewicz pays attention not
to create illusions on paper. His wish is to make us
feel the thing made by the artist. The sense of reality
is not only read from the multitude and the concrete
character of natural forms, but the idea of the creator
is also deciphered from the resulting object and

the traces of the creative process. The woodcuts

by Miskiewicz present not only the line but also the



Lestaw Miskiewicz

stworzonego przez niego przedmiotu oraz zachowa-
nych na nim $ladéw procesu tworczego. Drzeworyt
Miskiewicza pokazuje nie tylko linie, ale i ruch reki
kierujgcej ostrzem ztobigcym deske, bardzo konkretng
deske, ktéra swoje specyficzne ustrukturowanie prze-
kazata drzeworytniczej odbitce. Sumujgc wszystkie
charakterystyczne cechy drzeworytow Miskiewicza
trzeba powiedzie¢, ze zawarta jest w nich:

1. wiedza ich autora o strukturze rzeczywisto$ci,

2. proces poznawczy prowadzgcy do niej,

3. $lad reki jest sladem konkretnego ,ja" twoércy,

4. zapisany jest proces twérczy,

5. oraz cechy uzytych w nim materiatéw.

Drzeworyty Miskiewicza zawierajg w sobie i godza
uniwersalne i indywidualne, idealne i konkretne, sg

0 czyms, ale sg takze autotematyczne, sg znakiem

ale i przedmiotem. Miskiewicz jest jednym z twércow,
ktoérzy odkrywajg ciggle nowe mozliwoséci tradycji
konstruktywistycznych.

Tekst opublikowany w katalogach: ,Lestaw Miskiewicz - Drzewo-

ryty”, £6dz 1991 oraz w ,Grafika — Lestaw Miskiewicz", t6dz 1995
(—s.390,392)
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movement of the hand grooving the plate, the hand
which has transmitted its specific structure on the
print. The woodcuts by Miskiewicz have several
characteristic features:

1. the author's knowledge of the structure of reality,

2. the presence of the cognitive process,

3. the trace of the hand’s movement which

symbolizes the ego of the artist,

4. the record of the creative process,

5. the features of the applied materials.

The works by Miskiewicz combine the universal and
the individual, the ideal and the concrete; they are
also autothematic, they are the sign and the object
at the same time. Miskiewicz is one of those artistis
who continually discover the new potential of the
constructivist tradition.

Text published in the catalogues: “Lestaw Miskiewicz - Wood-
cuts”, £6dz 1991 and “Lestaw Miskiewicz. Graphics”, £6dz 1995
(- p.390,392)
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Bozena Kowalska
Grafika Lestawa Miskiewicza

W konteks$cie poszukiwan i dgzen twoércédw grafiki
wspotczesnej Lestaw Miskiewicz zdaje sie outsiderem.
W ciggu ostatniego pétwiecza dyscyplina sztuki po-
wielanej ulegta wielkim przeobrazeniom. Siegneta po
nowe, niestosowane dawniej narzedzia i materiaty od
sitodruku, autooffsetu i reliefowych wyttoczen poczy-
najac, a na postugiwaniu sie cytatami fotograficznymi

i dziataniach komputerowych konczac. Wprowadzita
kolor w nienotowanych przedtem bogactwie i sposo-
bach uzycia. Zastosowata — wreszcie — niewyobrazalne
jeszcze przed pieédziesieciu laty, nietypowe formaty

i wymiary. W powszechnym dgzeniu sztuki do prze-
kraczania granic gatunku grafika znalazta si¢ takze na
pograniczu: w jednej swej linii rozwoju — z malarstwem,
w innej - z fotografig, a w jeszcze innej — z nauka.
Wszystko w poszukiwaniu nowych srodkéw przekazu

i aby sie wyrézniaé: zaskakiwac¢, zdumiewaé, niepokoic,
a moze niekiedy zachwycadé. Ta grafika, efektowna

i rzucajgca sie w oczy, niezaleznie od tego, czy no$na
W wazne znaczenia, czy tylko krzykliwa dla krzyku

lub tylko dekoracyjna, zdominowata na wystawach

i w galeriach sprzedaznych. Usuneta tez w znaczne;j
mierze w cien inne, dyskretniejsze rodzaje graficz-
nych wypowiedzi. Chociazby caty obszar klasycznej,
wtasciwej tradycjom europejskim, czarno-biatej grafiki
warsztatowej. Niewielu wiec dzi$ artystow, majac tak
atrakcyjne mozliwo$ci operowania szerokim reje-
strem nowoczesnych technik, bogatych w réznorodne
$rodki wyrazowe, rezygnuje z nich, wybiera dla siebie
skromny, odwotujgcy sie do wiekowych doswiadczen
warsztat wypukte - czy wklestorytu, odbijanego

z jednej tylko, drobiazgowo i precyzyjnie opracowanej
ptyty graficznej. Do tych rzadkich twoércéw nalezy
Lestaw Miskiewicz. Z ukohczeniem studiéw w 1978
roku, a nawet juz wcze$niej, raz dokonawszy wyboru
techniki rytu wypuktego i ascetycznego ogranicze-

nia do czerni i bieli, prowadzi swoje do$wiadczenia
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Bozena Kowalska
Graphic art by Lestaw Miskiewicz

Lestaw Miskiewicz remains on the outskirts of the
area of the creative search in the contemporary
graphic art. In the past 50 years this discipline
underwent considerable transformation. It turned
to the new, formerly not applied tools and materials
- silkscreen, autooffset, stamps on relief, as well as
photographic citations and computer use. Colour, in its
whole variety, was also introduced. The unimagivable
50 years back application of non-typical dimensions
and formats is now also present. In the general
tendency towards breaking the barriers between art
disciplines graphic art has been on the borderline of
painting, photography and science, all this in search
of the new means of artistic expression and in order
to shock, surprise, disquiet and sometimes to wonder.
The graphic art, impressive and arresting attention,
regardless of the fact if it was meaningful, extravagant
or just decorative, dominated during the exhibitions
and in commercial galleries. More discrete kinds of
graphic expression are thus set aside, for example
the whole area of the classical, black-and-white
print techniques, typical for the European tradition.
Therefore, there is a limited number of artists who,
having at their disposal the wide range of possibilities,
offering a multitude of means of expression, give
them up and choose the simple ones referring to the
past experiences of plate and relief printing. Lestaw
Miskiewicz is one of the few artists who do it. He
accomplished his studies in 1978. Already then did he
choose the relief printing and limited the colour range
the black and white. He is consistent in his activity and
concentrates only on linocut and woodcut. Initially
he practised the former one executing works based
on the contrastive, irregular black stripes, marking
the white paper with disturbing anxiety. It resembled
gestural painting. Apparently the temperament of the
artist turned out to be stronger than the limitations



Lestaw Miskiewicz

i analizy z zelazng konsekwencjg, wytgcznie w dzie-
dzinie linorytu i drzeworytu. Poczatkowo zajmowat
sie tg pierwszg technika, budujgc prace oparte na
kontrastach szerokich, mocnych, nieregularnych
smug czerni, kreslacych biel papieru z niepokojaca
gwattownoscia. Przypominato to malarstwo gestu.
Widocznie jednak temperament artysty okazat sie
w owym czasie silniejszy niz narzucane mu hamulce
intelektualnej dyscypliny. Wkrétce juz jednak opuscit
Miskiewicz teren ekspresji odkrywajgc wtasciwszy
swej osobowosci wyraz w pogtebiajgcym sig skupie-
niu dalszym ograniczaniu srodkéw, w poszukiwaniu
tadu i uciszenia. Znalazt je w delikatnych linorytach
LBez tytutu” z 1983 roku, konstruowanych z gestej
struktury rozedrganych kresek, czarnych, cienkich
i na wybranym obszarze - r6znej wielko$ci w poszcze-
gélnych pracach - przecinajgcych sie w niezupetnie
regularng kratke.

Potem wprawdzie powrécit jeszcze do spotego-
wanej na nowo dynamiki kontrastéw, wprowadzajgc
w latach 1985-86 natozong na delikatng, wibrujgca
gestwe kresek, drugg strukture, ztozong z krétkich,
czarnych, brutalnych przecinkéw - wydtuzonych
plam. Juz jednak w nastepnym, 1987 roku zwyciezyto
wtasciwe mu dgzenie do porzgdkowania, ascezy i dys-
krecji. Porzadkowanie zmierza w kierunku geometrii.
Nie jest ona jednak u Miskiewicza ani programowa, ani
oschta. Juz sama struktura kresek pulsuje zyciem. Ich
regularno$¢ jest raczej biologiczna niz mechaniczna,
ich dukty — przenikniete drganiem, stanowigcym $lad
reki prowadzgcej rylec. Struktura kreskowa kazdej
planszy graficznej jest przy tym, w wiekszym lub
choc¢by znikomym stopniu, zaktécona jakims elemen-
tem przetamujgcym jej jednolito$é. Précz waznej roli
zadrazniania struktury element ten odgrywa inng
jeszcze, istotng role: nadawania jej wymiaru prze-
strzennego. Choé w miare czasu staje sie on coraz
subtelniejszy, czasem ledwie zaznaczony wewnatrz lub
na obrzezu kompozyciji, jego obecnos$¢ decyduje o wy-
razie i oryginalnos$ci koncepcji dzieta. O ascezie artysty
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of the intellectual discipline he was supposed to
obey. Soon, Miskiewicz left the area of expressionism
to discover later the more appropriate way of other
artistic means that allowed him to search for order and
quietness. He found them already in linocuts Untitled
of 1983, constructed of a large number of quivering
lines, thin and black, in the chosen parts - of different
dimensions in particular works - forming the the
irregular checquered pattern.

Sometime later he returned to the new dynamism
of contrasts, introducing, in the years 1985-1986
superimposed on a delicate, vibrating density of
lines another structure, made up of black, brutal
commas - elongated stains. But in in the followin year
1987 the tendency towards order, asceticism and
discretion returned. Order is close to geometry. But
in Miskiewicz's work it is neither premeditated nor
matter-of-fact. The very structure of lines pulsates
with life. Their regularity is biological rather than
mechanical, their grooves touched by the quivering
of the hand working with etching-needle. The linear
structure of the graphic plate is to a larger or smaller
extent disrupted by an element breaking its unity.
Apart from the structure breaking role the element
plays a different one - it gives it a three-dimensional
character. Though, with the time passing it becomes
more subtle, scarcely marked from the outside or just
on the premises of the composition, the presence
of the element decides about the expression and
originality of the work’s conception. Asceticism is
present here in a double meaning; the means of
artistic expression applied and the author’s attitude.
Miskiewicz gave up, at the beginning of 1987, the
linocut which ceased to satisfy him the moment he
achieved the perfection in it in order to overcome new
difficulties and work over the new material - wood. In
order to overcome new difficulties and struggle again
with the resistant material, he reached for hard
woodcut blocks. Engraving the surface of the
fragile wood with Benedictine patience, he brings
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mowié mozna w znaczeniu podwdjnym: jako o ascezie
stosowanych srodkéw wyrazu, ale tez o ascezie po-
stawy. Miskiewicz porzucit byt przeciez u progu 1987
roku linoryt, ktéry przestat go satysfakcjonowaé, gdy
osiggnat w tej technice wirtuozerska tatwos$¢ dziatania.
By pokonywaé nowe trudno$ci i znowu zmagac sie
z opornym tworzywem - siegnat po twarde klocki drze-
worytnicze. Rytujgc powierzchnie kruchego drewna
wydobywa w benedyktynhsko cierpliwym trudzie cien-
kie kreski rysunku o rzadkiej wlej technice delikatnosci
a jednoczes$nie swobodzie lotu. Charakteryzujgca
artyste dyskrecja oznacza nie tylko nieobecnos$¢
w jego grafikach jakichkolwiek symptomoéw modnej
dzi$ wizualnej hatasliwosci i agresji. Oznacza takze
unikanie osobistych wynurzen, dystans zobiekty-
wizowania. Rodzaj struktury graficznej, jaki wybrat
Miskiewicz, nie jest nowy. Mozna by przypomnieé¢ co
najmniej kilku twoércéw postugujgcych sie podobnym
sposobem dziatania, zeby tylko wymieni¢ Milana
Grygara, Jana Dobkowskiego, Ronalda Glasbora czy
Wande Gotkowska. Wszakze wszyscy oni uprawiajg
rysunek, a niektérzy z nich uzywajg do prowadzenia
linii - przyktadnicy. W grafice, ze wzgledu na trudnosci
techniczne rzadziej juz, zwtaszcza wspétczesnie, zda-
rza sie napotka¢ analogie, a i to w innych, tatwiejszych
niz drzeworyt wzdtuzny technikach. A moze, w szuka-
niu zrédet twoérczosci Miskiewicza trzeba by odnie$é
sie przede wszystkim do unizmu Strzeminskiego, do
graficznej twérczosci Fijatkowskiego? Niezaleznie jed-
nak od wyszukiwanych analogii i rodowodoéw - grafika
Miskiewicza ma zawsze cechy odrebnosci nie tylko
w ptynnym i swobodnym, a niechybnym prowadzeniu
rylca, ale w swoistej melodyjnosci i klimacie liryzmu.
Ta skromna i dyskretna, czutg wrazliwo$cig unerwiona
grafika jest zapisem niebtahych rozwazan. Dobrze
stuzy medytacji.

1992

Tekst opublikowany w katalogu ,Grafika — Lestaw Miskiewicz”,
£6dz 1996 (— s.392)
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out thin lines of drawing of rare delicacy that are
simultaneously free-flowing. The discretion which is
characteristic of the artist means not only the absence
in his prints of any symptoms of the now fashionable
visual of garishness and aggression. It also means
the avoidance of personal narratives, a distance of
objectivisation. The kind of graphic structure chosen
by Miskiewicz is not new. One could recall here
several artists applying the same type of technique,
for example: Milan Grygar, Jan Dobkowski, Ronald
Glasbor, Wanda Golkowska. All of them, after all,
practise drawing, and some of them use a T-square to
draw the lines. In graphic arts, especially nowadays
less frequently due to the technical difficulties,
analogies are encountered, rather in other, easier
techniques than the longitudinal woodcut. Perhaps,
in seeking the sources of Miskiewicz's work, it would
be necessary to refer above all to Strzeminski's unism
or to Fijatkowski's graphic art? However, regardless
of the analogies and sources, Miskiewicz's graphic
art is always distinct, not only in the fluent and free,
yet steady handling of the burin, but in its peculiar
melodious vibe and the mood of lyricism. This simple
and discreet, sensitively nervated graphic art is
a rendition of remarkable reflections. It aids meditation.
1992

Text published in the catalogue “Graphic Art - Lestaw Miskiewicz”,
£6dz 1996 (— p.392)
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Artur Zaguta
O grafikach Lestawa Miskiewicza

W swiecie naszych bezposrednich doznar nie istnieje
nic takiego jak forma, istnieje jedynie obfitos¢ form.
Herbert Read

Lestaw Miskiewicz analizuje obfitos¢ form Swiata, ktéry
sam wizualizuje. Jego dziatania artystyczne oparte sg na
dogtebnym drgzeniu jednego problemu. Pole dziatania
jest ograniczone przez samego autora. Postuguje sie on
tradycyjng technika graficzng — drzeworytem, uzywa po-
dobnego formatu i ksztattu — kwadratu, ktéry, jak sgdzi,
jest zarazem najbardziej neutralny, nic nie méwi, nie
narzuca, a rownoczes$nie ogranicza.

Interesuje go ptaszczyzna juz w pewien sposéb
uporzagdkowana, majgca ,wstepng” forme, ptaszczyzna
unistyczna. W jej ramach stara sie odnalez¢ wielo$¢, roz-
norodnos¢; rozwigzania, ktére zaskoczg jego samego;
zaburzenia czy znieksztatcenia pozwalajgce jg na nowo
odczytaé. Ptaszczyzny tworzone sg za pomocg rzedoéw
rownolegtych linii. Ich wizualnos$¢ zblizona jest do stojow
drzewa, co przy konsekwentnym uzyciu tego materiatu
przez artyste nie jest moze od rzeczy.

Grafiki Miskiewicza nic nie znacza i nic nie przedsta-
wiajg. Sg po to aby uswiadomié r6zno$é w jednosci; sg po
to aby pochyli¢ sie nad nimi, przystang¢. One nie krzycza,
raczej milczg, badz szeptem starajg sie kogo$ zaintere-
sowaé problemami, ktére poruszajg. Stad ich szaro$é, nie
czern. Obcujgc z pracami Miskiewicza, nalezy wykaza¢
cho¢ troche dobrej woli — znalezé moment skupienia,
podjac¢ probe analizy ich wizualnosci. Zunifikowana ptasz-
czyzna zawsze poddawana jest deformacji, zaburzeniom,
przeksztatceniom, i to zaréwno w czesci centralnej pracy,
jaki na jej obrzezach. Prace nie sg na ogét ograniczane
konturem zamykajgcym ptaszczyzne, raczej pozosta-
wiajg jg otwarta, dlatego usytuowanie wizualnych elemen-
téw na ich obrzezach podnosi ich znaczenie. Czasami
na pierwszy rzut oka niewidoczne szczegdty odkry-
wamy jako zasadnicze dla pracy. Grafiki Miskiewicza
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Artur Zaguta
About graphics by Lestaw Miskiewicz

In the world of our direct experience, there is no such

thing as form, there is only an abundance of forms.

Herbert Read

Lestaw Miskiewicz analyses the abundance of forms of
the world that he himself visualizes. His artistic actions
are based on the in-depth pursuit of a single problem. The
field of activity is limited by the author himself. He uses

a traditional graphic technique — the woodcut, a similar
format and shape - the square, which, as he believes, is
both most neutral, says nothing, imposes nothing, and at
the same time it puts a limit.

He is interested in a plane that is already in some way
ordered, that has a “preliminary” form, a unistic plane.
Within it he tries to find multiplicity, diversity; solutions
that surprise him; disturbances or distortions that allow it
to be re-read. The planes are created with rows of parallel
lines. Their visuality is similar to the grain of a tree, which,
with the artist’s consistent use of this material, is perhaps
nothing out of the ordinary.

Miskiewicz's graphics mean nothing and represent
nothing. They are meant to make one aware of the diversity
in unity; they are made to focus on them, to stop. They do
not shout, they rather remain silent, or in a whisper they try
to interest someone in the issues they raise. Hence their
greyness not blackness. When we look at Miskiewicz's
works, it is necessary to show some goodwill, to find
a moment of concentration, to make an attempt to analyse
their visuality. The unified plane is always subjected to
deformation, disruption, transformation, and it refers
both to the central part of the work and its peripheral
areas. The works are generally not limited by a contour
closing the plane, rather they leave it open. Therefore, the
location of visual elements on their edges increases their
significance. Sometimes, at first sight, invisible details are
discovered as essential to the work. Miskiewicz's graphics
make us realize the value of the encounter. Sometimes
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uswiadamiajg nam warto$¢ spotkania. Nieraz okazuje
sig, ze w szarym ttumie ludzi jest wiele interesujacych
0s6b. Musimy sie jednak z nimi zatrzymaé, co$ wspédlnie
przezy¢. Moze okaza¢ sie tez, ze jest ich bardzo mato, ale
i dla tych niewielu waznych spotkan warto jest poswiecié
troche czasu. Sprébujmy wiec na chwile wej$é w Swiat
prac graficznych Lestawa Miskiewicza.

Srodek, centrum jest czyms, co $cigga uwage autora.
Jest on czasem wrecz oznaczony, czasami wazny jest
przez pominiecie. Pojawiajg sie tam najbardziej znaczgce
elementy, jak w pracy z 1989 roku, gdzie wyznaczona
pionowo cezura dzieli ptaszczyzne na dwie odrebne.
Zawirowania pojawiajg sie wtasnie w centrum, tam linie
biegngce pionowo nagle zatamujg sie w poziom i ury-
wajg. Pojawia sie tez ,szpara”, wizualne rozpeknigcie,
ktére réownoczes$nie jest granicg uporzgdkowanej lewej
czes$ci zmieniajgcej sie po prawej w falujgca. W ostatnich
grafikach statym motywem jest podziat kwadratu pracy
na cztery. Nie jest on czasami oczywisty, nie musi by¢
uzyskany za pomocg pionowej i poziome;j linii; wyzna-
czajg go czasami inne elementy, jak w pracy z 1991 roku,
gdzie mate, pionowe ,prostokatne” formy zgrupowane
w $rodku wyznaczajg linie podziatu. Dalszy podziat pracy
przeprowadzony zostat w sposoéb jeszcze bardziej wyrafi-
nowany, przez zaniechanie. Tworzg je ,nie linie” powstate
z przerwania poziomych linii. Mate pionowe formy iich

»cienie” rownoczes$nie budujg i rozbijajg ptaszczyzne.
Samotny element pojawiajgcy sie w lewej dolnej czesci
hamuje przeptyw linii, ale réwniez wyznacza kolejny
podziat. Element na prawej krawedzi pracy takze zadaje
pytanie o swoje miejsce i sens jego tam zaistnienia.

Zatrzymajmy sie na tym. Wazne przy tym analitycznym,
rozumowym podej$ciu, aby nie zapamiegtaé sie i nie popasé
W rozwazania catkowicie formalistyczne. Jest przeciez
w tym ludzka reka, biologizm tworzenia. Naturalny ruch
dtoni oddaje rownoczes$nie pewnos$c¢ i umiejetnosé, jest
tez zarazem znakiem stabo$ci i niemoznosci ludzkiej reki.

Tekst opublikowany w katalogu ,Lestaw Miskiewicz. Grafika”,
Galerie Miejskie, 1993 (— s. 390)
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it turns out that there are many interesting people in the
crowd. However, we need to stop with them, experience
something together. It may also turn out that there are very
few of them, but even for these few important encounters
it is worth devoting some time. So let us try for a moment
to enter the world of graphic works by Lestaw Miskiewicz.

The middle part, the centre is something that attracts
the author’s attention. It is sometimes directly marked,
sometimes it is important by omission. The most significant
elements appear there, as in the work from 1989, where
a vertically marked caesura divides the plane into two
separate ones. It is in the centre that disturbances appear,
where the lines running vertically suddenly collapse into
the horizontal and break off. A “crevice” also appears,
avisual crack, which at the same time is the boundary of
the ordered left part turning into a wavy one on the right. In
recent prints, a constant motif is the division of the square
of work into four. Sometimes it is not obvious, it does not
have to be achieved by a vertical and horizontal ling; it is
sometimes determined by other elements, as in the work
from 1991, where small vertical “rectangular” forms grouped
in the centre mark the lines of division. Further division of the
work was carried out in an even more sophisticated way, by
omission. They are created by “non-lines” formed from
the interruption of horizontal lines. Small vertical forms and
their “shadows” simultaneously build up and break up the
plane. A single element appearing in the lower left hinders
the flow of lines, but also marks another division. The
element on the right edge of the work also poses a question
about its place and the sense of its existence there.

Let us stop at this point. What is important with this
analytical, rational approach is not to abandon yourself to
it and fall into completely formalistic considerations. There
is, after all, the human hand, the biologism of creation. The
natural movement of the hand simultaneously conveys
confidence and skill, but it is also a sign of the weakness
and inability of the human hand.

Text published in the catalogue “Lestaw Miskiewicz. Graphics”,
£06dz 1993 (- p. 390)
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Krystyna Zwolinska
O twoérczosci graficznej Lestawa Miskiewicza

Na poczatku zastrzezenie: nie jestem grafikiem ani
krytykiem tej dziedziny plastyki (grafiki warsztatowej —
przyp. red.) i jej sprawy warsztatowe znam pobieznie;
jestem natomiast historykiem i teoretykiem sztuki,
i tworczos¢ Lestawa Miskiewicza interesuje mnie
w tym zakresie, (...) wobec tego moge sobie pozwoli¢
na sformutowanie opinii bardzo osobistej - jak ktos,
kto od lat zajmuje sie ogladaniem obrazéw i prébami
dochodzenia do ich utajonej mysli porzgdkujace;j.
Udostepniony mi przez Autora cykl plansz drzewo-
rytniczych (poznatam rowniez zastugujgce na uwage
wczeséniejsze linoryty, ale pozwole sobie odniesé sie
wytacznie do prac z ostatnich 5 lat twérczosci [lata
1988-1993 przyp. red.]) - stanowi pewne continuum
pozwalajgce na prébe charakterystyki wspoélnej. Sg
to wiec plansze w zblizonych do siebie formatach,
o uderzajgco jednolitej ekspresiji: delikatna kreska,
zwielokrotniona réwnolegle, buduje ptaszczyzny, ope-
rujgc ktérymi jako elementami uktadu, autor osigga
swoistg, wyraziscie okreslong, konstrukcje catosci.
Z dziewieciu prac, jakie miatam do dyspozycji — tylko
jedna wyrézniata sie formatem i rodzajem kompozyciji:
byt to prostokat ,,stojgcy”, o wyraznie zaznaczonej
osi symetrii, otwartej na obu krancach. O$ te tworzg
dwie cze$ciowo zachodzace na siebie ptaszczyzny,
ktére walor swéj zawdzieczajg ukosnemu , szrafowa-
niu” delikatnymi, bedacymi wynikiem niestychanie
precyzyjnego ciecia, kreskami. Kreski te mogtyby przy-
pominaé raczej rezultat roboty miedziorytniczej (lub
moze suchg igtg) niz drzeworyt wzdtuzny, gdyby nie
nieznaczne wahanie reki oraz miekkos¢ ich krawedzi,
niemozliwa do uzyskania w metalu. Rezultat to zywa
sorganiczna” ptaszczyzna, na ktérej kazda minimalna
zmiana, czy to gestos$¢ linii, czy kierunku jej biegu,
jest odczuwalna.
Ten sam sposob uzyskiwania waloru ptaszczyzny
charakteryzuje 8 pozostatych przedstawionych mi
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Krystyna Zwolinska
About Lestaw Miskiewicz's graphic oeuvre

At the beginning | would like to stress the fact that | am
neither a graphic artist nor a critic of this kind of art
(artistic graphics - editor’s note) and my knowledge of
its workshop issues is quite superficial; however, | am
an art historian and theoretician and | am concerned
with Lestaw Miskiewicz's work in this context, (...) thus
| shall express my personal opinion - like someone
who has been concerned with contemplating pictures
for years trying to reach their profound methodological
thought. The cycle of woodcut plates, which the author
made available to me (I am also familiar with the earlier
linocuts which are worth seeing, yet | will refer only to
the works from the last five years of work [the period
between 1988-1993 editor’s note]), constitutes a kind
of continuum which enables an attempt of uniform
characteristics. They are plates of similar formats, and
obviously uniform expression: a delicate line multiplied
in a parallel mode, builds surfaces which are the
basis for the elements of arrangement by which
the author achieves a unique, explicitly defined
construction of the whole work. Out of nine works
| had at disposal only one was distinguished by its
format and the type of composition: it was a ‘standing’
rectangle with a clearly marked axis of symmetry,
open at both ends. The axis is formed by two partly
overlapping surfaces, which obtain their value due
to diagonal ‘hatching’ with delicate lines, being the
result of an incredibly precise cut. The lines could
have reminded of the effect of copper plate engraving
(or dry point) rather than of woodcut, if it hadn't been
for the slight hesitation of hand as well as the softness
of their edges impossible in case of the metal-cut
technique. The result is a vivid ‘organic’ surface on
which each minimal change, no mater if it is the line
density or its direction, is noticeable.

The same way of obtaining the value of the
surface is a characteristic feature of eight other
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prac Lestawa Miskiewicza, ale réznice podstawowg
stanowi wprowadzony tu o§miokrotnie uktad za-
mkniety, rozwigzywany w ramach narzuconej sobie
kompozycji w kwadracie. ,Doskonato$é” tej formy
widzieli juz starozytni. W ograniczonej, ,umiarowe;j”
przestrzeni, dzielonej madrymi cigciami, mowia kie-
runki, hierarchie, klasyczne proporcje i rytmy. Podziaty
powstajg dzieki zetknigciu krawedzi dwu tonéw, dwu
faktur lub — czasem - rozgraniczeniu linia.

Uprzywilejowane sg uktady symetryczne,
zwtaszcza na osi gora-dot obrazu. Ruchowi wzwyz
przeciwstawia sie niekiedy poziomy ,raster” kontra-
stujgcej z nim ptaszczyzny, jednak dynamizm tego
kontrastu jest nikty: przy jednoczesnym wizualnym
ujeciu catosci dominuje poczucie wyréwnania napieé
i doskonatego wewnetrznego powigzania elementéw.
Ten niewatpliwie racjonalny kosciec utwordéw Lestawa
Miskiewicza nie eliminuje jednak innych wrazen, ktére
ogladajgcy odbiera rébwnoczesénie, majgc do czynie-
nia z zauwazalnym ,szczegétem”, strukturalizujgcym
powierzchnie drzeworytu. A wiec po pierwsze — po-
wierzchnia ta nie tworzy ptaszczyzny jednoznacznej
z ptaszczyzng podtoza; ma swoje wypuktosci, zagiecia,
zadziory i szczeliny, formujgce w sumie niemal natura-
listyczng rzezbe przestrzeni.

Po drugie za$ — wielokrotna réwnolegto$¢ linii,
ksztattujgcych te ,rzezbe”, okazuje sie przy blizszym
wejrzeniu naruszana przez upodobnianie poszczegdl-
nych pasm do tasm, zawijajgcych sie gdzieniegdzie
badz krzyzujgcych albo odstajgcych od podtoza. Ta
dwuznaczna gra, ta oscylacja miedzy uktadem geome-
trycznym a formg organiczng stanowi, wedtug mego
zdania, o specyfice tworczosci Lestawa Miskiewicza.
Oprocz silnego szkieletu skrajnie zracjonalizowanych
zatozen kompozycyjnych jego utworéw, wydajg mi sie
szczegolnie wazne te wtasnie ich cechy, dzieki ktérym
intuicja artysty i jego spontaniczno$¢ oddziatywuje na
emocjonalno$é widza, a nie wytgcznie na jego intelekt.
Dzieki tym szczegdlnym ,podwdjnym” walorom mozna
omawiane drzeworyty usytuowaé zar6wno w nurcie
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works presented to me by Lestaw Miskiewicz, yet
the elementary difference is based on the closed
arrangement introduced here eight times, solved
within the imposed composition in a square.
‘Perfection’ of this form was already appreciated by
the ancients. In the limited ‘restrained’ space, divided
by reasonable cuts, directions, hierarchies, classical
proportions and rhythms speak. The divisions are
formed owing to adjoined edges of two tones, two
textures, or - sometimes - the line division.

The symmetric arrangements, especially those
having the up and down axis of a picture, are
privileged. The movement upwards is sometimes in
the opposition to the horizontal ‘screen’ of the surface
contrasting with it, yet dynamism of this contrast is
hardly observed: with simultaneous visual approach to
the whole composition, the feeling of equal tensions
and a perfect internal connection of elements is
predominant. This undoubtedly reasonable skeleton of
Miskiewicz's works, however, does not eliminate other
impressions which are perceived simultaneously, based
on the easily noticed ‘detail’ determining the structure
of the woodcut surface. Firstly, the surface does not
make the area univocal with the area of the ground; it
has its reliefs, bends, spikes and slits, actually forming
almost naturalistic sculpture of the space.

Secondly, the multiplied parallelism of lines which
shape this ‘sculpture’ turns out to be violated by
making particular bands similar to ribbons, winding
or crossing one another, or coming off the ground.
This ambiguous game, this oscillation between the
geometric arrangement and organic form determines,
in my view, the unique character of Lestaw Miskiewicz's
work. Apart from the strong foundation of extremely
rationalised compositional assumptions of his works,
what seems particularly important to me are just
those features, which make the artist’s intuition and
spontaneity influence the viewer's emotions and not
only their intellect. Due to these particular ‘double’
values the woodcuts under discussion can be situated



Lestaw Miskiewicz

sztuki konstruktywistycznej, jak i bardzo odlegtym
od niego nurcie ,arte povera” - tak sg skromne, zywe
i petne sensu, niemozliwego do zracjonalizowania.

(...) Jestem zdania, ze w czasie charakteryzujgcym
sie zanikiem dyscypliny mys$lenia o formie, w okresie,
kiedy projekt dzieta zastepuje czestokro¢ samo dzieto,
obywajac sie w ogdle bez wizualizaciji, kiedy za sztuke
ma sie bardziej sam proces tworzenia niz jego rezultat
- przedstawione utwory, odbijajgce wyraznie poglady
autora, dotyczace miejsca sztuki w sferze kultury,
zastugujg na specjalne wyroéznienie. Niezaleznie od
ich waloréw estetycznych — to znaczy satysfakgji, jaka
sprawiajg oczom - dziatajg prowokujgco na emocjo-
nalno$¢ widza, pobudzajgc jednoczesnie do analiz
intelektualnych. (...)
1994

Fragment opinii dotyczacej pracy kwalifikacyjnej w zwigzku z prze-
wodem Il stopnia Lestawa Miskiewicza. Tekst opublikowany
w katalogu ,Lestaw Miskiewicz. Grafika”, £6dz 1995 (— s. 392)
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both in the trend of Constructivism and in the totally
remote ‘arte povera’ trend — as they are so modest,
vivid and full of sense impossible to be rationalised.

(...) I think that at the time characterised by the lack
of thinking about form, when a project of a work
frequently substitutes the work itself, doing without
any visualisation, when art is considered to be
a process of creating rather than its result — the works
presented above, explicitly reflecting the author’s
views on the position of art in the sphere of culture,
deserve a special honourable mention. No matter
what their aesthetic values are — by which | mean the
satisfaction they provide our eyes with - they provoke
viewers' emotions simultaneously stimulating for
some intellectual analyses. (...)

1994

An excerpt from the opinion on the qualification paper in connec-
tion with the second degree proceedings of Lestaw Miskiewicz.
Text published in the catalogue “Lestaw Miskiewicz. Graphics”,
£6dz 1995 (— p.392)
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Wtodzimierz Kotkowski
Analiza grafik Lestawa Miskiewicza

Piszac recenzje pracy artystycznej Lestawa Miskie-
wicza do przewodu kwalifikacyjnego | stopnia w 1987
roku, trafitem na czas zmian w procesie ksztattowania
jego jezyka plastycznego. Autor siegat jeszcze po
ekspresje gestu i wyrazng dominante w kompozycji,
jeszcze niektore linoryty nacechowane byty dynami-
zmem form atakujgcym na pierwszy rzut oka, zdarzaty
sie juz jednak préby ujarzmienia dynamiki pod pozor-
nie spokojng powierzchnia. Ta formuta sie utrzymata,
autor jg kontynuuje i rozwija.

Bozena Kowalska o twérczo$ci Lestawa Misé-
kiewicza pisze m.in. ,.... moze w szukaniu zrédet
tworczosci Miskiewicza trzeba by odnies¢ sie przede
wszystkim do unizmu Strzeminskiego...". Przyznam
sie, ze odnosze podobne wrazenie. Sadzg jednak, ze
takie poréwnanie wynika z nawyku porzadkowania
i przyporzadkowywania, a w rezultacie moze przesto-
ni¢ oryginalne cechy twérczosci, ktdéra swojg innoscia
i ukrytg energig sktania do zatrzymania sie ogladajg-
cego wielkie przeglagdowe wystawy grafiki, np. podczas
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie.

Przejscie od gestu filtrowanego faksymilowo
w technice linorytu do srebrzystych kwadratéw,
ktérych dramat plastyczny tworzg strefy wypetnione
rytmem gestych delikatnych linii, to przejscie od tech-
niki linorytu do techniki drzeworytu. Wybér techniki
w ramach druku wypuktego pozwolit na wyciszenie
srodkéw wyrazu. Drzeworyt pozwala Miskiewiczowi
na swoiste porzgdkowanie, rytmizowanie ptaszczyzny
kwadratu. Tre$¢, ktéra wypetnia kwadraty Miskiewicza,
daleko wykracza poza to, co kojarzymy z abstrakcjg
geometryczna. W tym miejscu musze zaakcentowacd
kreatywna role warsztatu. Oczywiscie Miskiewicz
siega po drzeworyt, czynigc go instrumentem, ale to
wtasnie drzeworyt pozwala na kreowanie rytmicznych
kresek, w ktérych jest biologiczne pulsowanie kontro-
lowane refleksjg artysty. (...)
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Wtodzimierz Kotkowski
Analysis of graphics by Lestaw Miskiewicz

While writing a review of Lestaw Miskiewicz's artistic
work for his first-degree qualification procedure in
1987, | encountered a period of transformation in the
development of his artistic language. At that time, he
still employed expressive gestures and a dominant
compositional focus. Some of his linocuts were marked
by a dynamism that struck the viewer at first glance.
However, there were already attempts to subdue this
dynamism beneath seemingly calm surfaces. This
approach has persisted; the artist continues to develop
and refine it.

Bozena Kowalska, commenting on Miskiewicz's
work, notes: “... perhaps in seeking the sources of
Miskiewicz's creativity, one should primarily refer
to Strzeminski's unism...". | must admit that | share
this impression. Nevertheless, | believe that such
comparisons stem from the habit of categorizing
and assigning, which may ultimately obscure the
original qualities of his work. These qualities, with their
distinctiveness and hidden energy, compel viewers
to pause at major graphic exhibitions, such as the
International Print Triennial in Krakow.

The transition from gestures filtered through
the facsimile technique of linocut to silvery squares,
whose artistic drama is created by zones filled with
dense, delicate lines, marks a shift from linocut
to woodcut. Choosing this technique within the
realm of relief printing allowed to quieten means of
expression. Woodcut enables Miskiewicz to organize
and rhythmically arrange the plane of the square.

The content filling Miskiewicz's squares extends far
beyond what is commonly associated with geometric
abstraction. At this point, | must emphasize the creative
role of craftsmanship. Although Miskiewicz employs
woodcut as an instrument, it is precisely this technique
that enables him to create rhythmic lines imbued with

a biological pulse, controlled by the artist’s reflection. (...)
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(...) Sadze, ze kazda préba opisania zawartos$ci plansz
graficznych Miskiewicza musi zakonczy¢ sie niedosy-
tem, poniewaz po opisaniu struktury kompozyciji, tresci
formalnej, zaczynam dostrzegaé iluzyjne przestrzenie,
przedmiotowo$¢ oraz COS w rodzaju narracii. | tak na
powierzchni, ktéra dla mnie stanowi pierwsza warstwe,
widze zaktécenie rytmu linii. Rytm zaktéca na matej
powierzchni nie tylko wygiecie kilku niesfornych kre-
sek, ale wygiete kreski zaczynajg mie¢ grubos¢, ciezar

i wydajg sie egzystowaé w przestrzeni bardziej iluzyj-
nej niz wyrazanej. Na granicy dwu stref odréznionych
kierunkiem rytmicznej faktury, w pionowym podziale
kwadratu na dwie potowy, pojawia sie czarne krotkie
pekniecie, szparka w zastonie sygnalizujgca istnienie
za kurtyng sceny z gotowym spektaklem. Albo kwadrat,
ktérego szaro$¢ tworzy poziomy rytm prawie niezau-
wazalnie falujgcych linii. Jego spokdj zaktdcajg krétkie
pionowe rytmy skupione w centrum kompozycji. Ich za-
geszczenie okresla geometryczny porzgdek podziatu
na cztery mniejsze kwadraty. Intryguje przestrzenno$¢
odcinkdéw pionowych, ktérych materialnos¢ i prze-
strzenno$¢ podkresla skosnie rzucany cien. Cien stuzy
iluzji, ale akcentuje geometryczny porzadek kompozy-
cji, poniewaz powtarza kierunek przekatnej kwadratu.
To potaczenie Swiata abstrakcji geometrycznej ze
Swiatem przedstawieh w wydaniu Miskiewicza tworzy
intryge plastyczng w jak najlepszym sensie. (...)

(...) Aktywnos¢ artystyczna Lestawa Miskiewicza
wyrazona udziatem w wystawach miedzynarodowych
i indywidualnych jest bezsporna, a otrzymane nagrody,
opinie kolegéw i zainteresowanie krytykéw Swiadczy
o tym, ze mamy do czynienia z artystg znaczacym. (...)

Fragment oceny dorobku artystycznego Lestawa Miskiewicza
sporzadzona w zwigzku z przewodem kwalifikacyjnym Il stopnia,
1994 (— s.391)
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(...) I believe that any attempt to describe the content
of Miskiewicz's graphic plates will inevitably end

in dissatisfaction. It is because after describing the
structure of the composition and the formal content,

| begin to notice illusory spaces, objectivity, and
something akin to narration. On the surface, which for
me constitutes the first layer, | observe a disruption

of the rhythm of the lines. This rhythm is disrupted on
a small scale not only by the bending of a few unruly
lines, but these bent lines gain thickness, weight, and
seem to exist in a space more illusory than expressed.
At the boundary of two zones distinguished by the
direction of rhythmic texture, in the vertical division

of the square into two halves a short black crack
appears. Itis a slitin the curtain behind which, it
seems, there is a performance ready to be played. Or
a square whose greyness creates a horizontal rhythm
of almost imperceptibly undulating lines. Its tranquillity
is disturbed by short vertical rhythms concentrated at
the centre of the composition. Their density defines
the geometric order of division into four smaller
squares. The spatiality of the vertical segments is
intriguing. Their materiality and dimensionality are
emphasized by obliquely cast shadows. The shadow
serves illusion but also emphasizes the geometric
order of the composition by repeating the direction

of the square’s diagonal. This fusion of the world of
geometric abstraction with the representational realm
in Miskiewicz's work creates a visual intrigue in the
best sense. (...)

(...) Lestaw Miskiewicz's artistic activity, expressed
through participation in international and individual
exhibitions, is indisputable. The awards received, the
opinions of his peers, and the interest of critics testify
that we are dealing with a prominent artist. (...)

Fragments of the Artistic Evaluation of Lestaw Miskiewicz's Work

Prepared in Connection with the Second-Degree Qualification
Procedure, 1994 (— p. 391)
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Franciszek Bunsch
O dwéch drzeworytach Lestawa Miskiewicza

Lestaw Miskiewicz - subtelne, pozornie monotonne,

a jednak petne znaczenia szaro$ci budowane lekko je-
dynie stalowanym rytmem, kreskg w kazdym miejscu
zywa i zmienng powodujgca lekka wibracje szarosci.
W wyznaczonym miejscu jedyny wzmocniony akcent
tworzgcey klucz kompozycji (,Bez tytutu” 1991, ,Bez
tytutu” 1993).

Tekst opublikowany w broszurze z wyktadu inauguracyjnego

w ASP w Krakowie ,Franciszek Bunsch. Zwigzki polskiego
drzeworytu wspotczesnego z tradycjg drzeworytu japoiskiego
1995/96", Krakéw 1996 (— s. 392)
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Franciszek Bunsch

About two woodcuts by Lestaw Miskiewicz

Lestaw Miskiewicz — subtle, seemingly monotonous,
yet full of meaning greys, built with only a slightly steel-
like rhythm, with a line which in each place is lively and
changeable, causing a slight vibration of greyness. In

a designated spot there is only one highlighted accent
forming the key of the composition (“Untitled” 1991,

“Untitled” 1993).

An excerpt from the text published in the booklet of the inaugural
lecture at the Academy of Fine Arts in Cracow “Franciszek
Bunsch. Zwigzki polskiego drzeworytu wspoétczesnego z tradycija
drzeworytu japonskiego 1995/96", Krakéw 1996 (“Franciszek
Bunsch. Relations of Polish contemporary woodcut with the Japa-
nese woodcut tradition 1995/96") Cracow 1996 (— p. 392)
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Grzegorz Sztabinski
Lestaw Miskiewicz

Rzadko zdarza sie obecnie, zeby artysta identyfikowat
sie z okre$long technika. llo$¢ istniejgcych mozliwosci
uprawiania dziatan tworczych jest tak duza, ze trudno
zdecydowa¢ sie na jedng z nich. Dlatego czesto w jed-
nej pracy tgczone sg ré6zne media i rozne konwencje
formalne. Podkresla sie przy tym w komentarzach,

ze ztozono$¢é wspodtczesnego Swiata nie pozwala
artystom na zachowanie jednosci, spéjnosci praktyk
tworczych. Prowadzac za$ dalej to rozumowanie, pisze
sie 0 niemoznosci samoidentyfikacji i odrzuceniu mitu
zintegrowanej osobowosci.

Na tym tle wyjgtkowym zjawiskiem sg prace
Lestawa Miskiewicza. Artysta ten od poczatku zwig-
zany jest z grafikg, a doktadniej z technikami druku
wypuktego - linorytem i drzeworytem. Poczagtkowo
dominowata pierwsza z wymienionych odmian rytu.
Miskiewicz znakomicie umiat wykorzysta¢ mozliwo-
Sci, jakie stwarza swoboda deé¢ w miekkim materiale.
Budowat ptaszczyzny wypetnione szerokimi, niere-
gularnymi smugami. Byty one mocne, ekspresyjne.
Wywotywaty u odbiorcéw uczucie satysfakcji zwia-
zane z ujawniong energia. Jednak nawet wtedy artysta
narzucat sobie ograniczenia. Nie korzystat z mozli-
wosci wzmochnienia sity wyrazu dzieki zastosowaniu
koloru. Nie wykonywat linorytéw barwnych.

Pézniej tendencja do samoograniczania stawata
sie coraz bardziej dostrzegalna. Miskiewicz porzucit li-
noryt na rzecz drzeworytu — techniki o bogatej tradyciji.
Zrezygnowat tez z manifestowania swobody ekspresji.
Zaczat wykonywa¢ grafiki niezwykle pracochtonne,
wymagajgce ogromnego skupienia. Tworzy je do dzis.
Sktadaja sie zwykle z cienkich linii przebiegajacych
rownolegle do jednego z bokéw ptaszczyzny, na
ktorej sg wykonywane. Respektujg wiec, jak mozna
by sgdzi¢, jedno z podstawowych zalecen unizmu
Strzeminskiego - unikania konfliktu miedzy ksztattem
a powierzchnig, na ktérej jest umieszczony. Jednak
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Grzegorz Sztabinski
Lestaw Miskiewicz

It is rare nowadays for an artist to identify himself

with a particular technique. The number of existing
possibilities for cultivating creative activities is so large
that it is difficult to decide on one of them. Therefore,
different media and different formal conventions are
often combined in a single work. At the same time it is
emphasized in the comments that the complexity of the
modern world does not allow artists to maintain unity,
coherence of creative practices. Taking this reasoning
further, one would write about the impossibility of
self-identification and the rejection of the myth of an
integrated personality.

Against this background, Lestaw Miskiewicz's works
of art are a unique phenomenon. From the beginning,
this artist has been associated with graphic arts, and
more specifically with relief printing techniques -
linocut and woodcut. Initially, the former type of
engraving was predominant. Miskiewicz excelled at
taking advantage of the possibilities created by the
freedom of cutting in soft material. He built planes
filled with wide, irregular streaks. They were strong,
expressive. They evoked in the viewers a feeling of
satisfaction associated with the revealed energy.
However, even then the artist imposed restraints on
himself. He did not take advantage of the possibility of
enhancing the power of expression through the use of
colour. He did not make colour linocuts.

Later, the tendency toward self-limitation became
more and more noticeable. Miskiewicz abandoned
linocut in favour of woodcut, a technique with a rich
tradition. He also gave up manifesting freedom of
expression. He began making graphics that were

extremely painstaking and required great concentration.

He continues to create them to this day. They usually
consist of thin lines running parallel to one of the
sides of the plane on which they are executed. Thus,
they respect, as one might think, one of the basic
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Miskiewicz nie jest kontynuatorem unizmu. Stanowi
on dla niego punkt wyjscia, podstawe samozdyscypli-
nowania tworczego, wobec ktérego w przemyslany
spos6b wprowadza wyjatki. Rownolegte linie w wybra-
nych miejscach zmieniajg swoj bieg. Sugerujg czasami
unoszenie sie ponad powierzchnig, innym za$ razem
ruch uko$ny, po przekatnej ptaszczyzny. Pojawiajg sie
tez linie przeciwstawne, opozycyjne wobec domi-
nujgcego, wyjsciowego ich kierunku. W ten sposéb
powstaje plastyczna opowie$é. Swoista, uogdlniona
narracja o istnieniu, o trwaniu i zmianach, o powsta-
waniu i przemijaniu. Miskiewicz wychodzi wiec poza
tradycje unizmu. Sztuka wedtug Strzeminskiego nie
powinna niczego wyrazaé. Tymczasem tédzki grafik
umie uczyni¢ zwykte linie maksymalnie znaczgcymi,
bogatymi w skojarzenia.

1996

Tekst ,Lestaw Miskiewicz” opublikowany w Kalejdoskopie (IV),
£6dz 1996 (— s. 390)
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recommendations of Strzeminski's unism - avoiding
conflict between the shape and the surface on which it
is placed. However, Miskiewicz is not a continuator of
unism. It represents for him a starting point, a basis for
creative self-discipline, against which he thoughtfully
makes exceptions. In selected areas, parallel lines
change their course. They sometimes suggest floating
above the surface, while at other times they suggest
diagonal movement, along the diagonal of the plane.
There are also counter lines, being in opposition to
their dominant, initial direction. In this way, a visual
story is created. A specific, generalized narrative
about existence, about persistence and change, about
creation and passing. Miskiewicz thus goes beyond
the tradition of unism. According to Strzeminski, art
should not express anything. The graphic artist from
Lodz, however, is capable of making ordinary lines as
meaningful as possible, rich in associations.

1996

Text “Lestaw Miskiewicz" published in Kalejdoskop (IV), £L6dz
1996 (— p. 390)
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Ursula Warnke
Wzmianka o drzeworytach Lestawa Miskiewicza

(...) Czyz w drzeworytach Lestawa Miskiewicza przy-
pominajgcych rysunki piérem rytmiczne progresje

i struktury nie sg wyznacznikiem ,jednolitego” obrazu?
W pracach tego artysty widoczne staje sie wyzwanie
przetamania ,jednolitosci” i witgczenia ,,czynnikéw
zaktécajgceych”, ktére obok czysto formalnego od-
niesienia stajg sie skojarzeniami wskazujgcymi na
nieoczekiwane poziomy semantyczne. (...)

Fragment tekstu opublikowanego w katalogu wystawy ,Zur
Austellung Kontraste aus Lodz", GroB3-Gerau 1999 (— s. 392)
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Ursula Warnke
Note on woodcuts by Lestaw Miskiewicz

(...) Aren't the rhythmic progressions and structures

in Lestaw Miskiewicz's woodcuts, which resemble
pen drawings, a determinant of a “uniform” image?

In the works of this artist, what becomes apparent

is the challenge of breaking the “uniformity” and
incorporating “disruptive factors” that, in addition to
purely formal reference, become associations pointing
to unexpected semantic levels. (...)

An excerpt from the text published in the exhibition catalogue
“Zur Austellung Kontraste aus Lodz", GroB-Gerau 1999 (- p. 392)
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Dariusz Le$nikowski
Grafika Lestawa Miskiewicza

Musi budzi¢ zdumienie, jak bardzo osobiste uczucia
wywotuje obcowanie z pracami Lestawa Miskiewi-
cza. To dziwne, bo przeciez s to grafiki pozbawione
ilustracyjnosci, odniesien przedmiotowych. Mozna by
z ostrozno$cig powiedzie¢, ze sg one bliskie kompo-
zycjom abstrakcyjnym. Z ostroznoscig, gdyz artysta
nie pragnie by¢ zaliczanym do zadnego artystycznego
kierunku. Oczywi$cie mozna szuka¢ w pracach okre-
Slonych obrazéw, realnych odniesien — sam tworca
potwierdza, ze wiekszo$¢ dziet wynikta z konkretnych
inspiracji, codziennych przezyé¢, dobrych i ztych
doswiadczen - ale pozostaje faktem, ze istota tych
niebywatych drzeworytéw lezy poza warstwag
anegdotyczna.

Piszacy o Miskiewiczu sumitujg sie, ze w obliczu
Jego grafik prezentujg bardzo osobiste, zaangazowane
stanowisko. Jakby nie wypadato... Jakby uprawnione
byty wobec tego rodzaju prac jedynie bardzo racjo-
nalne i bardziej powszechne, trzezwe osgdy.

Skad to poczucie bezpiecznej blisko$ci emanu-
jgce z dziet artysty? Z pewnoscig urzeka w obrazach

- uzyskany dzieki artystycznemu do$wiadczeniu
i wiedzy oraz wsparty nieomylng intuicjg — estetyczny
efekt. To co$, co pozwala nam odczuwac przyjemnosé
z obcowania z dzietem sztuki. Ten ogélny, specyficzny
charakter prac - delikatnych, subtelnych, ztozonych
najczesciej z biegngcych rownolegle i skosnymi duk-
tami gestych linii: waskich i szerokich, samodzielnych
i ztozonych, zdyscyplinowanych i zmieniajacych nagle
swoj bieg.

Wydaje sie, ze na karcie papieru ptozy sie co$
na ksztatt wtokien zwiewnej tkaniny. Ze wystarczy
dmuchnag, a linie uleca, zsung sie z obrazu. Przygo-
towani na spotkanie z oschtg geometrig odkrywamy
zdumieni, ze znajduje sie przed nami co$, co jest
w swej naturze organiczne, wiecej, co$, co uzyskuje
swoisty walor zycia.
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Dariusz Le$nikowski
Graphic art by Lestaw Miskiewicz

It must be astonishing how personal are the emotions
evoked by the contact with Lestaw Miskiwicz's works.
It seems to be strange as they are non-illustrative
graphics, without any object references. It might be
presumed that they are close to abstract compositions.
The presumption results from the fact that the artist's
intention is not to be classified to any artistic trend.
The works could certainly be searched for some
definite representations, real references - the artist
himself confirms, that most of his works originated
from some actual inspirations, everyday good and
bad experiences - as a matter of fact, however, the
essence of these unusual woodcuts goes beyond the
anecdote layer.

Critics writing about Miskiewicz excuse
themselves that, facing His graphics, they present
a very personal, emotional attitude. As if it was a faux
pas... As if this kind of works deserved only quite
rational and more common, down-to-earth evaluation.

How comes that the artist's works emanate
the feeling of safe closeness? The aesthetic effect

- obtained owing to the artistic experience and
knowledge and supported by infallible intuition - is
certainly the factor which mostly attracts in these
pictures. That is what lets us feel pleasure when we
come into contact with a work of art, the general,
unique character of these graphics - delicate, subtle,
mainly composed of parallel and diagonal routes
of numerous lines: narrow and wide, single and
composed, disciplined and all of a sudden diverted.

It seems there is something like fibres of ethereal
fabric laying down on a sheet of paper. One blow might
be enough to make lines rise in the air, slide away from
the picture. Expecting rigid geometry we discover
in amazement that we stand in front of something
organic in its nature, and what is more, something that
gains a unique quality of life.
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Patrzymy na elementy jakiej$ istotnej struktury.
Mozna by powiedzieé, ze artysta zmagajac sie z dre-
wniang deskg, jedynie odkuwa dtutem to, co w drew-
nie juz immanentnie tkwi. To, co w nim od zawsze
ukryte i co nie kazdemu arty$cie pozwoli sie odstonié.
Miskiewicz czgsto odwraca wtdkna drewna na nice.
Witasciwie, wiedziony w znacznej mierze intuicja,
usuwa jedynie zbedne nitki, aby dotrze¢ do istoty
rzeczy. Nie narzuca formy, on jg jedynie odkrywa,
wizualizuje, ukonkretnia. Forma, wytuskiwana mozol-
nie, wydobywa sie spod okrywy. Artysta dotyka sedna,
czystego krwiobiegu drzeworytniczego klocka. Zdaje
sie, ze w tym odkuwaniu prawdy artysta daje sie pro-
wadzi¢ drewnu. Mozna wyobrazi¢ sobie, ze reka i n6z
czy dtuto podazajg tylko tam, gdzie pozwala materiat.

Te troche mistyki zderzonej z racjonalnymi w grun-
cie rzeczy czynno$ciami tworcy to kolejny dowdd na to,
ze nietatwo uciec od subiektywnego, osobistego tonu
w interpretacji prac graficznych Lestawa Miskiewicza.

Ale to takze trop, dzieki ktéremu mozemy skiero-
wagé naszg uwage na jeszcze jeden aspekt zwigzany
z Jego twérczoscig — na wyrazny motyw autotematy-
zmu widoczny w grafikach.

Drzeworytnik opowiada efektami swej pracy o jej
istocie. Takze o istocie materiatu, z jakim sie zmaga.

O jego strukturze, jego brakach i powabach. | o oporze,
jaki stawia ostrzu dtuta. Uwazny widz dostrzeze i $lady
stojow drewna w jednej z warstw obrazowych i miej-
sca, gdzie oporny materiat wymusit odpowiedni nacisk
i bieg narzedzia, a nawet miejsca, gdzie nie poddane
zadnym czynno$ciom naprawczym uskoki i przeciecia
paradoksalnie — przez brak znaku odcisnety swoj slad
na papierze.

Miskiewicz jest w swych zmaganiach bardzo uczci-
wym przeciwnikiem i partnerem zarazem. Nie utatwia
sobie zadania. Nie stara sie o przewagi, raczej mnozy
ograniczenia. | nie wynosi osobowos$ci artysty ponad
to, co tworzy.

Format prac bywa zwykle podobny. Ich ksztatt,
proporcje, ograniczony zestaw uzywanych srodkéw -
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We look at the elements of an essential structure.
One could say that the artist, trying to cope with the
wooden block, chisels out only what has already
been inherent in the wood for a long time. All that has
been hidden there since the beginning, and it can be
revealed only by few. Miskiewicz often turns the fibres
of wood inside out. In fact, following his intuition, he
only gets rid of unnecessary threads to reach the
heart of the matter. He does not impose the form,
rather discovers it, visualises and makes it real. The
form, arduously cut out, rises to the surface. The artist
comes to the core, pure vascular system of a wooden
block. He seems to be led by the wood in the process
of chiselling the truth. We can imagine that the hand
and a knife or burin go where the material lets them go.

A little bit of mysticism combined with the artist’'s
actually rational activities prove again that it is not easy
to avoid a subjective, personal tone while interpreting
Lestaw Miskiewicz's graphic works.

Yet it is also a trail which draws our attention to
another aspect associated with His creation - the clear
motif of autothematization present in these graphics.

Using the effects of his work the wood-engraver
tells us about its essence. He also gives information
about the essence of the material he tries to cope with.
About its structure, its drawbacks and advantages.
And about the resistance it gives to the blade of
a burin. A careful observer will notice both traces of
wood grains in one of the pictorial layers and spots
where the resistant material forced the appropriate
pressure and route of the tool, and even places, where
not corrected irregularities and scars paradoxically -
because of the lack of sign left their trace on the paper.

In this struggle Miskiewicz is a very honest
opponent, and a partner at the same time. He does
not make his task easy. He does not try to find any
facilitation, rather multiplying restrictions. For him the
artist’s personality is not prior to what he creates.

The size of works is usually similar. Their shape,
proportions, the limited set of means of expression
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sg zblizone. Twoérca nie korzysta nawet z mozliwosci
przygotowywania prac w technice drzeworytu sztor-
cowego, w ktérym tatwiej operuje sie narzedziami.
Przy tak duzych formatach bytoby to zrozumiate,
nawet oczywiste. Ale Miskiewicz tworzy drzeworyty
wzdtuzne, wymagajgce przy tak delikatnych struk-
turach obrazowych ogromnego wysitku. A ostatnio
zwykte klocki drzeworytnicze zastgpione zostaty

w pracowni Miskiewicza przez twardsze, trudniejsze
w obrdbce drewniane sklejki.

Zasady kompozycji sg przejrzyste, oczywiste.
Podziaty na dwa, na cztery, w pionie lub w poziomie
akcentujg najprostsze relacje: géra—-dot, lewa-prawa
strona ptaszczyzny. Uzyskane zostajg za pomoca linii
lub punktéw - ich zageszczen i rozrzedzen, ale tez
i przez formy, jakie tworza. Formy, znéw zblizone do
podstawowych: trojkaty, prostokaty czy kota, wpisuja
sie w proste podziaty. Spokdj tych form pozostaje
w opozycji do nerwowosci linii, peknieé, zataman
i odwrotéw zaburzajgcych statyke uktadéw oraz wy-
znaczajacych kierunki napigc.

Listwy, bariery podrzucone przez artyste (ale
one juz tam byty ,pod skérg”, chciatoby sie powie-
dzie¢), naturalne rysy i wzniesienia stojow drewna
wystarczajg, by zaktéci¢ bieg linii. Te muszg wiec i§¢

»g90rag" lub ,dotem” — zaznaczajg gtebie, méwig o ilosci
planéw przestrzennych, o ich wzajemnych relacjach.
Niektore nitki nerwéw podazajg prosto w gtgb do-
myslInej przestrzeni obrazu, mijajgc rzedy drobnych
réwnolegtych linii. Inne, biegngc zakolami i zmienia-
jac kierunek ruchu, odnajdujg swoje odpowiedniki
tkwigce w innych ptaszczyznach, wyznaczanych
przez krete, ztozone struktury. Gtebia tych obrazéw
jest zazwyczaj ograniczona do grubosci rytu. Jest
to przestrzen ptytka, ale — o dziwo - wystarcza, aby
przedmioty rzucaty nawet cienie.

Gdy w uporzgdkowany $wiat grafik, w ktérym
rzadza: precyzja i spokéj wkradaja sie: nerwowo$é
linii i niespodziewane zaktécenia rytmu, gdy dostrze-
gamy inne istotne opozycje decydujgce o ozywieniu,
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- all these factors are almost the same. The artist does
not even use the advantage of preparing his works in
the technique of wood engraving (xylography) where
a hard block is cut across the grain, which makes
it easier to perform with tools. Taking into account
such big formats it would be justified, even obvious.
Miskiwicz, however, cuts wood blocks along the grain,
which requires a great deal of effort considering such
delicate pictorial structures. Especially that lately
the usual wooden blocks have been substituted in
Miskiewicz's studio by harder wooden plywood, more
difficult to work with.

The principles of composition are clear,
comprehensible. Divisions into two, four, vertical or
horizontal, emphasise the simplest relations: the top
and bottom, left and right side of the surface. They
are obtained by means of lines and points - their
congestion and dispersion, as well as by the forms
they create. The forms, again elementary: triangles,
rectangles and circles transfer into simple divisions.
Tranquillity of these forms stays in opposition to
irregularity of lines, splits, breaks and diversions
disturbing the statics of arrangements and determining
the directions of tensions.

Borders, barriers designed by the artist (but they
have already been there, we would like to say), natural
scars and reliefs of wood grains are enough to interfere
with the course of lines. Thus, they have to take the
‘upper’ or the ‘bottom’ course — they mark the depth,
they show the quantity of spacious plans, their mutual
relationships. Some fibres of nerves directly penetrate
the apparent space of a picture, passing by the rows of
minuscule parallel lines. The other ones, running along
curved lines and swerving, find their counterparts in
other layers set up by winding complicated structures.
The depth of these pictures is usually limited to the
depth of engraving. It is a shallow space, yet - to our
surprise — deep enough to let objects cast their shadow.

When the order of the world of graphics, where
precision and quietness are dominating, is violated



Lestaw Miskiewicz

zrytmizowaniu i zdynamizowaniu ptaszczyzny, uprzy-
tamniamy sobie, ze to nie pedantyczne realizacje
artystycznego purysty, ale naznaczone pigtnem
emocji i intuicji, nie wolne od fantazji urokliwe kom-
pozycje. W kolejnych dzietach nowe, drobne zabiegi

i nowe, proste uktady form tworza kolejne ujmujace
warianty wypowiedzi, utwierdzajgc nas w przekonaniu
o niewyczerpanych mozliwos$ciach obranej przez Mis-
kiewicza drogi. Takze o tym, ze prostota nie wyklucza
ré6znorodnosci.

Ale co jest tg prawda, do ktoérej, jak wspomnielismy
na poczatku, dociera artysta? Czy jest nig katarktyczne
przezycie estetyczne, z ktérym pragnie podzieli¢ sie
z innymi? Czy wiedza o strukturze $wiata? A moze
analiza wtasnej $wiadomosci?

Kazda z odpowiedzi bytaby ograniczeniem po-
tencjalnie mozliwych interpretacji. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze twérczos¢ Miskiewicza jest wyra-
zem kontemplacyjnej postawy wobec Swiata, ktéra
jest zrédtem wiedzy o zyciu, warunkiem rozumienia
uniwersalnych praw, stosunkéw i mechanizmoéw
rzgdzgcych opanowywaniem, ale i wywotywaniem
chaosu. O $wiecie, w ktérym w wywazonych propor-
cjach $cierajg sie ze sobg przeciwienstwa: biel i czern,
Swiatto i mrok. W ktérym niektére elementy zbioréw
funkcjonujg w obrebie swej rodzimej macierzy, a inne
wdzierajg sie bez wstydu na obcy teren. W ktérym
obok jakiego$ centrum - zrédta tadu pojawiajg sie
takze osrodki odchylen i deformacji. W ktérym, gdzie$
na granicy, stykaja sie odmienne wartos$ci: skali, nate-
zenia, rytmow. Na tym obszarze, jak w catej, nie wolnej
od kontrastéw, tworczosci Miskiewicza, dochodzi do
spotkania mysli matematyczno-przyrodniczej z reflek-
sjg humanistyczna.

Najwazniejsze jest jednak nie to, ze artysta powyz-
sze prawdy - proste przeciez - ujawnia, ale to, w jaki
sposdbb to czyni. To, jak moéwi, jest bowiem tak samo
wazne albo moze wazniejsze, jak to, 0 czym méwi.
Wiecej, to, jak modwi, staje sie w istocie tym, co mowi.
Forma staje sig trescia.

118

by nervousness of lines and unexpected rhythm
disturbance, when we notice other significant
oppositions determining the energy, rhythm and
dynamics of the surface, we become aware of the

fact that these are not pedantic works of an artistic
purist but charming compositions based on emotions
and intuition, not deprived of fantasy either. In the
subsequent works new endeavours and new simple
arrangements of forms create the succeeding
enchanting variants of expression, confirming us in our
opinion about the endless potential of the way chosen
by Miskiewicz. Moreover, about the fact that simplicity
may be complementary to variety.

However, what is the truth the artist discovers,

which we mentioned at the beginning of this paper?
Is it a cathartic aesthetic experience which he wants
to share with other people? Or the knowledge about
the structure of the world? Or the analysis of his own
awareness?

Each answer would limit potentially possible
interpretations. There is no doubt, however, that
Miskiewicz's creation is an expression of contemplative
attitude to the world, which is the source of knowledge
about life, the condition of understanding universal
truths, relationships and mechanisms helping to
control as well as evoke chaos. About the world where
in well-balanced proportions the opposites: black and
white, light and darkness clash. Where some elements
of sets function within their original area, and the
others eagerly violate the unknown area. Where next
to the centre - the source of order there are also some
sources of deviation and distortion. Where somewhere
on the border, different values of scale, tension, rhythms
are put together. On this territory, like in the whole,
full of contrasts Miskiewicz's creation, mathematical-
natural thought and humanistic reflection encounter.

What is most important however is not the fact the
artist reveals these simple truths but the way he does it.
The way he expresses himself is as important, or even
more important than what he expresses. What is more,
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| jeszcze jedno. Niezaleznie od tego, czy na prace

Miskiewicza patrze¢ bedziemy jak na klarowne, zréw-
nowazone kompozycje abstrakcyjne, czy tez budzié¢
beda one skojarzenia - czego autor nie wyklucza -
z rzeczywistymi obiektami i interpretowac¢ je bedziemy
w duchu tradycji sztuki aluzyjnej, zawsze wzbudzaé
bedzie ona w widzach ogromny szacunek. Niewat-
pliwie dla niepodwazalnej jakos$ci tych prac, dla ich
bezpretensjonalnosci i bezposredniosci, ale i dla wol-
nej od autokreacji postawy artysty, dla ktérego pojecie
koniunkturalizmu, w jakimkolwiek znaczeniu i zakresie
wydaje sie stowem obcym.

2000

Tekst opublikowany w katalogu ,Lestaw Miskiewicz” wydanym do
wystawy organizowanej przez Galerie Amcor Rentsch, £6dz 2000
oraz w ksigzce ,Czytanie Sztuki: Postawy - Interpretacje”, wydaw-
nictwo Galeria Amcor Rentsch, £6dZ 2006 (— s. 392, 388)
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the way he speaks becomes as a matter of fact what he
talks about. The form becomes the content.

And one more reflection. No matter if we look at
Miskiewicz's works as at clear well-balanced abstract
compositions, or - what might be the author’s intention

-they bring about associations with real objects and are
interpreted in the spirit of tradition of allusive art, they
will always find admirers. Undoubtedly because the
works are of the highest quality, they are unpretentious
and direct, the artist’s attitude is free of self-creation
and conformism in any meaning or scope seems to be
an unknown notion to him.

2000

Text published in the catalogue “Lestaw Miskiewicz" published
for the exhibition organized by Amcor Rentsch Gallery, Lodz 2000
and in the book “Reading Art: Attitudes - Interpretations”, £6dz
2006 (— p. 392, 388)
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Franciszek Bunsch
O dorobku artystycznym Lestawa Miskiewicza

Mimo szerokiej dzisiaj wymiany informacji, w tym
takze dos$¢ szerokiej znajomosci tego, co dzieje sie

w danej dziedzinie niemal na catym $wiecie, a do
czego przyczyniajg sie takze (w naszej dziedzinie) mie-
dzynarodowe wystawy, i naturalnie — w jakim$ stopniu
oczywiste przy tym — oddziatywanie na poszczegdlne
osobowos$ci, nadal mozemy stwierdzi¢ istnienie po-
szczegolnych wyrézniajacych sie osrodkéw tworczych,
charakteryzujgcych sie okreslonymi cechami. | tak,

u nas $miato mozna wyodrebni¢ kilka osrodkéw czy,
jakby$my je nazwali, ,szkét grafiki”. W tym okresleniu
miesci sig, nieprzypadkowo, takze rozumienie roli, jakg
petni uczelnia artystyczna dziatajgca na danym terenie,
nie tylko ksztatcgca kolejne pokolenia artystow, ale
skupiajgca pewng grupe czynnych twérczo artystow

- pedagogoéw, oraz bedgca przekaznikiem miedzypo-
koleniowym dorobku, tradycji, sposobu podejscia do
wielu zagadnien. A wiec nie bedzie bezpodstawne
stwierdzenie istnienia i odrebnosci na naszym polskim
terenie ,£6dzkiej szkoty grafiki” w tym podwéjnym zna-
czeniu: oérodka z jego tradycjg i wspodtczesnos$cig oraz
Uczelni z jej postaciami, programami i dorobkiem.

(...) Obecnie wéréd artystow tego kregu znaczacag
pozycje zajmuje Lestaw Miskiewicz, absolwent i wie-
loletni pedagog Uczelni tédzkiej, (...) oraz - réwnolegle

- pracujacy w Instytucie Informatyki na Politechnice
tédzkiej. Mnie znany osobiscie gtéwnie z prac graficz-
nych wystawianych na réznych wystawach, artysta,
ktérego droge artystyczng z zainteresowaniem od
dtuzszego czasu $ledzitem.

Uczen prof. Stanistawa Fijatkowskiego i prof. An-
drzeja Bartczaka zachowat w swej twérczosci metode,
na tradycje ktoérej staratem sie zwréci¢ uwage we
wstepie, i wnosit jednocze$nie wtasne, osobiste cechy
skupienia i delikatno$ci. Sposrod szerokiego wachla-
rza mozliwosci istniejgcych w grafice wybrat technike,
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Franciszek Bunsch
About Lestaw Miskiewicz’s artistic oeuvre

Despite the wide exchange of information, quite good
knowledge of the newest worldwide achievements

in a given discipline, which is also the result of
international exhibitions, and which, in a natural way,
influences particular personalities to some extent, we
can still observe the existence of particular creative
centres distinguished by defined characteristic
features. Thus there are a few easily recognised
centres in our country, which could be defined as

the ‘schools of graphic art’. This name deliberately
includes the role of an artistic school active in a given
area, not only teaching the subsequent generations
of artists but also attracting a certain group of

active artists —academic teachers as well as being

a mediator of achievements, tradition, approach to
many issues for different generations. Therefore the
statement that there is the ‘Lodz school of graphic art’
on our Polish territory, having this double meaning: the
centre with its tradition and contemporary features
and the high school with its teachers, programmes
and achievements, is not made without any reason.

(...) At present Lestaw Miskiewicz is the one who
takes a significant position in this environment, being
a graduate and experienced academic teacher of
the Lodz school, (...) and parallelly - of the Institute
of Computer Science at the Lodz University of
Technology. | personally met his graphic works at
various exhibitions and have been following his artistic
achievements with a great interest for a long time.
Professor Stanistaw Fijatkowski's and professor
Andrzej Bartczak's former student, he preserved in his
work the method whose tradition | tried to emphasise
in the introduction, contributing his own personal
features of concentration and delicacy to it. From the
wide range of potentials existing in graphic art he
chose the technique which some specialists define
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ktorg niektérzy znawcy okreélajg jako posiadajgcg
najbardziej ograniczone mozliwosci formalne i wyma-
gajaca najwiekszej syntezy.

We wczesnych pracach z lat 1981-84 operuje czy-
telnymi elementami przedstawieniowymi wplecionymi
w konsekwentny rygor kompozycji. Ale nawet jesli sg
to sugestie pejzazu albo postaci ludzkiej, jest to pejzaz
czy cztowiek w ogéle, pozbawiony cech jednostko-
wych i sytuacji doraznej, chwilowe;j.

W okresie pdzniejszym te sugestie catkowicie
znikajg na korzy$¢, jakbym to okreslit, sytuaciji
wyabstrahowanych, czystych wzajemnych relacji
wywotywanych samymi elementami plastycznymi,
wchodzgcymi miedzy sobg w pewne stany uzalez-
nienia. Jednoczes$nie klarownos$¢ catego uktadu, jego
pozorne ,wyciszenie” wyréznia, w sposob niemal
dramatyczny, najdrobniejszy nawet akcent burzgcy ten
pozorny spokéj. (Mdéwigc o ,wyciszaniu”, o jednosci
ptaszczyzny, mozna by tu przypomnieé stowa Strze-
minskiego: ,Unizm malarski dgzy do ptaskiej jednosci
optycznej, zamknietej w sobie i obojetnej na otocze-
nie."). Autor w sposob dla siebie charakterystyczny
wykorzystat pare kierunkdéw réwnolegtego ciecia,
majgcego przeciez swoje prazrédto jeszcze w drze-
worycie renesansowym, ale w jakze jednak odmienny
sposob okreslajg one forme. Powstajg wielkie uktady
ptaszczyzn o zréznicowanej temperaturze szarosci,

z pojawiajgcymi sie niewielkimi akcentami czerni, bieli,
niemal kaligraficznej linii, a nawet pewnej sugestii
przestrzennos$ci wybranego elementu. Jednoczes$nie
nalezy w tym miejscu zwroci¢ uwage na rodzaj ogolnej
przestrzennos$ci — a moze raczej warstwowos$ci —

w tych kompozycjach, w zasadzie ,rozpisanych” na
powierzchni papieru. Akcenty, czasem wsparte jakby
sugestig rzuconego cienia, odwiniecie rytmu, kontrast
cieptej bieli na chtodnej szarosci - lekko podwijajg
fragmenty w stosunku do powierzchni obrazu lub
cofajg tto, tworzgc dodatkowg warstwe przestrzenna,
podporzgdkowane sg jednoczesnie wielkim, przejrzy-
stym podziatom kompozycyjnym.
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as the one having the most limited formal powers and
requiring the biggest synthesis.

In the early works from the period between 1981-84
he uses legible figurative elements mingled with the
consistent rigour of composition. Yet even though
these are the suggestions of a landscape or a human
silhouette, it is a landscape or a human figure in
general, deprived of any individual features and any
given situation.

In later works these suggestions completely
disappear on behalf of, what | would define as,
abstracted situations, pure mutual relations evoked
by the very plastic elements, coming into certain
states of dependence with one another. At the same
time the clarity of the whole arrangement, its apparent
‘tranquillity’ distinguish in a nearly dramatic way even
the least accent destroying that seeming peace and
quiet. (Speaking of ‘tranquillity’, of a uniform surface,
we could recall here Strzeminski's words: ‘Unism in
painting tends to reach flat optical unity, closed and
indifferent to the surroundings.’). The author, in his
own typical way, used a few directions of parallel cut,
which originates from the Renaissance woodcut, yet it
defines the form in a definitely different way. There are
huge arrangements of areas of various temperatures
of grey, with some little accents of black, white,
nearly calligraphic line, and even a certain spacious
suggestion of a given element. At this moment we
should pay attention to a kind of general spaciousness

- or rather layering of these compositions, actually
‘written out’ on the surface of paper. Accents,
sometimes supported by a suggestion of a cast
shadow, ‘unwinding’ the rhythm, contrast of the
warm white on the cool grey - slightly ‘roll up’ some
fragments in relation to the surface of the picture or
they withdraw the background, forming an extra space
layer. At the same time they are subject to big clear
compositional divisions.

The author deliberately avoids any narrative
suggestions giving no titles to his particular works,
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Autor $wiadomie unika wszelkich sugestii narra-
cyjnych, nie tytutujgc poszczegdlnych prac, pokazujac
tym samym odbiorcy, ze istotne jest to, co ,pomiedzy”

i wewnatrz”, a nie bezposrednie odniesienie do jakiej$
sytuaciji. Jedynie w dwu wypadkach zrobit ustepstwo,
ale odbiera sie to Swiadomie nie jako tytut, lecz dedy-
kacje (,Pamieci Matki” 1998, ,Pamieci Ojca” 1999), co
jeszcze dodatkowo poteguje dramatycznos$é sytuacii.
Sg to kompozycje nieco inne od pozostatych —to gra
punktéw buduje nastréj, a wyraziste przeciwstawienie
pojedynczych linii dramatyzuje wyraz cato$ci kompozy-
cji. Jeszcze jedno odczucie widza (oglgdajgcego), o ktére
zresztg zapytatem autora - jest to wyrazne skojarzenie
z wrazeniami muzycznymi. Ale mozliwe, ze jest to tylko
odczucie subiektywne, a jego podstawg mogg by¢
jakby podobne zasady budowy utworéw muzycznych.

Piszgc kiedys o relacjach pomiedzy polskim drze-
worytem wspétczesnym i tradycyjng grafikg japonska,
wymienitem m.in. drzeworyty Lestawa Miskiewicza.
Naturalnie nie miatem w tym momencie na mysli ja-
kich$ oddziatywan bezposrednich - bytoby to btednym
uproszczeniem. Chodzito mi miedzy innymi o pewien
rodzaj sublimacji i element kontemplacji, maksymalne
ograniczenie srodkoéw oraz o role samego znaku jako
takiego. Wydaje mi sig, ze w tradycji sztuki zachodniej
przewazata raczej tendencja przedstawiania i pewien
rodzaj ekspres;ji. Skupienie az metafizyczne, umow-
no$¢ i abstrakcyjno$é znaku, oszczednos$é az do
granic wyrafinowania - to cechy malarstwa tuszowego
chinskiego i japonskiego oraz japonskiego drzeworytu,
osadzone gteboko w ich kulturze; stamtad te zjawiska
promieniowaty na sztuke Zachodu. (...)

2000

Fragment oméwienia dorobku artystycznego i dydaktycznego
Lestawa Miskiewicza w zwigzku z rozpoczgciem postgpowania
nadanie tytutu naukowego profesora. Tekst opublikowany

w katalogu ,Lestaw Miskiewicz", Galeria Amcor Rensch, t6dz
2005 (— s.393)
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which means that what is essential is ‘between the
lines’ and ‘inside’, with no direct reference to a given
situation. He resigned from this principle only in two
cases, yet it might be interpreted not as a title but as

a dedication ('Pamieci Matki' ('In Memory of Mother’)
1998 and 'Pamieci Ojca’ ('In Memoty of Father’)

1999), which additionally intensifies dramatism of the
situation. These compositions are a little different from
the others - it is a play of points which builds mood,
and an explicit juxtaposition of single lines dramatises
the expression of the whole composition. One more
reflection of a viewer which | asked the author about
- is a clear association with musical impressions.
However, it might be a subjective feeling probably
based on the similar principles of structuring musical
compositions.

Once writing about the relationships between

Polish contemporary woodcut and traditional Japanese

graphic art | mentioned Lestaw Miskiewicz's woodcuts.

| certainly did not mean any direct influences - it would
be a misleading simplification. What | meant was
a kind of sublimation and an element of contemplation,
maximum restriction of means of expression and
the role of the sign itself. The tradition of western art
seems to be dominated by figurative approach and
a certain kind of expression. Concentration nearly
metaphysical, sign conventionality and abstraction,
sophisticated restraint — are the features of Chinese
and Japanese ink painting and Japanese woodcut,
deeply rooted in their culture; out of this source they
radiated to the art of the West. (...)

2000

An excerpt from the review on the work and teaching activities of
Lestaw Miskiewicz in connection with the proceedings for awar-

ding the title of professor. Text published in the catalogue Lestaw
Miskiewicz, £ 6dz 2005 (— p. 393)
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Jan Pamuta
Twoérczos$¢ graficzna Lestawa Miskiewicza

Lestaw Miskiewicz, artysta niezwykle w swej sztuce
powsciggliwy, niemal ascetyczny, zdotat uksztattowac
swa wizje artystyczng tak bardzo sugestywnie, ze
jego wypowiedz, zakodowana w obrazach graficznych,
posrdd dziet innych wspotczesnych polskich tworcow
brzmi zawsze niezwykle przekonujgco i osobiscie.
Ta wyrazisto$¢ koncepciji twoérczej spowodowata,
ze autor znalazt swe state miejsce wsérdd najwybit-
niejszych dziatajgcych obecnie w Polsce grafikow.
Oryginalno$é jego artystycznych dokonan wynika
zaréwno z poetyckiego i kontemplacyjnego charakteru
wizji plastycznej, czysto$ci warsztatowej, objawiajgcej
sie wiernos$cig wobec techniki klasycznego drzewo-
rytu, z narzuconej sobie i konsekwentnie realizowanej
dyscypliny dziatania, wreszcie z precyzji, subtelnosci
i niezwyktej wrazliwosci wizualnej. Lestaw Miskiewicz
wtasciwie od poczatku swej samodzielnej dziatal-
nos$ci twérczej pozostaje artystg wiernym jednej
technice. Mimo Swietnej znajomosci najnowszych
technik, zwtaszcza elektronicznych, mimo wszystkich
mozliwoéci oferowanych przez inne niz tradycyjna
drewniana deska materiaty, stosowane w zakresie
druku wypuktego - takie jak choéby linoleum - stosuje
od kilkunastu lat technike klasycznego drzeworytu,
upatrujgc w niej ucieles$nienia swej koncepcji tworcze;j.
Nieliczne linoryty zwigzane byty gtéwnie z wcze-
snymi pracami przedstawiajgcymi, ktére zrealizowat
pod koniec lat siedemdziesigtych i w pierwszej poto-
wie lat osiemdziesigtych. Ostatni z linorytéw, wedtug
dokumentacji autora, powstat w roku 1987. Dorobek
tworczy Lestawa Miskiewicza jest wyjatkowo jedno-
lity, jego grafiki, od momentu uksztattowania w petni
indywidualnych cech stylistycznych, charakteryzuje
quasi-abstrakcyjna forma i wielka subtelno$é srodkow
wizualnych. Artysta zaweza mozliwosci jezyka wizual-
nego do bardzo zredukowanych $rodkdéw wyrazowych,
takich jak linia, punkt, zbiory punktéw i linii, ptaszczyzna
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Jan Pamuta
Graphic art by Lestaw Miskiewicz

Lestaw Miskiewicz, a very much restrained artist,
nearly ascetic in his art, managed to shape his artistic
vision in such a suggestive way, that his expression
encoded in graphic pictures is always convincing and
personal, when compared with works of other Polish
contemporary artists. This clarity of creative concept
resulted in the author’s strong position among the
most outstanding Polish graphic artists. Originality

of his artistic achievements originates both from the
poetic and contemplative character of his artistic
vision, the purity of his workshop which means being
faithful to the technique of classical woodcut, rigorous
discipline of work and last but not least precision,
subtlety and unusual visual sensitivity. Since the very
beginning of his independent creative work Lestaw
Miskiewicz has been faithful to one technique. In spite
of his very good knowledge of the newest techniques,
especially electronic ones, despite all the potential
alternatives offered by materials other than wooden
plate used in relief print, like for example linoleum -
he has been using the technique of classical woodcut
for many years, treating it as the embodiment of his
creative concept.

The few linocuts were mainly connected with
early figurative works made in the late 1970s and
early 1980s. According to the author's documents, the
last linocut was made in 1987. Lestaw Miskiewicz's
creative work is exceptionally uniform. Since the
individual stylistic features were established, his
graphic works have been characterised by a quasi -
abstract form and great subtlety of means of visual
expression. The artist reduces the potential of visual
language to much limited means of expression such
as line, point, sets of points and lines, a surface
obtained by multiplication of lines. We can notice how
rich and varied this language is only in the course of
the analysis of particular works.
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uzyskana przez zwielokrotnienie linii. Bogactwo i r6zno-
rodnos¢ tego jezyka dostrzega sie dopiero w momencie
analizy poszczego6lnych prac.

Lestaw Miskiewicz zaczynat swg dziatalno$¢ twor-
czg od stosunkowo réznorodnych stylistycznie prac,
realizowanych pod koniec lat siedemdziesigtych i na
poczatku lat osiemdziesigtych, zaréwno figuralnych,
jak i abstrakcyjnych. Momentem przetomowym byta
potowa lat osiemdziesigtych, kiedy to pojawity sie
oczyszczone, jednorodne jasne drzeworyty, budowane
z cienkich linii, przypominajgce delikatng, ulotng tka-
nine lub sie¢ przeniknietg $wiattem. Wczesne, figuralne
prace miaty charakter wyraznie ekspresjonistyczny,
ten rys widoczny jest zresztg takze w grafikach abstrak-
cyjnych z lat 1980-1984. Okres p6zniejszy, obejmujgcy
druga potowe lat osiemdziesigtych, przynosi juz prace

bardzo charakterystyczne dla osobowosci Miskiewicza.

Prace, kt6re zostajg dostrzezone jako indywidualna
artystyczna wypowiedz, i ktére przynoszg autorowi
szereg nagrod, m.in. dwukrotnie Il nagrode na VI

i VIl Ogélnopolskim Konkursie Graficznym im. Jézefa
Gielniaka w Jeleniej Gorze (1987 i 1989), réwnorzedng
Nagrode Regulaminowg - Prix ex aequo na Miedzyna-
rodowym Biennale Grafiki w Krakowie (1988), | nagrode
na Xl Ogoélnopolskim Konkursie na Grafike w t.odzi
(1989). Znalezienie wtasciwego klucza do analizy twor-
czosci graficznej Lestawa Miskiewicza nie jest tatwe.
Mozna oczywiscie zastosowac analize diachroniczng

i przesledzi¢ geneze oraz rozwdéj i charakter dzieta
autora w poszczegoélnych okresach jego twoérczosci.
Stusznym bytoby takze dokonaé zestawienia poréw-
nawczego zwigzanego ze stosowaniem klasycznego
drzeworytniczego warsztatu graficznego przez
Lestawa Miskiewicza i innych wspotczesnych polskich
grafikow, ktorzy tg technike uznali dla siebie za naj-
wazniejszg — w celu wykazania odrebnoséci twoérczosci
artysty. Mimo wszystko te niezbedne dla rzetelnos$ci
recenzji dziatania nie pomagajg w petni w ujawnieniu
zawartosci dzieta autora, ktére jest obecne w aktu-
alnym obiegu artystycznym i posiada swojg odrebnag
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Lestaw Miskiewicz started his artistic activity with
relatively varied works as far as style is concerned,
both figurative and abstract, made in the late 1970s
and in the early 1980s. The middle of the 1980s
was the turning point when purified uniform bright
woodcuts appeared composed on the basis of thin
lines, reminding of a delicate transient fabric or
network penetrated by light. The early figurative works
had a clearly expressionist character, which can also
be observed in abstract graphic works from the period
between 1980 -1984. The later works from the late
1980s are typical of Miskiewicz's personality. The
works which are perceived as an individual artistic
expression and bring the artist many awards, among
which there is twice the 2nd award at the 6th and 7th
All-Poland Graphic Competition named after
Jézef Gielniak in Jelenia Goéra (1987 and 1989),
Statutory Award - Prix ex aequo at the International
Biennial of Graphics in Krakow (1988), the 1st award
at the 11th all-Poland Competition of Graphics in
Lodz (1989). It is not an easy task to find the right
key to analyse Lestaw Miskiewicz's graphic work.

We can certainly do a diachronic analysis and go

into the genesis, development and character of the
author’s works in the particular periods of his artistic
activity. It would also be worth making a comparative
presentation concerning the use of classical woodcut
graphic workshop by Lestaw Miskiewicz and other
contemporary Polish graphic artists who chose

the technique as the predominant one - in order to
prove the artist’s creative uniqueness. Despite all

the attempts necessary to make a reliable critical
review they are hardly helpful to reveal the content

of the author’s work which at present is in current
artistic circulation and has its own distinct stylistic
and meaningful characteristics. For me Lestaw
Miskiewicz's work is a continuous exercise connected
with the woodcut technique - the exercise which

is technical, artistic and spiritual. It is an attempt

to achieve self-improvement in order to reach the
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charakterystyke stylistyczng i znaczeniowsa. Twérczosé
Lestawa Miskiewicza jest dla mnie nieustannym
éwiczeniem zwigzanym z technikg drzeworytu -
éwiczeniem technicznym, artystycznym i duchowym.
Doskonaleniem samego siebie poprzez dgzenie do
mistrzostwa formy. Miskiewicza interesuje relacja
fizycznosci i wizualnoéci - fizyczno$¢ i materialnosé
bedace podstawg wizualnosci. Autor eksploatuje moz-
liwosci wizualne jednej techniki — obszar wizualnosci,
jaki ta technika niesie. Trzeba mie¢ na uwadze drzewo-
ryt jako autonomiczng technike artystyczng, niezalezng
od funkcji reprodukecyjnych zwigzanych z drukiem czy
bedacg na ustugach malarstwa lub rysunku.

Wydaje sie, jakby Lestaw Miskiewicz w najgteb-
szym sensie zajmowat sie penetracjg ekstremalnych
mozliwosci drzeworytu. W tym tez znaczeniu jego
twoérczos$é ma tak istotne miejsce w aktualnym obrazie
polskiej grafiki. Podkreslane czesto unistyczne i geo-
metryczne elementy w tworczosci Miskiewicza sg
raczej kanwg, motywem, ale chyba nie istotg jego prac
czy gtéwnym tematem - gtéwnym tematem jest inter-
pretacja techniki drzeworytu dokonujgca sie na bazie
czystej wizualnosci. To doswiadczanie mozliwosci
drzeworytu nasycone jest zawsze cechami gteboko
osobistymi, przeniknigte subtelno$cig i poezja. Okres
stanowigcy rame czasowg recenzji obejmuje ostatnie
sze$¢ lat twoérczosci autora (lata 1994-2000 przyp.
red.). Dla dorobku twdérczego Lestawa Miskiewicza
okres ten stanowi niezwykle istotny moment. W tym
czasie bowiem powstaje caty szereg bardzo waznych
prac. Mimo ze okres ten nie jest wyodrebniony jakim$
radykalnie odmiennym charakterem dziet, powstajgce
w tym czasie grafiki w sposéb powazny wzbogacaja
weczes$niejszy dorobek artysty, dodajgc nowe mysli
i nowe rozwigzania do ustalonego - jakby sie mogto
wydawac - zjawiska, jakim byta tworczos$¢ autora, tak
dobrze przyjeta na przetomie lat osiemdziesigtych
i dziewiecédziesiatych.

Oprocz prac, ktére zadziwiajg niezwyktos$cig roz-
wigzan wizualnych i technicznych, jak stosunkowo
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mastery of form. Miskiewicz is interested in the
relationship between what is physical and visual -
physical and material aspects which are the basis of
visuality. The author exploits the visual potential of
one technique - the area of visuality this technique
offers. We should take into account woodcut as

an autonomous artistic technique independent of
reproductive functions connected with print or the one
which serves the purpose of painting or drawing.

Lestaw Miskiewicz seems to be truly concerned
with penetrating the extreme potential powers of
woodcut technique. In this sense his work takes
such an important position in the present picture of
Polish graphic art. So frequently emphasised unistic
and geometric elements in Miskiewicz's work are
the groundwork, motif rather than the essence or the
main subject of his works. The main subject is the
interpretation of the woodcut technique performed on
the foundation of pure visuality. These experiments
with powers of woodcut are always very personal
in their character, predominated by subtlety and
poetry. The period taken into consideration by this
review includes the last six years of the author’s work
(1994-2000 editor’'s note). In Lestaw Miskiewicz's
artistic work this period is a very important moment.
At this time many significant works were created.
Despite the fact that this period is not distinguished
by any radically different character of works, the
graphic works made at this time enrich the previous
work of the artist in a very serious way adding new
reflections and solutions to the seemingly established
phenomenon which the artist’'s work was, so much
welcome at the turn of the 1980s and 1990s.

Besides the works which surprise by their visual
and technical solutions, like a relatively gloomy work
from 1996 with a dense network of soft lines, thicker
vertical ones and thin horizontal ones, reminding of
the relation between the weft and warp, for which
the artist got another 2nd award at the 9th All-Poland
Competition named after Jozef Gielniak (1996) — there
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mroczna w nastroju praca z roku 1996 z gestg siatka
miekkich linii, grubszych pionowych i bardzo cienkich
poziomych, przypominajgcych relacje watku i osnowy,
za ktérg artysta otrzymat kolejng Il nagrode na IX
Ogolnopolskim Konkursie im. Jozefa Gielniaka (1996)
- pojawiajg sie grafiki bardzo osobiste: z roku 1998
- ,Pamieci Matki” czy z roku 1999 -, Pamieci Ojca”.
Obie wymienione grafiki, jak rowniez trzecia praca
nie noszgca tytutu, z roku 1999, sg rodzajem tablic
przypominajgcych siedemnastowieczne polskie
ludowe drzeworyty ze znakami krzyza Zachariasza,
ktore petnity funkcje magiczne (miaty np. chroni¢
przed chorobami), interpretowane takze przez Jézefa
Gielniaka (,,Przeciw chorobom?”, 1960). Dwie pierwsze
prace oparte na bardzo prostym symetrycznym, osio-
wym podziale pola, dyskretnie nawigzujgcym do znaku
krzyza, zbudowane sg z najprostszych percepcyjnych
elementéw - réznej wielkosci punktéw. Emanacja
Swiatta uzyskana zostata w nich przez zageszczanie
i rozrzedzanie punktéw, z tym jednak, ze kazdy z punk-
téw jest obdarzony jakby swoim odrebnym, wizualnym
zyciem, co jest rezultatem techniki recznego wycina-
nia matrycy. Trzecia z wymienionych prac zbudowana
jest z krotkich, ruchliwych odcinkdw linii, wibruja-
cych wokét dwoch niewielkich k6t usytuowanych po
bokach grafiki. Wrazenie migotliwej $wietlisto$ci, jakie
autor uzyskat w tej grafice, przypomina niektére efekty
formalne z obrazéw van Gogha z namalowanym wibru-
jgcym storicem. Prace Lestawa Miskiewicza z drugiej
potowy lat dziewieédziesigtych wydajg sie kwinte-
sencjg jego dotychczasowej tworczosci i zarazem
zapowiedzig nowych mozliwosci twérczych przez
otwarcie szeregu odmiennych pél tematycznych.
Sg one przyktadem ogromnej swobody realizacyjnej
i mimo catej redukc;ji $rodkéw, bardzo réznorodne
pod wzgledem ostatecznych rozwigzan wizualnych.
Twérczos¢ Lestawa Miskiewicza stanowi istotny
element tédzkiej sceny graficznej — wyrasta z linii
artystycznej profesoréw Stanistawa Fijatkowskiego
i Andrzeja Mariana Bartczaka, u ktérych studiowat,
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are also very personal graphic works: from 1998 -
'Pamieci Matki’ ('In Memory of Mother’) or from 1999
- 'Pamieci Ojca’ ('In Memoty of Father’). Both graphic
works mentioned above as well as the third untitled
work from 1999 are a kind of plates reminding of the
17th century Polish folk woodcuts with the signs of
Zachariah's cross, which had a magic power (e.g. they
were to protect against diseases), interpreted by Jézef
Gielniak too ('Przeciw chorobom’ ('Against Diseases’)),
(1960). The first two works are based on very simple
symmetrical axial division of the circle, discreetly
referring to the sign of cross and they are built of the
simplest perceptive elements - different size of points.
Emanation of light was obtained by point congestion
and scattering, though each point is endowed with
its own individual visual life which is the result of the
technique of cutting out the matrix manually. The
third of the works mentioned here is made of short
mobile pieces of lines vibrating around two small
circles situated on both sides of the graphic works.
The impression of twinkling brightness which the
author obtained in this graphic work reminds of some
formal effects adopted from van Gogh with a painted
vibrating sun. Lestaw Miskiewicz's works from the
late 1990s seem to be the essence of his experience
so far and simultaneously they are an announcement
of new creative powers, opening the sequence of
various thematic areas. They are an example of great
productive freedom and, despite the whole reduction of
means of expression, they are much varied as far as the
final visual solutions are concerned.

Lestaw Miskiewicz's work constitutes a fundamental
element of the Lodz graphic scene - it originates from
the artistic line of professor Stanistaw Fijatkowski
and professor Andrzej Marian Bartczak, who were
his teachers and from whom he obtained a lot for his
own work. It seems, however, that working out his own
artistic solutions, especially in the works from the late
1980s and 1990s, he gradually managed to transfer all
these elements into his own artistic vision. The author
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i od ktérych wiele elementéw dla swej twérczosci
pozyskat. Wydaje sie jednak, ze dochodzgc do wta-
snych rozwigzan artystycznych, zwtaszcza w pracach
z konca lat osiemdziesigtych i dziewieédziesiatych,
wszystkie te elementy potrafit stopniowo przeobra-
zi¢ w swg wtasng wizje artystyczng. Autor tworzy
w $rodowisku grafikéw skupionych wokét tédzkiej ASP,
nalezac do $redniego pokolenia, wraz z takimi arty-
stami jak Krzysztof Wawrzyniak, Zbigniew Purczynski
czy Witold Kalinski wspéttworzy ciekawy pokoleniowy
obraz grafiki t6dzkiej w jej cze$ci mocno naznaczone;j
sukcesami w zakresie druku wypuktego. Koncepcja
grafiki prezentowana przez Lestawa Miskiewicza jest
radykalna w swej klasycznosci. Eksploracja mozli-
wosci wytgcznie czarno-biatego, jednomatrycowego
druku powoduje, ze caty ciezar przekazu skupiony
jest na warstwie obrazowej. No$nik obrazu pozostaje
neutralny — doprecyzowanie obrazu jako fenomenu
perceptualnego staje sie wiec elementem najwazniej-
szym. Lestaw Miskiewicz rzadko postuguje sie plama,
jego obrazy graficzne oparte sg w gtéwnej mierze na
wartos$ciach linii, zwtaszcza na jej muzycznym, melo-
dyjnym charakterze. (...)

2000

Fragment recenzji dotyczacej twérczosci i dziatalno$ci dydakty-
cznej Lestawa Miskiewicza w zwigzku z postepowaniem o nada-
nie tytutu naukowego profesora. Tekst opublikowany w katalogu
.Lestaw Miskiewicz", Galeria Amcor Rentsch, £6dz 2005 (— s. 393)
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works in the environment of graphic artists connected
with the Academy of Fine Arts and Design in Lodz
belonging to the in-between generation, together with
Krzysztof Wawrzyniak, Zbigniew Purczynski czy Witold
Kalinski he creates an interesting generation picture
of the Lodz graphic art in its part strongly marked

with success in the field of relief print. The concept

of graphic art represented by Lestaw Miskiewicz is
radical in its classical character. Exploring exclusively
black and white one — matrix print causes that

the whole message conveyed is focussed on its

visual layer. The carrier of a picture stays neutral -
making the picture more precise as the perceptual
phenomenon becomes the most important element.
Lestaw Miskiewicz rarely uses a patch, his graphic
pictures are to a large extent based on the line value,
especially on its musical melodic character. (...)

2000

An excerpt from the review of the artistic and teaching
achievements of Lestaw Miskiewicz in connection with the com-
mencement of proceedings for awarding the title of professor.
Text published in the catalogue “Lestaw Miskiewicz", Galeria
Amcor Rentsch, £6dz 2005 (— p. 393)
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Ewa Wojtyniak-Debinska
Grafika Lestawa Miskiewicza

Wybér medium dla osoby tworzacej na polu sztuki jest
rozstrzygnieciem istotnym, chociaz postanowienie to
nie zawsze wynika z rozumowych przemyslen. Dana
dziedzina czy technika sztuki moze by¢ adekwatna do
tego, co pragniemy wyrazi¢ i w tym wypadku naste-
puje Swiadome postanowienie. Jednak nierzadko ma
ona dla tworcy gtebsze znaczenie i moze wynikaé

z pod$wiadomych dazen. Decyzja dotyczaca wyboru
techniki artystycznej ma woéwczas zwigzek z charak-
terem, temperamentem, typem psychicznym artysty,
a korzystanie z niej sprawia mu szczegolny, niewyja-
$niony rodzaj satysfakcji.

W przypadku twérczosci Lestawa Miskiewicza,
ktérego materia dziatan plastycznych ograniczajgc
sie do grafiki warsztatowej, a konkretnie do linorytu
i drzeworytu, te dwa aspekty — rozumowy i pod$wia-
domy - wydajg sie odgrywac réwnorzedna role. Od
potowy lat osiemdziesigtych artysta poswiecit sie
wytacznie klasycznej technice ksylograficznej, w kt6-
rej efekt zréznicowania walorowego osiggniety jest
przez zageszczanie czarnych lub biatych linii. Grafik
z pietyzmem przygotowuje langowe deski, przez
okoto miesigc opracowuje matryce i nastepnie odbija
nowe ryciny na specjalistycznej, japonskiej bibule.
Ten jednomatrycowy druk charakteryzujg oszczedne
$rodki wyrazu. Analizujgc kompozycje artysty, odnosi
sie wrazenie, ze sg one z rozmystem jeszcze bardziej
ograniczane. Wskazujg na to liczne powto6rzenia
i rytmy ksztattéw, rownolegty uktad form, a takze dys-
kretna, monochromatyczna kolorystyka. Tendencja do
ascezy objawia sie nie tylko w powsciggliwym doborze
$rodkéw wyrazu, ale réwniez w warstwie znaczenio-
wej. Na og6t w grafikach Miskiewicza nie odnajdziemy
tradycyjnie pojmowanej rzeczywisto$ci, lecz jedynie
formy, ktére przedstawiajg drobne zatamania, wypu-
ktosci, naktadanie sie elementow. Mogg one budzi¢
pewne skojarzenia, ale artysta nie sugeruje znaczen

128

Ewa Wojtyniak-Debinska
Graphic art by Lestaw Miskiewicz

The choice of medium is a significant decision for an
artist; nevertheless, it is not always a result of rational
deliberations. A particular domain or technique may
be well-suited to expressing what we intend to convey,
and consequently such a decision is fully conscious.
However, it may have a more profound meaning for the
artist and arise from subconscious aspirations. Then,
the choice of artistic technique is related to the artist’s
character, temperament, and psychological type;
its use becomes a source of a singular, inexplicable
satisfaction.

In the case of Lestaw Miskiewicz, whose output is
limited to graphic arts (mostly linocuts and woodcuts),
these two aspects - the intellectual and the

subconscious - appear to be of secondary importance.

Since the mid-1980s the artist has restricted

himself to classical xylography, in which values are
accomplished by varying the condensation of black
or white lines. With considerable reverence, the
graphic artist prepares the lengthwise beams, spends
approximately one month producing the matrix and
afterwards prints the images on exquisite Japanese
crepe paper. This single-matrix print is characterized
by an economy of expressive means. Analyzing the
artist's compositions, one supposes that they are
subject to further, deliberate restrictions. This is
indicated by numerous repetitions and shape rhythms,
a parallel arrangement of forms, as well as a discreet,
achromatic palette. This asceticism manifests itself
not only in the restrained choice of means, but also
on the semantic level. As a rule, Miskiewicz's prints
do not present traditionally comprehended reality, but
only forms exhibiting small creases, protuberances
and overlapping elements. They may evoke certain
associations, but the artist does not indicate definite
meanings and avoids verbosity. Furthermore, he
refuses to title his works, thus limiting the contexts
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przedmiotowych i daleki jest od literackosci. Co
wiecej, twoérca nie tytutuje swoich prac, ograniczajgc
tym samym sugerowanie ewentualnych kontekstéw
odbiorcom. Z jednej strony mamy wiec do czynienia
z intrygujgca pasjg, z jakg artysta wykonuje swoje
prace, z drugiej za$ z przemyslanymi zabiegami wska-
zujgcymi na niezwykle skrystalizowang koncepcje
tworcza, ktéra ma Scisty zwigzek z wyborem medium.

Twoérczos¢ Miskiewicza ma charakter bardzo jed-
nolity. Jedynie w pierwszym okresie, przypadajgcym na
przetom lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, wy-
konywat prace w nieco odmiennym stylu. W grafikach
z tych lat mozemy odnalezé nieliczne elementy, ktére
nawigzujg do rzeczywistosci, np. zarys oka w tréjkacie,
czy tez uktady przypominajgce pejzaze. Jednak tym, co
najbardziej je wyrézniato, to byta ekspresyjna forma.
Sktadaty sie nig zagmatwane uktady niezwykle zrézni-
cowanych grubych i cienkich linii, kontrasty wypuktych
form i ptaskiego tta lub zestawienia malarskich figur
z siateczka drobnych, réwnolegtych linii tworzacych
rozlegte ptaszczyzny. Ten typ linearyzmu stat sig cha-
rakterystyczny dla catej pézniejszej twoérczosci artysty,
jednak na pierwszym etapie poszukiwan plastycznych
linie miaty wyraz niezwykle spontaniczny, biegty w réz-
nych kierunkach, byty zmienne, nieprzewidywalne,
wywotywaty wrazenie ruchu, pulsowania, dynamiki.
Juz wtedy ujawnity sie techniczne zdolnosci Mis-
kiewicza, ktéry z twardego podtoza matrycy potrafit
wyczarowywac¢ swobodne, lekkie ksztatty, wydawato
sig, ze bedace efektem nieskrepowanego gestu malar-
skiego, a nie mozolnego rytowania.

W pracach z lat dziewieédziesigtych a nawet juz
od potowy poprzedniego dziesieciolecia powoli zani-
kata ré6znorodnos¢ ksztattéw i komplikacja uktadéw.
Kompozycje z tego okresu zdajg sie zmierzaé ku
coraz wiekszemu wyciszeniu. Wiele z nich ma ksztatt
kwadratu, w ktérym zréwnowazenie krawedzi piono-
wych i poziomych pogtebia wrazenie spokoju. Niemal
unistyczne konstrukcje budowane z wielokrotnych
repetycji linii, w pewnych miejscach ulegajg drobnym
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which may occur to the potential viewers. On the one
hand, we are confronted with an intriguing passion
accompanying the execution of the artifact. On the
other, we witness premeditated efforts which point to
an exceedingly crystallized artistic concept, closely
aligned with the chosen medium.

Miskiewicz's artistic output is extremely homogeneous.
Only the earliest phase, i.e. the turn of the 1980s, saw
him engaging with a slightly different style. Prints from
that time feature few allusions to reality, e.g. an outline
of an eye in a triangle or certain arrangements which
resemble landscapes. However, what distinguishes
them is their expressive form. They are composed of
knotted assortments of extremely diversified thick
and thin lines, contrasts between convex forms
and a flat background, or juxtapositions of painterly
figures with a mesh of tiny, parallel lines which form
extensive surfaces. This variety of linearism became
the trademark of the artist’s entire subsequent output.
Nevertheless, during this first phase of experimenting
with the visual arts, the lines were incredibly
spontaneous, running in various directions, fluctuating;
unpredictable, they suggested movement, pulsation and
dynamics. Miskiewicz's technical abilities were already
in evidence: under his skilful hands, the rigid matrix
conjured light, effortless shapes, seemingly an outcome
of a painterly flourish rather than arduous engraving.

In his works from the 1990s, and perhaps as early
as the middle of the preceding decade, the diversity of
shapes and the complexity of arrangements gradually
disappeared. The compositions from that period tend
towards growing stillness. Many are square-shaped,
the balance of the vertical and the horizontal edges
heightening the sense of tranquility. In some areas,
these almost unistic structures composed of multiple
repetitions of lines are subjected to minute distortions
such as vacillation, curving or elevation. Whereas
some of these modifications are more pronounced,
empha-sized by shadow cast over them, others may
not be noticeable at first glance. The impression of
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zaktéceniom: falowaniu, wygieciu, uniesieniu. Zmiany
te sg czasami bardziej wyraziste, podkre$lone rzuca-
nym przez nie cieniem, lecz bywa, ze czes$¢ z nich nie
jest widoczna na pierwszy rzut oka. Wrazenie powscia-
gliwosci pogtebia uzycie wyszukanych szarosci, a nie
jak poprzednio czerni. Typowa dla tego okresu unifika-
Ccja, staje sie jeszcze bardziej uchwytna, gdy ogladamy
dwie wyjatkowe grafiki powstate w tym samym czasie.
Artysta wyjatkowo tytutuje je: ,Pamieci Matki”, ,Pa-
mieci Ojca”. Odmienna tez jest ich forma. Patrzgc na
nie, uSwiadamiamy sobie, jak bardzo konsekwentnie
we wszystkich wczesniejszych realizacjach Miskiewicz
postugiwat sie przeréznymi rodzajami linii, miejscami
zestawiajgc je z ptaszczyznami. Tym razem prace zto-
zone zostaty z niewielkich punktéw, ktérych zblizanie
sie i zaggszczanie tworzyto roznice tonalne, odczucie
oddalenia oraz wrazenie wypuktosci i wklestosci. Choé
w czasie oglgdania prace mogg wydawacg sie proste,
to w efekcie odbidr ich jest bardziej ztozony. Uktady
kropek prébujemy interpretowac jako ksztatty, ktére
nawigzujg do okreslonego tytutem znaczenia. Szukamy
wiec odniesien do wspomnien o rodzicach artysty.

W nastepnych latach grafiki Miskiewicza staja
sie coraz bardziej jednoznaczne, cho¢ widoczna
jest w nich dwutorowo$¢ rozwigzan. Z jednej strony
powstajg prace niezwykle subtelne, ztozone z réwno-
legtych, podobnych linii, cho¢ wyczuwalna jest w nich
odreczno$é wykonania — minimalne wahania w grubo-
Sciach, drobne przesuniecia. Tworzg one ptaszczyzny
wydawatoby sie jednolite, ale niczym zywe tkanki pul-
sujace i ruchliwe. Stanowig one tto dla czesto zupetnie
geometrycznych, linearnych lub rzadziej figuralnych
podziatéw. Z drugiej strony realizowane sg grafiki, ktére
majg bardziej dynamiczny charakter i w ten sposéb
mozna wigza¢ je z najwczes$niejszymi kompozycjami
artysty. Dzieta te wykonane sg z duzym rozmachem
i determinacjg — w najwiekszym stopniu przypominaja
rysunki odreczne. Jednak pomimo to charakteryzuje je
ogromna precyzja kompozycyjna. Przy blizszej konfron-
tacji odkrywamy ukryte, przemys$lane uktady, w ktérych
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restraint is deepened by the use of refined greys
instead of the black colors employed earlier. What
typifies this period is unification, which becomes even
more perceptible if one considers two extraordinary
prints produced at the same time. Uncharacteristically,
they have titles: Pamieci Matki (In Memory of My
Mother) and Pamieci Ojca (In Memory of My Father).
Likewise, they are different in terms of form. Looking
at them, the viewer realizes how consistently
Miskiewicz used the various types of lines in all of

his prior compositions, sometimes juxtaposing them
with the plane. This time, the works are composed of
small points, whose proximity and increasing density
account for tonal differences, a sense of remoteness
and the impressions of concavity and convexity.
Although at the moment of viewing these works may
seem simple, their reception is in fact rather complex.
The recipient endeavors to interpret the arrangements
of dots as shapes and refer them to the meaning
determined by the title; thus, the recipient assumes
that the artist's memories of his parents will somehow
be suggested.

In the following years Miskiewicz's prints become
more and more explicit, although two concurrent
directions are evident in them. On the one hand,
he creates works which are uncommonly subtle,
composed of parallel, similar lines; nonetheless,
there are unmistakable signs of manual labor, such
as minimal variations in width or minute offsets. The
resulting surfaces are seemingly consistent, but, like
live tissue, they pulsate and shift. They constitute
a background for divisions which are geometric, linear
or - less commonly - figural. On the other hand, he
makes prints which are more dynamic in character
and which can thus be linked to the artist’s earliest
compositions. They are produced with considerable
flourish and determination, resembling hand drawings
more than anything else. Despite this analogy, they
evince enormous compositional precision. At closer
inspection, they reveal hidden, logical arrangements,
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istotne znaczenie ma kumulacja form na przyktad

w gornej czesci kompozyciji, po przekatnej wznoszacej
lub w dwéch dolnych éwiartkach. Dzigki tym zabiegom
artysta uzyskuje odczucie réwnowagi, harmonii lub
ekspresyjne wrazenie ,rozrywania ptaszczyzny”.

Sita oddziatywania prac Miskiewicza lezy wich
dogtebnosci, niemal badawczym, analitycznym, cho¢
niepozbawionym intuicji charakterze. R6znorodno$é
technik i wielo$¢ uzytych srodkéw mogtaby zaktocié
i uczyni¢ przekaz mniej czytelnym. Artysta w cate swej
twoérczosci nie wykracza poza to, co jest niezbedne
dla uzyskania okreslonego celu, ktérym w najogéiniej-
szym ujeciu wydaje sie by¢ poszukiwanie porzadku
odpowiadajgcego wewnetrznej strukturze $wiata.
Prostota artystyczna, jakg charakteryzuja sie grafiki
Miskiewicza, wynika z tego nadrzednego problemu,
przy czym nie jest ona elementarna, lecz subtelnie
ztozona. Za Rudolfem Arnheimem mozna nazwac jg

~prostotg wzglednga”. Jej gtéwna cechg jest dyscyplina
polegajgca na takim uporzadkowaniu $srodkéw wyrazu,
aby sprawy donioste byty ukazane jako najwazniejsze,
a sity aktywne oddziatywaty jak najprosciej. W ten
sposob artysta naktania nas do uchwycenia istoty
danej konstrukcji, a nie jedynie do mechanicznej
rejestracji elementéw. Uswiadamiamy sobie, ze kazde
miejsce na ptaszczyznie posiada odrebne znaczenie
i wewnetrzne zabarwienie.
2008

Tekst opublikowany w ksigzce ,Imiona wtasne sztuki tédzkiej”,
+£6dz 2008 (— s. 388)
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where, for instance, an accumulation of forms in the
upper part of the composition, on the rising diagonal,
or in the two lower quarters, becomes significant.
Thanks to such devices, the artist achieves a sense of
balance and harmony, or accomplishes the expressive
sensation of ‘rending the surface’.

The effect of Miskiewicz's works consists in
their profound, analytical, nearly scientific character,
although they are not devoid of intuition. Employing
a broader array of techniques and means could disturb
the communication or render it less legible. The artist
never goes beyond what is necessary to achieve the
particular goal, which, generally speaking, appears
to consist in seeking an order which mirrors the
internal structure of the world. The artistic simplicity
which characterizes Miskiewicz's prints is a direct
consequence of this overarching issue; however, far
from being straightforward, this simplicity is rather
ingenious. To quote Rudolf Arnheim, it could be
described as “relative simplicity”. Its principal feature
is discipline, which consists in ordering the means of
expression in such a way that the weighty issues are
depicted as crucial, whereas the impact of the active
forces is minimized. In this way, the artist invites us to
grasp the essence of a given construction rather than
mechanically register its elements. Thus, we realize
that each fragment of the surface is endowed with
distinct meaning and internal coloration.

2008

Text published in the book “Proper Names of Lodz Art”, £6dz
2008 (— p. 388)
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Ita Hareza
Lestaw Miskiewicz

(...) Miskiewicz zajmuje sie przede wszystkim grafikg,
w grafice gtownie drzeworytem, a ostatnio rowniez
grafikg komputerows. Artysta pracuje w zgodzie

z naturg uzywanych medioéw, a dobor srodkéw tech-
nicznych jest znaczgcy w dziataniach skoncentro-
wanych na organizacji formy ptaszczyzny. Koncowy
efekt w postaci grafiki wydaje sie rownie istotny, jak
wszystkie poprzedzajace go etapy pracy: proces
przygotowywania desek, opracowywanie matryc

i odbijanie na specjalistycznym papierze. Druki cha-
rakteryzujg sie oszczedng formag, tym bardziej mozna
je traktowaé jako czes$¢ ztozonej procedury, gdzie
technika, narzedzia i wykonanie sg sobie tozsame.

Gtéwnym budulcem formy prac artysty sg linie.
Miskiewicz zestawia je ze sobg wedtug stukturali-
stycznej zasady najmniejszej roznicy: sg one bardzo
do siebie podobne, ale jednak uderzajgco rézne.
Réwnolegle linie, kreski, punkty sg tak zakompono-
wane na ptaszczyznie, ze daje to wrazenie otow-
kowego, szarego szrafunku (odbitki sg czarno- lub
szaro-biate), a powierzchnia prac zdaje sie delikatnie
odksztatcad. (...)

Delikatne linearne kompozycje opierajg sie o kon-
strukcje, geometrie i logike, i zdajg sie byé w opozyciji
do tradycyjnie pojmowanego $wiata rzeczywistego.
(...) Konstrukcja, geometria, logika, systematyka
majg w twoérczosci Miskiewicza charakter przeno$ni
i poetyckg wymowe. Kompozycje geometryczne —
abstrakcyjne figuracje graficzne nie wykluczajg tez
obrazowych asocjaciji. (...)

Wczesne grafiki artysty sg dowodem na fascynacje
poetyka gestu malarskiego. Forma tych prac kojarzy
sie z pejzazem, w niektérych pojawiajg sie drobne ele-
menty przedstawiajgce, jak na przyktad figura konika
na biegunach. (...)
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(...) Miskiewicz focuses primarily on graphic art, in
printmaking mainly woodcut, and more recently on
computer graphics. The artist works in accordance
with the nature of the media used, and the choice of
technical means is significant in activities focused

on the organization of the form of the plane. The final
result in the form of a graphic work seems to be as
important as all the preceding stages of work: the
process of preparing the woodblock, developing the
matrices and printing on special paper. The prints are
characterized by an austere form, all the more reason
to consider them as part of a complex procedure,
where technique, tools and execution are equal to
each other.

Lines are the main form-building element of the
artist’s works. Miskiewicz juxtaposes them according
to the structuralist principle of the smallest difference:
they are very similar to each other, but nevertheless
strikingly different. Parallel lines, dashes, dots are
composed on the plane in such a way that it gives the
impression of a pencil-like grey hatching (the prints
are black or grey-white), and the surface of the works
seems to slightly distort. (...)

The delicate linear compositions are based on
structure, geometry and logic, and seem to be in
opposition to the traditionally understood real world.
(...) The structure, geometry, logic and systematics
are metaphorical and poetic in Miskiewicz's artwork.
Geometric compositions — abstract graphic figurations
also do not exclude pictorial associations. (...)

The artist’s early prints are evidence of his fascination
with the poetics of a painterly gesture. The form of
these works is associated with landscape, in some
there are small representational elements, such as
the figure of a rocking horse. (...)
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Od potowy lat osiemdziesigtych przez lata dziewigé-
dziesigte kompozycje linearne stajg sie coraz bardziej
uporzadkowane. (...) Artysta porzucit swobodny
sposob artykulacji na rzecz swoistej ascezy formalne;j.
Konstrukcje prac sg prawie unistyczne. Linie szare

i biate - proste rownolegte, zageszczone jedna przy
drugiej majg charakter odrecznego, lecz bardzo precy-
zyjnego rysunku. Uktadajg sie w siatki przypominajgce
strukture delikatnej tkaniny. Prace sg wyciszone -
monochromatyczne, a uktady form, ktére odpowiadajg
pierwotnym pojeciom geometrii, oparte sg o rytm,
rownolegto$é, powtdrzenie.

(...) Prace Miskiewicza mozna traktowac jako graficzne
przedstawienia Swiata przestrzennego na ptaszczyz-
nie. Jako zapis badan nad przestrzenig — catoscig
badz pewnymi niewielkimi jej fragmentami. (...) Gdyby
poszczegodlne formy traktowaé jako intencjonalne
wyrazenia plastyczne obrazujgce konkretne pojecia
naukowe, to interakcje miedzy elementami mozna
przenie$¢ w sfere teorii geometrii, ktéra zajmuje

sie badaniem przestrzeni. Interakcje znaczeniowe
nastepujg tez miedzy samymi formami: poszczegél-
nych linii, punktéw, fragmentami ptaszczyzny, miedzy
materialnos$cig druku a materig papieru, miedzy
czes$ciami ptaszczyzny, na ktére zostata podzielona,
miedzy minimalnie zréznicowanymi pod wzgledem
masy poszczegolnymi elementami. Ogladajagc prace,
mozna odseparowac ,swoje” miejsca na ptaszczyznie
i dowolnie obdarzaé je znaczeniami. Prace najczesciej
nie sg zatytutowane, wiec zadne stowo nie sugeruje
kierunku, w jakim majg podaza¢ skojarzenia odbior-
cy, a mozliwo$¢ interpretacji zostaje rozszerzona

o wszystkie indywidualne.

Mozna tez stwierdzié, ze uktady linii i punktéw skta-
daja sie na gtebszg ideg ptaszczyzny, a nie sa tylko na
niej prozaicznie rozmieszczone. Cztery punkty - rogi
prostokatnej pracy wyznaczajg ptaszczyzne o kon-
kretnej naturze, strukturze, fakturze. Ogladamy rzezbe
pewnej powierzchni, uksztattowang w procesie ciecia
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From the mid-eighties through the nineties, linear
compositions become more and more orderly. (...)
The artist abandoned the free way of expression in
favour of a kind of formal asceticism. The constructions
of the works are almost unistic. The grey and white
lines — straight and parallel, condensed one next to
the other have the character of a hand-drawn but
very precise drawing. They are arranged in grids
resembling the structure of fine fabric. The works are
subdued - monochromatic, and the arrangements of
forms, which correspond to the original geometric
notions, are based on rhythm, parallelism, repetition.

(...) Miskiewicz's works can be treated as graphic
representations of the spatial world on the plane.
As a record of studies of space - the whole, or certain
small fragments of it. (...) If the individual forms were
treated as intentional visual expressions depicting
specific scientific concepts, then the interactions
between the elements can be transferred to the
sphere of the theory of geometry, which deals with
the study of space. Meaningful interactions also occur
between the forms themselves: individual lines, points,
fragments of the plane, between the materiality of the
print and the matter of the paper, between the parts
of the plane into which it was divided, between the
minimally differentiated in terms of mass individual
elements. When viewing the works, we can separate
“our” own places on the plane and freely endow them
with meanings. The works are most often untitled,
so no word suggests the direction in which the
viewer’s associations should go, and the possibility
of interpretation is expanded to include all individual
approaches.

It can also be said that the arrangements of lines
and points make up a deeper idea of the plane, and
are not just simply spread on it in a mundane way.
The four points - the corners of the rectangular work
delineate a plane with a specific nature, structure,
texture. We are watching the sculpture of a certain
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matrycy. Przywotuje ona skojarzenia znajdujgcych sie
w naturze form uksztattowanych przez ptyngca wode,
wiatr, piasek. Te wytworzone powierzchnie, a wta-
$ciwie metaforyczne obrazy ptaszczyzn, stanowia
byé moze intrygujacy zapis na temat makrostruktury
rzeczywistosci. (...)

Ascetyczny, uporzgdkowany $wiat grafik moze by¢
sposobem na oderwanie sig od niedoskonatych
ludzkich senséw. Petne premedytacji formalne ogra-
niczenia wzmagajg bowiem znaczenia uzywanych

w pracach elementéw. Porzadek prac - struktura,
ktorg tworzg dzieki sobie nawzajem, jest wynikiem za-
biegow intelektualnych dokonywanych na znaczeniach
i powstaje w zmudnym procesie tworczym. Metafora
egzystuje pomiedzy znaczeniami wytwarzanymi lub
przypominanymi w tym procesie oraz na tle jezyka
geometrii, charakterystycznego dla wypowiedzi twor-
czej artysty. Metafora powstaje dzieki refleksji ujawnia
sie jako ruch znaczen. Zaréwno struktura rozumiana
jako pewien porzadek stworzony przez artyste, jak

i metafora wtasciwa, realizujg sie ,pomiedzy”. Znacze-
nia $cierajg sie ze sobg na zasadzie interakgiji. (...)

2011

Fragmenty tekstu znajdujgcego si¢ w pracy magisterskiej ,Meta-
fora w twérczosci wspodtczesnych grafikéw tédzkich”, promotor
prof. dr hab. Grzegorz Sztabinski, Akademia Sztuk Pieknych

im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, 2011 (— s. 393)
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surface, shaped in the process of cutting the matrix.

It evokes associations of forms found in nature shaped
by flowing water, wind, sand. These created surfaces,
or rather metaphorical images of planes, are perhaps
an intriguing record on the macrostructure of reality. (...)

The ascetic, orderly world of the graphics can be

a way to break away from imperfect human senses.
For the fully premeditated formal restrictions intensify
the meanings of the elements used in the works. The
order of the works - the structure they create through
each other - is the result of intellectual manipulations
performed on the meanings and is created in

a painstaking creative process. The metaphor exists
between the meanings produced or recalled in this
process and against the background of the language
of geometry, characteristic of the artist’s creative
expression. Metaphor is created through reflection,
reveals itself as a movement of meanings. Both the
structure, understood as a certain order created by
the artist, and the actual metaphor, are realized “in
between”. The meanings clash with each other on the
basis of interaction. (...)

2011

Excerpts from the text included in the master’s thesis “Metaphor
in the work of contemporary graphic artists from Lodz", supervisor
Prof. Grzegorz Sztabinski, the Strzeminski Academy of Fine Arts

in Lodz, 2011 (— p. 393)
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Franciszek Bunsch
Wydobywaé rzeczy z chaosu (fragmenty)

(....) Ostatnig jakg znam i petng definicje grafiki jako
odrebnej i samodzielnej dziedziny sztuki jest ta opi-
sana i opublikowana w roku 1971 przez Mieczystawa
Wejmana‘. Opiera sie ona na tradycyjnym systemie,
naturalnej percepcji i obrazowaniu zjawisk oraz uzyciu
specyficznych srodkéw wyrazowych nie wystepuja-
cych w innych dziedzinach sztuki jak np. linia, wyraza-
nie napie¢ kolorystycznych przez uktad bieli i czerni,
znaczenie linii wypetniajgcych ptaszczyzny. Tym samym
wyklucza np. z obszaru grafiki fotografie, jako na zupet-
nie odrebnych zasadach funkcjonujgcy sposéb odbioru,
wyobrazni, obrazowania (poza naturg oka i ludzkiej per-
cepcji). Jesteémy obecnie $wiadkami, a czesto i uczest-
nikami procesu dehumanizacji percepciji ,$wiata”
przez powszechno$¢ srodkéw niezgodnych w jakim$
stopniu z naszg naturg, a nawet biologig. Pisze o tym
szczego6towo m.in. Susan Sontag (,,O fotografii”) czy
chociazby Wtadystaw Strzeminski w , Teorii widzenia”.
(Bytby to temat odrebnego opracowania). Czy odbiér
Swiata w sposob sztuczny, poprzez obiektyw aparatu
fotograficznego, a nie drogg percepcji naturalnej i tylko
uzycie zamiast papieru $wiattoczutego ktérejs z technik
graficznych druku, wystarczajgco uzasadnia okreslenie
mianem grafiki? Mam powazne watpliwosci.

Podobnie rzecz sie ma w przypadku budowy obrazu
za pomocg programu komputerowego. Tu podstawg
jest nie wyjscie od obserwacji $wiata i jego interpreta-
cji, ale decyzja o wyborze programu i jego ksztattowa-
nie. Uzyjmy wiec odrebnego i adekwatnego okreslenia,
np. sztuka komputerowa.

Nie jestem purystg. Chodzi mi jedynie o sprecyzo-
wanie pojeé, ich definicje. Natomiast artysta wybiera

1 Mieczystaw Wejman, [w:] O sztuce graficznej - Wprowadzenie
do problemdw i warsztatu grafiki artystycznej, Zeszyty Naukowe
ASP w Krakowie, nr 3/1971.

Texts 135

Franciszek Bunsch
To draw things out of chaos (excerpts)

(....) The most recent and complete definition of graphic
arts | know, defining it as a separate and independent
field of art is the one described and published in 1971
by Mieczystaw Wejman1. It is based on a traditional
system, natural perception and imaging of phenomena
and the use of specific expressive means not found
in other fields of art such as line, the expression of
colour tensions through the arrangement of black and
white, the importance of lines filling the planes. Thus,
for example, it excludes photography from the field
of graphic art, as a way of perception, imagination,
imaging functioning on completely different principles
(outside the nature of the eye and human perception).
We are now witnesses and often participants in the
process of dehumanization of the perception of “the
world” by the ubiquity of means incompatible to
some extent with our nature and even biology. It was
described in detail by Susan Sontag (“On Photography”),
among others, or even by Wtadystaw Strzeminski in
“Theory of Vision” (it would be the subject of a separate
study). Does the perception of the world in an artificial
way, through the lens of a camera, and not through
natural perception, and only using instead of the light-
sensitive paper any of the graphic printing techniques,
sufficiently justify the use of the term graphics? | have
serious doubts.

The same is true for the construction of an image
by means of a computer software. Here the basis is
not starting from the observation of the world and its
interpretation, but the decision to choose a program
and shape it. So let us use a separate and appropriate
term, such as computer art.

1 Mieczystaw Wejman, [in:] O sztuce graficznej - Wprowadzenie
do problemdw i warsztatu grafiki artystycznej, Zeszyty Naukowe
ASP w Krakowie, nr 3/1971.
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takie $rodki, taki ich rodzaj, ktéry w jego przekonaniu
w sposoéb najbardziej petny pozwoli wyrazié zamiar
twércezy, i tu moze napotkaé tylko opér samej mate-
rii, czyli wtasciwosci wybranego tworzywa, metod
postepowania, mozliwosci uzyskania oczekiwanych
rezultatéw wyrazowych.

Czesto spotyka sie w réznych opracowaniach,

a nawet w encyklopediach stwierdzenia, ze grafika jest
sposobem powielania rysunku. To btad zasadniczy -
rysunek jest najczesciej pierwszg notatkg, punktem
wyj$cia - grafika otwiera inne, specyficzne mozliwosci
kreacji, stworzenia obrazu z wykorzystaniem wtasciwo-
$ci danego materiatu, narzedzi, sposobu postugiwania
sie nimi, znajomosci dziet powstatych w przesztosci.
Takze nowych metod. Sam rysunek moze stac sie
takze specyficzng i wyodrebniong formg wypowiedzi

z wypracowanymi i dla siebie szczegdlnymi srodkami
wyrazowymi. W tej dziedzinie mozemy poszczyci¢ sie
wybitnymi przyktadami, jak niedoceniany dostatecznie
dzisiaj Tadeusz Kulisiewicz czy Mieczystaw Wejman,
Tadeusz Brzozowski, Adam Hoffman, Jacek Gaj, ale
takze wielu innych grafikow i malarzy postugujgcych sie
rysunkiem jako petnym i ostatecznie zamknigtym spo-
sobem wypowiedzi. Wymienitem tu tylko kilku, ktérych
znaczgca czes$¢ tworczosci stanowi wtasnie rysunek.

Zdajemy sobie jednak sprawe z tego, ze granica
miedzy poszczegdblnymi gatunkami moze by¢ dosé
ptynna, jednak mimo tego poszczegélne gatunki zo-
staty w jakim$ stopniu zdefiniowane.

Zafascynowanie nowymi mozliwo$ciami wysuneto
na pierwszy plan problem jak (fascynacje sama formg) -
odsuwajgc na dalszy plan co i po co (tre$é i przestanie).
Czy tak ekscytujgce dzisiaj szerokie mozliwosci budo-
wania obrazu nie poprzez ksztattowanie bezposrednie,
a przez wyboér odpowiedniego programu i akceptacja
lub odrzucenie jego wynikow, jest jeszcze jakim$
odniesieniem do dotychczasowego ksztattowania
wypowiedzi autorskiej w obrazie czy grafice? Nie ma
tutaj przeciez tego przetozenia w interpretacji $wiata,
ktére wtasnie dawni Japonczycy okreslali symbolicznie:
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| am not a purist. | am only concerned with
specifying the terms, their definition. Whereas the
artist chooses such means which in his opinion will
most fully allow to express the creative intention, and
here they may face only the resistance of the matter
itself, that is, the properties of the chosen material,
methods of operation, the possibility of obtaining the
expected expressive results.
Various studies and even encyclopaedias often
include statements that printmaking is a way of
reproducing a drawing. This is a fundamental error -
drawing is most often the first note, the starting point
- graphic art opens up other, specific possibilities

for creation, to create an image using the properties

of a particular material, tools, the way they are used,
knowledge of artworks created in the past. Also new
methods. The drawing itself can also become a specific
and distinct form of expression with developed and
specific means of expression. In this field, we can boast
outstanding examples, such as Tadeusz Kulisiewicz,
who is underestimated today, or Mieczystaw Wejman,
Tadeusz Brzozowski, Adam Hoffman, Jacek Gaj, but
also many other graphic artists and painters who

use drawing as a complete and ultimately closed

way of expression. | have mentioned here only a few,

a significant part of whose work is just drawing.

However, we realize that the boundary between
particular genres can be quite blurred, but nevertheless
the various genres have been defined to some extent.

Fascination with new possibilities has brought the
problem of how (fascination with the form itself) to the
foreground - shifting to the background the what and
why (content and message). Are such exciting today
extended possibilities of building an image not by direct
shaping, but by choosing an appropriate program and
accepting or rejecting its results still any reference to
the previous formation of the author’s expression in
painting or graphic design? After all, there is not here
that translation in the interpretation of the world, which
precisely the ancient Japanese defined symbolically:

Teksty

oko - gtowa (médzg) - serce - reka, a ktére byto jedno-
czes$nie w jaki$ porownywalny sposob odbiciem takze
podejscia w sztuce europejskiej (naturalna obserwacja

- koncepcja wypowiedzi — stan emocjonalny - realizacja).

(...) Spéjrzmy teraz z jeszcze z innej strony na grafike
-z punktu widzenia odbioru samego obiektu, jakim
takze przeciez jest grafika. Inne sg warunki funkcjo-
nowania (odbioru) w przestrzeni publicznej — w tym
wystawy, a inne w warunkach kameralnych —w domu
lub na state, w niewielkiej przestrzeni, ale za to wie-
lokrotnie i dtugotrwale —i z tym grafik takze musi sie
liczy¢ lub sam preferowacé jedng z nich, jako bardziej
mu odpowiadajgca.
Duzy format to przede wszystkim wystawy oraz
ewentualnie lokale uzytecznosci publicznej, gdzie widz
-przechodzien ma inne warunki odbioru. Ogladajgcy
jest poddany dziataniu wielu czynnikéw zewnetrznych
jak i wtasnemu nastawieniu — dokgds zmierza, spieszy
sig, podlega dodatkowemu dziataniu otoczenia, co
ogodlnie okreslamy jako funkcjonowanie w przestrzeni
publicznej. Dla samych prac ponad miare wazna staje
sie rywalizacja z otoczeniem, w tym takze rywalizacja
wzajemna z innymi grafikami.
Natomiast grafika o mniejszym rozmiarze jest
w zasadzie przeznaczona dla strefy bardziej osobistej
i wielokrotnego z nig obcowania - do ,wczytywania
sie w nig” (nie chodzi mi tu jednak tylko o narracje).
Pokazywanie jej na wystawach jest raczej sytuacjg
szczego6lng - grafike oprawia sie i wiesza w domu lub
czesto i wielokrotnie oglgda tak, jak oglada sie albumy
czy ksigzki - jest przeznaczona do ,wsp6tzycia z nig”.

(...) Na zakonczenie jeszcze jedna refleksja: w nawale
obrazéw-artefaktéw obecnie w rézny sposob i tak
tatwo powielanych, umkneta nam szczegolna warto$é
oryginatu, czasem nawet z pewnymi niedoskonato-
$ciami. Ale moze na tym wtasnie polega jego wartos¢,
ze oddaje w jakims stopniu indywidualny sposéb obser-
wacji oraz zmaganie sie z materig — przeciwstawienie
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eye — head (brain) — heart — hand, and which was at the
same time in some comparable way a reflection also
of the approach in European art (natural observation —
concept of expression — emotional state - realization).

(...) Now let us look at graphic art from yet another angle
- from the point of view of perception of the object itself,
which, after all, a graphic work also is. The conditions
of functioning (reception) in public space — including
an exhibition are different, and they change in intimate
spaces — at home or permanently, in a small space, but
repeatedly and for a long time — and this is what the
graphic artist must also take into account or prefer one
of them, as more suitable to him/her.

The large format is primarily for exhibitions and
possibly public venues, where the viewer-passer-by has
different perception conditions. The viewer is subjected
to a number of external factors as well as their own
attitude — going somewhere, being in a hurry, they are
subjected to the additional effects of the environment,
which we generally define as functioning in a public
space. For the works themselves, it becomes more than
important to compete with the environment, including
mutual competition with other graphics.

On the other hand, graphics of a smaller size are
basically intended for a more personal zone and
repeated interaction with them - for “reading into them”
(but | do not just mean only narration). Showing them
at exhibitions is rather a special situation — graphics
are framed and hung at home or viewed frequently and
repeatedly just as one looks at albums or books - they
are intended for ,,coexistence with them”.

(...) In conclusion, one more reflection: in the abundance
of images-artifacts nowadays reproduced so easily in
various ways, we have missed the special value of the
original, sometimes even with some imperfections. But
perhaps that is where its value lies, that it captures

to some extent an individual's way of observing and
struggling with matter - juxtaposing the “warmth” of
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sciepta” bezposredniego dotknigcia reki z jednej strony,
a chtodu i obojetnoéci maszyny z drugiej.

O grafikach komputerowych Lestawa Miskiewicza

W $wiecie nas otaczajgcego zgietku, rozlatania,
w pracach Lestawa Miskiewicza panuje cisza, skupie-
nie, péjscie w gtgb. Przy tym poszukiwanie wtasnego
sensu egzystencjalnego wyrazane $rodkami prostymi,
ale jakze wysublimowanymi, rodzajem kontemplaciji
poréwnywalnej z buddyjskim sypaniem mandali. Autor
wypowiada sie Srodkami najprostszymi — kreska, punk-
tem graficznym - jednoczes$nie jak bogatymi w swym
ostatecznym wyrazie i w grze wzajemnej. Delikatna
gra i przeciwstawienie ,mechanicznoséci” kratek
z jednej strony, a miekko$¢ i organiczna ptynnosé poje-
dynczej kreski rysunku z drugiej, ptynno$¢ i zmienno$é
powtarzanych cze$ci w kompozycjach ztozonych
z wielu pél, oraz niespodziewane zatamywanie rytmu
i nagle asymetrycznie wprowadzona kreska czy ele-
ment ptaszczyznowy, stajg sie cechg szczegdlng tych
prac. Jestem przekonany, ze gdyby autor nie miat za
sobg do$wiadczenia drzeworytéw, nie osiagnatby tego
stopnia skupienia i delikatno$ci prac obecnych.

| c6z, ze zmienit technike, to tylko sposéb - istota
pozostata — bo réwnie wazna jest tres¢, przestanie, jak
i jezyk, w jakim chcemy o tym powiedzieé. Moze tylko
pewne rzeczy zostaty pokazane w sposdb bardziej
wyrazisty. Chociaz subiektywnie nie bytbym o tym tak
do konhca przekonany — przeciez réwniez te poprzednie
prace majag swoj petny wyraz — te nowe moze lepiej
Wpisuja sie w czas obecny, ale nie dezawuuja tych po-
przednich. Przy tym sama zmiana narzedzia, w gruncie
rzeczy nie zmienita $rodkdw wypowiedzi tzn. roli kreski,
punktu, podziatu ptaszczyzny, jej wypetnienia.

Tekst ,Wydobywac rzeczy z chaosu” (fragmenty) opublikowany
w katalogu ,Slady gestu w grafice komputerowej”, £ 6dz 2015
(—s.393)
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the direct touch of the hand on the one hand, and the
coldness and indifference of the machine on the other.

About computer graphics by Lestaw Miskiewicz

In the world of the hustle and bustle that surrounds us, in
Lestaw Miskiewicz's works there is silence, concentration,
going inward. At the same time, it is a quest for one's
own existential meaning expressed by simple yet
sublime means, a kind of contemplation comparable
to the Buddhist sand painting of mandalas. The author
expresses himself through the simplest means - a line,
a graphic point — simultaneously so rich in its ultimate
expression and in the mutual interplay. The delicate play
and juxtaposition of the “mechanics” of the grids on the
one hand, and the softness and organic fluidity of the
single line of the drawing on the other, the fluidity and
variability of the repeated parts in compositions built
of many areas, and the unexpected breakdown of the
rhythm and the suddenly asymmetrically introduced line
or plane element, become the special feature of these
works. | am convinced that if the author had not had the
experience of woodcuts behind him, he would not achieve
this degree of focus and delicacy of the present works.
So what that he has changed the technique? It is
only the method - the essence has remained - because
the content, the message, as well as the language in
which we want to express it, is just as important. Maybe
only some things were shown in a more expressive way.
Although subjectively | would not be so convinced about it
—after all, the previous works also have their full expression
- these new ones may fit better in the present time, but
they do not devalue the previous ones. At the same time,
the change of the tool itself, in fact, did not change the
means of expression, i.e. the role of the ling, the point,
the division of the plane, its content.

The text “To Draw Things out of Chaos” (excerpts) was published
in the catalogue “Traces of Gesture in Computer Graphics”, Lt6dz
2015 (— p. 393)
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Jan Pamuta
Problemy sztuki cyfrowej i percepcji sztuki

Jesli czegokolwiek mozemy by¢ pewni w odniesie-
niu do przysztosci - to tego, ze wptyw technologii,
zwtaszcza technologii cyfrowych, bedzie wzrastat
i gteboko zmieniat sposéb wyrazania nas samych,
Sposob wzajemnego komunikowania i to, jak percy-
pujemy, myslimy i funkcjonujemy w naszym swiecie.

Przestanie ze strony internetowej ,Media Art And
Science” (MIT)

Zyjemy w czasie, gdy technologie cyfrowe w sztuce,
zwtaszcza tzw. nowe media przeobrazity tworczos¢
artystycznag, a cyfrowy warsztat stat sie czyms tak
normalnym, jak wiele technik tradycyjnych w malar-
stwie, rzezbie czy np. szczegdlnie w grafice. Nowy,
cyfrowy warsztat graficzny zostat wtgczony do grupy
takich technik, jak drzeworyt, akwaforta i inne metody
wklestodrukowe, albo litografia, sitodruk czy techniki
offsetowe.

Co jest charakterystyczne dla obecnej sytuac;ji?

Z jednej strony, dziata ogromne $srodowisko artystow
korzystajgcych z cyfrowego warsztatu; z drugiej — jest
to juz chyba okres catkowitego zakonczenia sporéw
merytorycznych dotyczacych sensu stosowania
wysokich technologii, gtéwnie cyfrowych, w sztuce
iich znaczenia dla rozwoju kreacji w obszarze sztuki
wspotczesne;j.

Wspotczesna cywilizacja - jako catos¢ — zdomino-
wana jest przez technologie cyfrowe. Nie ma chyba
dziedziny, ktéra by sie nie poddata przenikaniu tych
technologii. Wszystkie sfery nauki, produkcji, technolo-
gie wojskowe, srodki masowej komunikaciji, rozrywka,
sport i inne dziedziny uzaleznione sg od wysokich tech-
nologii cyfrowych, czy to w zakresie badawczym, czy
w zakresie sterowania wszelkimi mozliwymi procesami,
modelowania czy zarzgdzania. Takze sztuka zaadop-
towata stosunkowo szybko wysokie technologie do
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Jan Pamuta
Problems of digital art and art perception

Ifthere is anything we can be sure of about

the future - it is that the impact of technology,
especially digital technology, will grow and
profoundly change the way we express ourselves,
the way we communicate with each other, and how
we perceive, think and function in our world.

Message from the website “Media Art And Science”
(MIT)

We live at a time when digital technologies in

art, especially the so-called “new media”, have
transformed artistic creation, and the digital
technology has become something as normal as many
traditional techniques in painting, sculpture, or, for
example, especially in printmaking. The new digital
graphic skills have been incorporated into a group

of techniques such as woodcut, etching and other
intaglio methods, or lithography, screen printing or
offset techniques.

What is characteristic of the current situation?

On the one hand, there is a huge community of artists
using the digital technology; on the other hand, it is
probably already the period of a complete conclusion
of substantive disputes about the meaning of the use
of high technologies, mainly digital ones, in art and
their importance for the development of creation in the
field of contemporary art.

Modern civilization — as a whole - is dominated by
digital technologies. There seems to be no domain that
is not subject to the penetration of these technologies.
All spheres of science, production, military technology,
mass media communication, entertainment, sports
and other fields depend on high digital technologies,
whether for research, or for controlling all possible
processes, modelling or management. The arts, too,
have adopted high technologies relatively quickly for
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swoich potrzeb. Obok projektowania to grafika byta
tg dziedzing, gdzie dokonywaty sie pierwsze ekspery-
menty z technikami cyfrowymi.

Od lat pie¢dziesigtych XX wieku, kiedy to skonstru-
owano pierwsze grafoskopy i wizualna prezentacja
informacji wytwarzanej z pomocg technologii cy-
frowych zaczeta dominowaé nad alfanumerycznag,
nastgpito szybkie doskonalenie cyfrowych technologii
obrazowania. Od prostych programéw pozwalajgcych
tworzy¢ graficzne wykresy, uktady figur geome-
trycznych, kombinacje linii i ptaszczyzn, szybko
nastepowato przejscie do programéw bardziej ztozo-
nych, pozwalajgcych juz w latach siedemdziesigtych
na petne obrazowanie dwuwymiarowe i tréjwymiarowe
z uzyciem wielobitowych systemoéw barwnych. Szybko
rozwingty sig technologie cyfrowe zwigzane z fotogra-
fig i filmem, szczegblnie animacja, zaréwno 2D, jak i 3D
oraz technologie tworzenia realno$ci wirtualnej (virtual
reality). W drugiej potowie lat sze$¢dziesigtych miaty
miejsce pierwsze oficjalne wystawy sztuki cyfrowej,
okreslanej wtedy potocznie mianem sztuki kompu-
terowej. Pojawity sie tez pierwsze publikacje oraz
specjalistyczne pracownie w o$rodkach badawczych
i centrach artystycznych, umozliwiajgce wspoétprace
artystéw i informatykéw w celu doskonalenia technik
obrazowania i kreacji dziet artystycznych z pomocag
zupetnie nowego warsztatu. Niewiele pdzniej mamy juz
do czynienia z przyktadami catych sekwencji filmo-
wych czy nawet catych filméw realizowanych cyfrowo.
Za$ na poczatku lat dziewieédziesigtych pojawity sie
realizacje i pokazy-wystawy tworzone przez artystow
w systemach ,rzeczywisto$ci wirtualnej”. Prawdziwa
eksplozja kreacji wizualnej zwigzanej z uzyciem
technologii cyfrowych nastgpita w latach siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych wraz z pojawieniem sig
mikrokomputeroéw i gotowych do uzycia programow
projektowych, graficznych, edytorskich, do obrébki
obrazu fotograficznego czy animacji. Urzadzenia
tzw. peryferyjne ciggle doskonalone, pozwalajgce
wprowadzaé obrazy do maszyny cyfrowej, a - po ich
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their needs. Next to design, graphic art was the field
where the first experiments with digital techniques
took place.
Since the 1950s, when the first overhead projectors

were constructed and the visual presentation

of information produced with the help of digital
technologies began to dominate over alphanumeric
one, there was a rapid improvement in digital imaging
technologies. From simple programs allowing to
create graphical diagrams, arrangements of geometric
figures, combinations of lines and planes, there was

a rapid transition to more complex programs, allowing
as early as in the 1970s for full two-dimensional and
three-dimensional imaging using multi-bit colour
systems. Digital technologies related to photography
and film developed rapidly, especially animation, both
2D and 3D, and technologies for creating virtual reality.
The second half of the 1960s saw the first official
exhibitions of digital art, then commonly referred to as
computer art. There were also the first publications
and specialized laboratories in research and art
centres, enabling artists and computer scientists to
work together to improve imaging techniques and
create artistic works with the help of completely new
tools. Not much later we are already dealing with
examples of entire film sequences or even entire

films realized digitally. And in the early nineties there
were realizations and shows-exhibitions created by
artists in “virtual reality” systems. The real explosion
of visual creation associated with the use of digital
technologies occurred in the 1970s and 1980s with
the emergence of microcomputers and ready-to-

use design, graphics, editing, photographic image
processing or animation programs. The so-called
“peripheral” devices, constantly improved, allowing

the introduction of images into the digital machine,
and - after their processing or creation - allowing their
rendition in the form of a two-dimensional print, or
three-dimensional object, create an unlimited field of
materialization of digital imagery.
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przetworzeniu czy wykreowaniu - umozliwiajgce ich
utrwalanie w formie ptaskiego wydruku czy tréjwy-
miarowego obiektu, stwarzajg nieograniczone pole
materializacji cyfrowej obrazowosci (digital imagery).
Zastosowanie technologii cyfrowych do celéw
artystycznych zmienito sytuacje wspotczesnej sztuki.
Pojawity sie formy dziatan artystycznych, ktérych
zrédtem sa koncepcje uzycia nowych, nietypowych
narzedzi do budowania przekazu artystycznego. Pozy-
skanie przez artystéw dostepu do warsztatu cyfrowego,
dajgcego mozliwo$é imitacji technik tradycyjnych, ale
i posiadajgcego caty szereg nowych cech, otworzyto
dla nich nowe pola aktywno$ci i wykreowato nowe ro-
dzaje dziatan, umozliwiajgcych np. przesytanie obrazow
na odlegto$¢ z pomocg sieci internetowej, czy dzia-
tan o charakterze multimedialnym, pozwalajgcym na
tworzenie dziet polisensorycznych albo interaktywnym,
czyli dajgcym mozliwo$¢ zmiany obrazu w czasie rze-
czywistym, zaréwno przez twérce, jak i przez odbiorce.
Tradycyjne technologie analogowe, ktére byty
wykorzystywane przez artystow wczes$niej, takie
jak fotografia, film, wideo, po przejsciu na cyfrowe
systemy obrazowania stworzyty jeszcze wigksze
mozliwosci kreowania wizualnej realno$ci. Warsztat
cyfrowy stat sie dla tworczosci artystycznej warsz-
tatem niemal totalnym. Miato to ogromny wptyw na
sztuki wizualne, zwtaszcza w ostatnich trzydziestu
latach. To, co cechuje wiekszo$¢ dziatan artystycznych
z tego okresu, to multimedialnos¢ oraz instalacyjny
i polisensoryczny charakter dziatan artystycznych.
Zrédtem tych zjawisk jest zaréwno ukierunkowanie
na bezposrednig, wielozmystowa forme percepciji
dziet zawierajgcych spoteczne konteksty, jak i dziata-
nia zwigzane z obrazowaniem opartym na modelach
cyfrowych. Multimedialno$¢, interaktywno$¢ i zatar-
cie historycznej specyfiki dyscyplin artystycznych
stwarzajg nowy charakter dziet sztuki i ich odbioru.
Grafika cyfrowa, zwtaszcza ta prezentowana w formie
wydruku na papierze, ale i w kazdej innej postaci, np.
projekcji, zyskata w Polsce wielu zwolennikéw, nawet
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The use of digital technologies for artistic purposes
has changed the situation of contemporary art. Forms
of artistic activities have emerged that are rooted in
the concepts of using new and unusual tools to build
an artistic message. Gaining by artists access to the
digital technologies, giving the possibility of imitating
traditional techniques, but also having a whole range
of new features, opened new fields of activity for
them and created new types of activities, allowing, for
example, the transmission of images at a distance with
the help of the Internet, or activities of a multimedia
nature, allowing the creation of polysensory or
interactive works, that is, giving the possibility of
changing the image in real time, both by the artist and
by the viewer.

Traditional analogue technologies that were used
by artists before, such as photography, film, video,
after the transition to digital imaging systems, have
provided even more opportunities to create visual
reality. The digital medium has become an almost
total tool for artistic creation. It has had a huge impact
on the visual arts, especially in the last thirty years.
What characterizes most of the artistic activities
from this period is the multimedia and the installation
and polysensory nature of the artistic activities.

The source of these phenomena is both the focus

on the direct, multi-sensory form of perception of
works containing social contexts and the activities
associated with imaging based on digital models. The
multimedia character, interactivity and blurring of the
historical specificity of artistic disciplines create a new
character of artworks and their reception. Digital
graphics, especially those presented in the form of
prints on paper, but also in any other form, such as e.g.
projection, have gained many supporters in Poland,
even among its initial opponents keen on the subtleties
of the traditional craftsmanship, among whom are
undoubtedly such prominent classics as Stanistaw
Fijatkowski, Jacek Gaj, or Ryszard Otreba. The digital
graphic technique attracts with its versatility and
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wsrdd poczatkowych jej oponentéw rozmitowanych

w subtelnosciach tradycyjnego warsztatu, do ktérych
naleza niewatpliwie tacy wybitni klasycy, jak Stanistaw
Fijatkowski, Jacek Gaj, czy Ryszard Otreba. Graficzny
warsztat cyfrowy przycigga swojg wielostronnoscig

i precyzyjnos$cig w kreowaniu efektéw wizualnych,
jest tez obecnie tatwiejszy do opanowania dzieki
narzedziom, manipulatorom, ktére stanowig zazwy-
czaj systemy ikon, tworzone przez informatykéw dla
tatwego sterowania bardzo ztozonymi programami
stuzgcymi do obrazowania. Bez wnikania w gtebsza
warstwe ukrytych algorytméw mozna tworzy¢ niezwy-
kte obrazy, kazdy efekt wizualny jest jednak cyfrowo
zdefiniowany a ich suma zapisana na no$niku pamieci
stanowi cyfrowg matryce, tak jak tradycyjna, analo-
gowa matryca graficzna rejestrowata kazde dziatanie
grafika i zatrzymywata je zapisane w metalu, drewnie
na sicie serigraficznym lub kamieniu.

Obecna cywilizacja, kultura i sztuka, przenikniete
wysokimi technologiami — jakby w pitagorejskiej ,liczbie”
jako zasadzie - przez swa cyfrowo$¢ docierajg do coraz
gtebszych warstw uporzgdkowania rzeczywistos$ci.

O grafikach komputerowych Lestawa Miskiewicza

Twoérczo$é Lestawa Miskiewicza jest charakterysty-
cznym przyktadem zmiany dokonanej przez artyste
w zakresie warsztatu graficznego i przejscia od per-
fekecyjnych klasycznych dziatan w obszarze druku wy-
puktego, drzeworytu i linorytu - do technik cyfrowych.
Grafiki cyfrowe w twérczosci artysty pojawity sie
okoto 2009 roku, mimo ze znat dobrze technologie
cyfrowe i stosowat je znacznie wczes$niej do réznych
celéw. Taki wybdér nosi znamiona bardzo przemyslanej
i Swiadomej decyzji. Grafika Lestawa Miskiewicza za-
wsze byta przyktadem niezwyktej sublimacji zaréwno
formalnej, jako wizja artystyczna, jak i warsztatowe;j.
Niezwykle istotng role w procesie tworzenia gra-
fik odgrywato zawsze u tego tworcy bezposrednie
dotkniecie reki i narzedzia w trakcie realizacji matrycy.
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precision in creating visual effects, and is now easier
to master thanks to tools, manipulators, which are
usually icon systems created by IT specialists for easy
control of very complex imaging programs. Without
delving into the deeper layer of hidden algorithms,
extraordinary images can be created, but each visual
effect is digitally defined and their sum recorded on

a storage medium constitutes a digital matrix, just as
the traditional analogue graphic matrix recorded every
action of a graphic artist and kept it rendered in metal,
wood, on a serigraph screen or stone.

The current civilization, culture and art, permeated

by high technologies - as if in the Pythagorean
“number” as a principle — by their digitality reach
deeper and deeper layers of ordering reality.

About computer graphics by Lestaw Miskiewicz

Lestaw Miskiewicz's artwork is a characteristic
example of the change made by the artist in the field
of graphic technique and the transition from the
perfect classical activities in the area of relief printing,
woodcut and linocut - to digital techniques.

Digital graphics in the artist’s artwork appeared
around 2009 despite the fact that he was well-versed
in digital technologies and had used them much earlier
for various purposes. Such a choice bears the stamp
of a very well thought-out and conscious decision.
Lestaw Miskiewicz's graphics have always been an
example of extraordinary sublimation, both formally,
as an artistic vision, and technically. In the case of this
artist the direct touch of the hand and the tool during
the process of realization of the matrix has always
played an extremely important role in the process of
creating graphics. Achieving extremely sophisticated
visual effects by direct handling of the material of
a traditional relief printing matrix, such as wood or
synthetic material (such as linoleum), the artist was
able to masterfully construct his graphic messages.
In digital technologies, the graphic craftsmanship
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Osiggajgc niezwykle wyrafinowane efekty wizualne
poprzez bezposrednie zmagania z materiatem trady-
cyjnej matrycy druku wypuktego, jakim jest drewno
lub tworzywo (np. linoleum), artysta potrafit w sposéb
mistrzowski konstruowacé swe graficzne przekazy.
W technologiach cyfrowych warsztat graficzny stanowi
rodzaj filtru, poprzez ktory, jakby z pewnej odlegtosci

- uzyskujemy kontakt zmystowy z wizualno$cig kreowa-
nego graficznego obrazu.

A jednak grafiki cyfrowe Lestawa Miskiewicza
zachowujg catg, nie udawang, ale autentyczng charak-
terystyke stylu artysty, z wszystkimi subtelno$ciami,
niezaleznie, czy sg prezentowane w formie wydrukdw,
czy projekcji ekranowych. Autor wzbogaca réwnocze-
$nie swe dziatania graficzne, wprowadzajgc zaréwno
nowe rodzaje obrazowania, jak i repertuar stosowa-
nych dotychczas zestawoéw form. Graficzna twérczosé
cyfrowa artysty jest mniej ortodoksyjna w stosunku do
rygoréw wypracowanego wczesniej kanonu formal-
nego, jednorodnos¢ stylistyczng zastepuje swoboda
dziatan — wprowadzanie perfekcyjnych geometrycz-
nych figur, dokonywanie operacji logicznych na jedno-
rodnych, ztozonych z zespotéw linii powierzchniach,

a nawet pojawienie sie delikatnych akcentédw barwnych,
gtéwnie z6tci i biekitu. Lestaw Miskiewicz stosuje wiele
elementéw warsztatu cyfrowego, jest to zaréwno uzycie
fotografii cyfrowej (,Bez tytutu 41"), jak i skanowanych
elementéw rysunku wykonywanego tradycyjnymi narze-
dziami, skany $ladoéw pedzla (,Bez tytutu, 29") itp.

Uzycie nowego, cyfrowego warsztatu - poza
uzyskaniem wiekszej swobody realizacyjnej — nie wpty-
neto jednak w sposdb zasadniczy na to, co w grafice
Lestawa Miskiewicza byto zawsze najwazniejsze — na
wyraz i przekaz zawarty w jego pracach. Osobowos$¢
artysty nie ulegta w zaden sposéb ,dyktatowi” cyfro-
wego warsztatu.

2015
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is a kind of filter through which, as if from a certain
distance - we gain sensory contact with the visuality
of the created graphic image.

And yet Lestaw Miskiewicz's digital graphics retain
the entire, not pretended, but authentic characteristics
of the artist’s style, with all the subtleties, regardless
of whether they are presented in the form of prints
or screen projections. At the same time, the author
enriches his graphic activities by introducing both
new types of imaging and a repertoire of previously
used sets of forms. The artist’s digital graphic
work is less orthodox to the rigors of the previously
developed formal canon, stylistic uniformity is
replaced by freedom of action - introducing perfect
geometric figures, performing logical operations on
homogeneous surfaces composed of sets of lines,
and even the appearance of delicate colour accents,
mainly yellow and blue. Lestaw Miskiewicz uses
many elements of digital technique, it is both the use
of digital photography (“Untitled 41") and scanned
elements of drawing made with traditional tools, scans
of brush strokes (“Untitled, 29"), etc.

However, the use of the new digital technique - in
addition to gaining greater freedom of execution — has
not fundamentally affected what has always been
most important in Lestaw Miskiewicz's graphics - the
expression and message contained in his works. The
artist’s personality has in no way succumbed to the

“dictates” of the digital workmanship.
2015

The text published in “Traces of Gesture in Computer Graphics”,
published by ASP in £6dz, 2015 (— p. 393)
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Ryszard Otreba
O grafikach komputerowych Lestawa Miskiewicza

Od dziesieciu lat uprawiam grafike, postugujac sie
drukiem cyfrowym. Nawigzuje do swoich rysunkow

z lat osiemdziesigtych, ktére realizowatem przy uzyciu
areografu. Grafiki opracowuje na komputerze, przy
uzyciu programu Adobe Photoshop. Staram sie
nawigza¢ do efektu wizualnego wykorzystywanego
przez wiele lat w rysunku. Proces dochodzenia do
ostatecznej wersji pracy podobny jest jak w przypadku
do grafiki tradycyjnej, gdyz uzywam do tego celu moje
gipsoryty. Programujgc $wiadome dziatania arty-
styczne, wybieram prostote, oszczednos$¢ i klasyczne
elementy tworzywa graficznego.

Obrazy skonkretyzowane w rytmicznych i nie-
rzadko symetrycznych uktadach linii, w nieomal
geometrycznych ptaszczyznach czerni, bieli, szaro$ci
sg sformutowane w jezyku sztuki niefiguratywnej. Te
swoiste powierzchnie i nowe ksztatty dziataja jak
muzyka — a jej graficzne odpowiedniki tworzg odrebng
ekspresje moich grafik.

Szukajac inspiracji, odnajduje subtelng tgcz-
nosc¢ z ideg nowych znakdéw pozwalajgca wyrazic¢
bezposrednie uczucia. Unikam elementéw $wiata
przedmiotowego i dgze do przekroczenia bariery kon-
kretu, by tworzy¢ znaki blizsze intelektualnej ekspresii.
W pozornie rygorystycznych uktadach formutuje
znaki autonomiczne, intencjonalne sekwencje znakéw
i nowe symbole.

Od wielu lat grafiki Lestawa Miskiewicza byty prezen-
towane, pozytywnie recenzowane, czesto nagradzane
na najwazniejszych miedzynarodowych wystawach
grafiki. Pamigtam jego prace z katalogéw, albumoéw
oraz wystaw, takze z Miedzynarodowego Biennale/
Triennale Grafiki w Krakowie. Z zachwytem prze-
glgdatem na monitorze zbiér 30 losowo wybranych
grafik Miskiewicza, ktére swojg lapidarnoscig jezyka,
prostotg i swobodg poruszania sig po rewirach sztuki,
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Ryszard Otreba
On Lestaw Miskiewicz's digital graphics

For the past ten years, | have been engaged in
graphic art using digital print. | draw inspiration from
my drawings from the 1980s, which | created using
an airbrush. | develop my graphics on the computer
using Adobe Photoshop, striving to evoke the visual
effect applied for many years in drawing. The process
of arriving at the final version of the work is similar to
that of traditional graphic art, as in both cases | use my
gypsum prints. In programming my conscious artistic
actions, | opt for simplicity, economy, and classic
elements of graphic material.

The images, defined in rhythmic and often
symmetrical arrangements of lines, in almost geometric
planes of black, white, and gray, are formulated in
the language of non-figurative art. These distinctive
surfaces and new shapes function like music - their
graphic equivalents create a distinct expression in my
graphics.

Seeking inspiration, | find a subtle connection with
the idea of new signs that allow for the expression of
direct emotions. | avoid elements of the material world
and strive to transcend the barrier of the concrete,
creating signs closer to intellectual expression.

In seemingly rigorous arrangements, | formulate
autonomous signs, intentional sequences of signs,
and new symbols.

For many years, Lestaw Miskiewicz's graphics have
been exhibited, positively reviewed, and frequently
awarded at major international graphic art exhibitions.
| recall his works from catalogues, albums, and
exhibitions, including the International Biennale/
Triennale of Graphic Art in Krakéw. | viewed with
admiration a collection of 30 randomly selected
graphics by Miskiewicz on the computer screen.
Their succinct language, simplicity, and ease of
navigating artistic realms, at that time rarely explored
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dotad rzadko podejmowanych przez grafikow, podjgt
jako swoj program artystyczny. Zaréwno w technice
druku wypuktego, jak i druku cyfrowego jest wybitnym
specjalistg i mistrzem. Przywigzuje bowiem duzg wage
do umiejetnos$ci warsztatowych, ktore swiadczg o per-
fekcji dzieta. Jego podejscie i nastawienie do wybranej
techniki o jednoznacznej ekspresji jest ewidentne.
Z rozwagg postuguje sie relacjg zachodzacg pomigedzy
jezykiem a obrazem. Sporzadzona przez Miskiewicza
dokumentacja wybranej rzeczywistosci pokazana
zostata z wnikliwg doktadno$cig komentatora. Taki
sposbb obrazowania stat sie jego odkryciem. Zawsze
- odkad pamietam, jego twérczos$¢ byta z tatwoscig
rozpoznawalna. Ekspresyjna forma zwigzana z tradycja
polska stanowi jednak o jego odrebnosci. Miskiewicz
jest artysta dnia dzisiejszego, a jego zwigzek z prze-
sztoscig jest mieszaning podobienstw, ktore sg
ucielesnione w jego trafnym wyborze formy. Nalezy
do tych artystéw, ktorzy odrzucajg wszelkie mody
w sztuce i pielegnuje podstawowe wartos$ci dzieta
plastycznego. Miskiewicz nadaje swoim grafikom
specyficzny wyraz i odzegnuje sie od panujgcych ste-
reotypdw. Tworzy napigcia psychiczne, ktére odnoszg
sie do sfery emocjonalnej. Sg to znamiona wizji $wiata,
okreslonej estetyki, ktérej nadaje wyraz najpetniejszy.
Zawsze to samo odczucie niespodzianki, kombinacja
niestychanego bogactwa zrédet reminiscencji — nawig-
zujgcych do motywow lub scen juz istniejgcych w innych
dzietach. Te wyjatkowe grafiki, rysowane gwattownymi
zestawieniami form, w ktérych staje sig ilustratorem,
sg z entuzjazmem odbierane przez mito$nikéw grafiki.
Prace te sg konsekwentne, dlatego takim szacunkiem
darze Lestawa Miskiewicza, ktéry z wyjgtkowg pokorg
i bezinteresownos$cig odnosi sie do swojej twdrczosci.
Pragne na koniec przytoczy¢ grafiki oznaczone ,Bez
tytutu 20, 22, 23, 27" z roku 2010 (druk cyfrowy), jako
przyktady realizacji, ktére w technikach klasycznych
bytyby nieosiggalny. Autor nadat grafice cyfrowe;j
subtelng wartos¢ malarskosci stosujgc zasade mini-
malnych réznic progowych wystepujgcych pomiedzy
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by graphic artists, became his artistic program. In
both relief printing and digital print techniques, he is
an outstanding specialist and master, as he places
great importance on craftsmanship skills that reflect
the perfection of the work. His approach and attitude
toward the chosen technique with clear expression
are evident. He carefully employs the relationship
between language and image. The documentation of
selected realities created by Miskiewicz is presented
with the meticulous precision of a commentator. This
method of depiction became his discovery. Ever since
| can remember, his work has been easily recognizable.
Although the expressive form is linked to Polish
tradition, it defines his distinctiveness. Miskiewicz is
an artist of today, and his connection to the pastis
a mixture of similarities embodied in his astute choice
of form. He belongs to those artists who reject all
trends in art and cultivate the fundamental values of
visual art. Miskiewicz gives his graphics a specific
expression and distances himself from prevailing
stereotypes. He creates psychological tensions
that relate to the emotional sphere. These are the
hallmarks of a vision of the world, a defined aesthetic
to which he gives the fullest expression. There is
always the same sense of surprise, a combination of
an incredible abundance of sources of reminiscence
- referencing motifs or scenes already existing in
other works. These exceptional graphics, drawn with
abrupt juxtapositions of forms, where he becomes
an illustrator, are enthusiastically received by graphic
art enthusiasts. These works are consistent, which is
why | hold Lestaw Miskiewicz in such high regard, as
he approaches his work with remarkable humility and
selflessness.
| would like to finally highlight the graphics titled
Untitled 20, 22, 23, and 27 from 2010 (digital print)
as examples of works that would be unachievable
using classic techniques. The artist imparted a subtle
painterly quality to the digital graphics by applying
the principle of minimal threshold differences
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figurg a ttem. Odnosi sie wrazenie oddziatywania
dzieta o zamierzonym kontrascie luminancji. Miskie-
wicz nie narzuca odbiorcy swoimi grafikami jedynej
drogi interpretacji. Postrzeganie formy jest réw-
noznaczne z przezyciem artystycznym. Stosujgc
kryterium ograniczen, grafiki oznaczone ,Bez tytutu
41a, 41b i 41¢” z roku 2012 (druk cyfrowy) sg z kolei
zbudowane z linii, oraz jej fragmentéw o statej gru-
bosci jednego pixela. Lestaw Miskiewicz wyposazyt
swojg pracownie w ploter i dzieki temu moze na do-
wolnym etapie pracy nad nowa kompozycjg wykonaé

odbitke, tak jak czyni przy okazji deski drzeworytniczej.

Osobiscie uwazam grafiki Lestawa Miskiewicza
wykonane technikg druku cyfrowego na wskro$ orygi-
nalne, nie ustepujgce swoim poziomem artystycznego
oddziatywania klasycznym drzeworytom, ktére przez
wiele lat z powodzeniem uprawiat. Z gtebokim przeko-
naniem i szacunkiem odnosze sie do jego twoérczosci
i zdolno$ci nadawania nowym grafikom réwnowaznej
sity emocji.

2015

Tekst opublikowany w katalogu ,Slady gestu w grafice kompute-
rowej”, £6dz 2015 (— s. 393)
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between figure and background. The impression is
of an artwork with intentional luminance contrast.
Miskiewicz does not impose a single path of
interpretation on the viewer through his graphics.
The perception of form is synonymous with the
artistic experience. Using the criterion of limitations,
the graphics Untitled 41a, 41b, and 41c from 2012
(digital print) are constructed from lines and their
fragments with a consistent thickness of one pixel.
Lestaw Miskiewicz equipped his studio with a plotter,
enabling him to produce a print at any stage of his
new composition, much like when working on

a woodcut block.

Personally, | find Miskiewicz's graphics created
with digital print to be thoroughly original. They do not
fall short of the artistic impact of classical woodcuts,
which he successfully practised for many years. | hold
deep respect and admiration for his
work and his ability to impart new graphics with
an equivalent emotional force.

2015

The text published in “Traces of Gesture in Computer Graphics”,
published by ASP in £6dz, 2015 (— p. 393)
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Dariusz Le$nikowski
Malarstwo Lestawa Miskiewicza - suplement

Ostatnie malarskie prace Lestawa Miskiewicza sg
efektem wieloletnich poszukiwan twérczych, stanowig
ich najnowszy autonomiczny wyraz, ale rownoczes$nie
rezultat postepujgcej ewolucji. Prace powstate po roku
2013 badajg przede wszystkim relacje pomiedzy tym,
co stanowi konstrukcje obrazu - traktowang cato-
Sciowo, wraz z jego materialnym fizycznym podtozem
-aforma, tym, co na niej namalowane.

Zapowiedz idei realizowanej w ostatnich pracach
zawiera juz kilka jednoelementowych dziet z lat 2013-
2014. Te wczes$niejsze obrazy (,Bez tytutu 1, 2, 3, 47
rézne rozmiary) malowane akrylami na ptycie MDF,
mimo pewnej swobody widocznej w traktowaniu
elementéw obrazowych (miekka geometria w pro-
cesie odwzorowywania niektérych form w pracach
z 2013 roku: ,Bez tytutu 1i 2", oba 104,5 x 103,5)
ujawnia potrzebe eksponowania wyraznych podzia-
téw geometrycznych catej powierzchni za pomoca
linii diagonalnych, poziomych, poziomych i pionowych
rébwnoczes$nie, oraz rownowaznosci poszczegdlnych
sktadnikéw obrazowych. Czasem wydaje sie, ze plamy
barwne do$é swobodnie egzystujg na powierzchni;
tak dzieje sie choéby w przypadku romboidalnych,
opadajgcych w dot ksztattéw na obrazie ,Bez tytutu
4" 125 x 78, z roku 2014. Gdy jednak przyjrzymy sie
catosci kompozyciji, okaze sie, ze owe formy w kazdym
przypadku stanowig jedynie cze$¢ starannie wykre-
Slonych poziomych paséw dzielgcych ptaszczyzne na
rowne czes$ci.

Bedaca ostatecznym celem jednolito$¢ po-
wierzchni uzyskana zostaje dodatkowo dzieki
wyjatkowej technice malowania. Farby ktadzione
pedzlem na ptyte majg idealnie rowno i gtadko pokry-
wagé ptaszczyzne. Ptyta MDF to niewdzieczne podtoze,
nieznoszgce pomytek. Kazda usterka w nanoszeniu
farby akrylowej na jej powierzchnie wymaga przema-
lowania catego obrazu, retusz jest prawie niemozliwy
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Dariusz Le$nikowski
Paintings by Lestaw Miskiewicz - a supplement

The recent paintings by Lestaw Miskiewicz are

an effect of a longstanding creative search, its
latest autonomous expression, but also a result of
progressive evolution. The works that were created
after 2013 are primarily a study into the relation
between the construction of a painting — treated as
a whole, with its material, physical undercoat - and
the form, what is painted there.

The idea developed in the recent artwork was
already foreshadowed in a few one-element works
from the years 2013-2014. These earlier paintings
(Untitled 1, 2, 3, 4; different sizes), made with acrylic
paints on the MDF board, despite certain freedom
which could be observed in the artist’s approach to
the imagery elements (soft geometry in the process
of copying some forms in the works from 2013:
Untitled 1 and 2, both in size of 104,5 x 103,5 cm),
reveal the need to expose distinct geometric divisions
on the whole surface by means of diagonal, horizontal,
simultaneously horizontal and vertical lines, and the
equivalence of the particular pictorial components.
Sometimes it seems that colour stains freely exist on
the surface; that is the case of the diamond-shaped
descending forms in the painting Untitled 4, 125 x
78 cm, from 2014. However, when we look closely at
the entire composition, it will turn out that every time
these forms are only part of precisely drawn horizontal
bands dividing the plane into equal parts.

The ultimate goal, which is uniformity of the
surface, is additionally achieved by a unique painting
technique. Paints applied with a brush on the board
are supposed to cover the surface evenly and
smoothly. The MDF board is a thankless background
which does not tolerate any mistakes. Each wrong
stroke of the acrylic paint on the surface requires
a complete repainting of the entire image; retouching
is hardly possible (it refers to the whole artwork
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(dotyczy to catosci dorobku Lestawa Miskiewicza
z ostatnich lat i jest najbardziej ucigzliwe w przypadku
prac ,sktadanych” z kilku elementow).

Tym bardziej zatem godne obserwac;ji i podziwu sa
efekty uzyskane na kilku pionowych obrazach (format
125 x 78) z roku 2013 - ,Bez tytutu 1i 2". Pokrywa-
jgce je pasy koloru oddajg efekt potprzezroczystosci.
Z widoczng rysunkowg swobodg wykres$lone zostaty
na nich zblizone do regularnych figur geometrycznych
konturowe obiekty. Lestaw Miskiewicz nie namalowat
ich jednak na powierzchni ttal Sg odwzorowane na
powierzchni gruntu, malarskiego podtoza, wtopione
w okalajgce jg barwne ptaszczyzny. Dzieki temu obraz
pozostaje wyjatkowo gtadki, homogeniczny, a cata
kompozycja uzyskuje pozgdang spéjnosé.

Wystepujgce na kolejnych obrazach ,peknigcia”
rowniez stworzone zostaty za pomocg omoéwionej
wiasnie techniki. Swiadczy to o tym, ze twérey nie
chodzito o uzyskanie wrazenia gtebi, lecz o zwrocenie
uwagi na wzajemne relacje sktadowych elementéw
obrazu (ich form, wielkosci, barwy).

Warto nadmieni¢, ze omawiane dzieta powsta-
waty z inspiracji pracami graficznymi — stanowig ich
transpozycje wykonane w innej technice i, co wazne,
przy przeniesieniu na inny, trzynastokrotnie powigk-
szony format.

Istotnym elementem obrazéw juz wtedy byty

spodlegte liczbie” zaleznoéci jego poszczegolinych
elementdéw sktadowych. Bedg one kluczowe dla po-
wstania i interpretowania dziet, kt6re artysta stworzyt
w latach 2015-2017.

W roku 2015 powstaty pierwsze kompozycje

- nazwijmy je obrazami sktadanymi czy montowa-
nymi —w ktérych rygor jednosci, porzgdek geometrii
i imperatyw liczby uzyskaty znaczenie niepodwazalne.
Sg to dzieta, ktérych sktadowe zamkniete w obrysie
kwadratu lub prostokgta tgczone sg ze sobg systemem
prostych, ale skutecznych mocowan. Co wazne cata
materialna konstrukcja (tylko jej cze$¢ jest widoczna
dla odbiorcy) stuzgca zamontowaniu pojedynczych

148

created by Lestaw Miskiewicz in recent years and is
most annoying in the case of works “composed” of
several elements).

All the more remarkable are the results obtained in
a few vertical paintings (format 125 x 78 cm) from 2013

- Untitled 1 and 2. The colour bands covering them
produce a semi-translucent effect. Some contour-like
objects likened to regular geometric figures were
drawn there with the apparent freedom of drawing
outlines. However, Lestaw Miskiewicz did not paint
them on the surface of the background! They are
painted on the surface of the underpainting, embedded
in the surrounding colourful planes. Thus the painting
is still perfectly smooth, homogeneous, and the whole
composition has the expected coherence.

The “cracks” occurring in subsequent paintings
were also created with the technique mentioned
above. It proves that the artist did not mean to create
the impression of depth, but rather to draw the
viewer's attention to the interrelations of the image
components (their forms, size, colour).

It should be mentioned that these works
were inspired by graphic works - they are their
transpositions made in another technique and, what
is important, transferred to another, thirteen times
enlarged format.

Even then, a significant element of paintings was
the “subordinate to the number” relations of their
particular compositional elements. They will be crucial
for creation and interpretation of works that the artist
made in 2015-2017.

In 2015 the first compositions - let us call
them composed or assembled paintings — were
created in which the rigour of unity, the order of
geometry and the imperative of the number took
on an unquestionable significance. These are
works whose components enclosed in a square or
rectangular contour are connected by a system of
simple but effective fixings. What is important, all the
material construction (only part of it is visible to the
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czes$ci kompozycji, jak i tgczeniu dzieta w catosé,

a takze podtoze z ptyty, na ktérym artysta maluje, sg
czes$cig obrazu. Ich aspekt przedmiotowy nie tylko nie
jest ukrywany, ale jest, mozna by powiedzieg, pry-
marny dla zaistnienia dzieta malarskiego.

To od niego wszystko sie zaczyna i to on rzutuje na
poézniejszy interpretacyjny wymiar kreacji. Stworzona
w komputerze konstrukcja, obdarzona odpowied-
nimi — wynikajgcymi z do$wiadczenia i praktyki artysty,
ale takze w duzej mierze intuicyjnymi — wymiarami
i proporcjami, zostaje pozniej fizycznie zrealizowana.
Ptyty MDF, na ktérych maluje artysta, sg szlifowane,
gruntowane i tgczone z bazowym szkieletem. W pro-
cesie tworzenia cato$ci (kompozycja to przeciez kilka
elementoéw), sg po wielokro¢ montowane i odtgczane
od konstrukciji, gdyz kazda z ptyt malowana jest indy-
widualnie. Artysta zmuszony byt obmysli¢ szczegoiny
system pozwalajgcy mu na perfekcyjne, wielokrotne
oddzielanie i tgczenie tablic ze stelazem. Dopiero
po ukonczeniu prac nad poszczegdlnymi modutami
tworca ostatecznie nakleja i przykreca ptyty do drew-
nianego szkieletu i dotgcza listwy stuzgce powieszeniu
prac w przestrzeni wystawienniczej. Ten, wydaje
sig, skomplikowany system i stojgca w tle intencja
twérey powoduja, ze stowo ,,obraz” nabiera w tej
sytuacji nowego wymiaru. To nie tylko ptaski blejtram
z namalowanymi motywami, ale takze przestrzenna
konstrukcja. Cato$¢, mimo ze tréjwymiarowa, nadal po-
zostaje obrazem, a nie rzezbg, instalacjg czy obiektem.
Pole kreacji poszerza sie takze o prze$wity pomiedzy
tablicami, ktérych znaczenie - biorgce sie z przyjetych
wczesniej wymiaréw — poszerza sie o nowe konteksty,
wynikajgce choéby z charakteru i barwy powierzchni,
na ktérej zawisnie cata kompozycja.

Dwie pierwsze prace z 2015 roku realizujg zato-
zenia twércy w podobny, ale jednak nieco odmienny
sposoéb. W pierwszym z obrazéw (,Bez tytutu 17, 142
x 89,5) poszczegolne ptyty potgczone sg listwami
biegngcymi pod nimi — cato$¢ bierze sie z potgczenia
kilku elementéw, listwy w wiekszym stopniu
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recipient) used to assemble the individual parts of the
composition, and to connect the work together, as well
as the undercoat of the board on which the artist paints
are part of the painting. Not only is not their subject
aspect hidden, but we could say it is essential for the
existence of the painting.

It all starts with it and it has a great impact on the
later interpretative dimension of the artwork. The
construction, designed in the computer, endowed with
appropriate dimensions and proportions - resulting
from the artist’s experience and practice, but also to
a large extent intuitive — is later actually realised. MDF
boards on which the artist paints are ground, primed
and connected to the base skeleton. In the process of
creating the whole (after all the composition consists of
a few elements), they are assembled and disassembled
several times since each panel is painted individually.
The artist had to devise a special system that allowed
him to perfectly, repeatedly separate and connect
the boards to the framework. Only after he finishes
work on the individual modules, the author finally
puts together and screws the boards to the wooden
skeleton and he adds slats which help hang the work
in an exhibition venue. This, as it seems, complex
system and the artist’s intention that stands behind
it make the word “painting” gain a new dimension. It
is not just a flat stretcher with painted motifs but also
a spatial construction. The entire work, though three-
dimensional, still remains a painting, not a sculpture,
installation or an object. The field of creation is also
extended by gaps between the boards, the meaning
of which - originating from the previously adopted
dimensions - broadens by new contexts resulting, for
example, from the character and colour of the surface
on which the entire composition will be hung.

The first two paintings from 2016 put in practice
the artist's premises in a similar, yet a slightly distinct
manner. In the first painting (Untitled 1, 142 x 89,5 cm)
the particular boards are joined with slats running
underneath - the whole work is a composition of a few
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spajajg jeszcze catos¢ konstrukeji. W drugiej z prac
(,Bez tytutu 2", 142 x 89,5) waski pas koloru wchodzi

w bardziej wyspekulowane relacje z tablicami, sg one
bardziej wielostronne. To tak, jakby dwa obrazy realizo-
waty rézne strategie tworcze. Pierwszy ztozony jest
czterech cze$ci (synteza), drugi eksponuje podziat
catos$ci na cztery czesci (analiza).

W tych i nastepnych pracach panuje juz sztywna
geometria, motywy wizualne to perfekcyjnie oddane
barwne, regularne pola o ksztatcie kwadratéw i pro-
stokatow oraz listwy - te, ktore tgczg poszczegdine
tablice, oraz namalowane na ich powierzchni; w isto-
cie sg one jednym, biegng tylko raz dotem, raz géra,
nikng catkowicie na pewnych odcinkach, albo stajg sie
potprzezroczyste, zmieniajg kolor czy ton. Ich sposéb
istnienia, np. barwa, wielko$¢, rozciggto$¢ zalezy od
tego, co dzieje sie z nimi w kolejnych partiach obrazu.

W przypadku wiekszo$ci dziet, a na pewno
w obrebie ostatnich kompozycji Lestaw Miskiewicz
stosuje do$¢é ograniczong palete barw. Ale nie jest to
uchwytne od razu. Artysta uzyskuje wrazenie wielo-
Sci odniesien kolorystycznych dzieki wykorzystaniu
choc¢by efektéw majgcych swe zrédto w sgsiedztwie
barw. Pozostajgc w obszarze szarosci, zieleni i bte-
kitéw, stosuje rozmaite ich tony, jasnosci i nasycenia,
dla zréznicowania wrazen ktadzie farby laserunkowo,
uzyskujgc efekt wielosci koloréw. Barwy stajg sie row-
noprawnymi uczestnikami gry obok relacji wielkosci
czy ksztattow.

Wida¢ to doskonale zaréwno w pracy dedykowane;j
Rodzicom (,Pamieci Rodzicow”, 91,5 x 151, 2014), jak
i w duzej kompozycji z 2015 roku (,Bez tytutu”, 91 x 123
x 3). Poziome i uko$ne pasy koloréw, odmienne w to-
nacji i temperaturze korespondujg z barwa tta. Szare
kwadraty stanowig kontrapunkt dla dominujgcych
palet w obu obrazach: kolejno czarnej i zielonej. W naj-
wiekszej z prac zrédtem dodatkowych relacji stajg sie
takze miekko malowane wtrety ,pointylistyczne” oraz
ciggte i przerywane linie wyznaczajgce kolejne uktady
w takich relacjach, jak choéby: pion — poziom, géra — dét.
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elements; the slats to a larger degree hold the
construction together. In the second (Untitled 2, 142

x 89,5 cm) a narrow band of colour gets into more
speculated relations with the boards, they are more
multilateral. It is as if two paintings pursued two
different creative strategies. The former is combined
of four parts (a synthesis), the latter exposes a division
of the whole work into four parts (an analysis).

These and successive paintings are already
dominated by rigid geometry; the visual motifs are
perfectly rendered coloured, regular fields of squares
and rectangles, and slats - those which connect the
individual boards and those painted on their surface;
in fact, they are unity, once they run at the bottom,
once at the top, they completely disappear in certain
sections, or they become translucent, change their
colour or hue. Their way of existence, such as colour,
size, and extent, depends on what happens to them
in subsequent parts of the painting.

In most works, and certainly in the last compositions,
Lestaw Miskiewicz uses a pretty original palette of
colours. Nevertheless, it is not immediately obvious.
The artist achieves an impression of multiple colour
references due to the use of the effects that derive from
the simultaneous contrast of colours. While remaining
in the area of grey, green and blue, he applies a variety
of tones, brightness and saturation. In order to form
distinct impressions, he lays glazes, achieving the
effect of a variety of hues. Colours become the equal
participants in the game, along with the relation of
sizes or shapes.

It can be observed both in the work dedicated to
Parents (Dedicated to Parents, 91,6 x 1561 cm, 2015),
and in a big composition from 2016 (Untitled, 91 x
123 cm x 3). Horizontal and diagonal bands of colour,
different in tone and temperature, correspond with
the colour of the background. Grey squares represent
a counterpoint to the dominant palettes in both
paintings: black and green respectively. In the largest
work, softly painted “pointillist” inclusions as well as
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Dwie ostatnie prace (,Bez tytutu 1”,90 x 194 i ,Bez
tytutu 2", 142 x 283) sumujg dotychczasowe doswiad-
czenia malarskie Lestawa Miskiewicza i stanowig
najklarowniejszg wyktadnig jego idei tworczej. Oba
obrazy sg takze najbogatsze, jesli chodzi o mozliwo$é

»Czytania ich w czasie”. Ztozone kompozycje wyjatkowo
wyraznie — dzieki trwajgcemu w czasie ztozonemu
procesowi odbioru — wkraczajg w domene sztuk
przestrzenno-czasowych. W pierwszym przypadku od
razu kazg sie zastanowi¢ nad relacjami form i barw tta
(za tto rozumiemy tu opanowane przez okreslony kolor
dominujgce powierzchnie tablic) oraz linii tgczgcych
poszczegolne panele. Miekkie, ale odmienne w tonacji
i temperaturze pasy brgzéw na powierzchni intryguja.
W toku percepcji obserwujemy, jak kazdy z trzech
btekitnych paséw wyeksponowanych na jednym skraj-
nym (prawym) panelu wkracza - w odmienny sposéb

- najpierw w kolorystyczng domene tablicy $srodkowej,
a pézniej drugiej skrajnej (lewej). Jeden z nich, zagiety,

»atakuje” powierzchnig od strony brzegu obrazu, inny
poddaje sie dyscyplinie nieingerenciji i jedynie tagczy
dwa panele; wida¢ go tylko w przeswicie miedzy
dwoma cze$ciami kompozyciji, trzeci rozszerza pole
swej ekspansiji, ktadac sie takze po obu stronach
prze$witu. Kolejne pozycje zajmowane przez barwne
powierzchnie sg wypadkowg czynnikéw sktadowych
budujgcych obraz. Pojawienie sie nowej formy rodzi
potrzebe wyznaczania i rownowazenia kolejnych kon-
sekwencji. W ksztattowaniu wzajemnych relacji biorg
udziat nawet jakos$ci czerwonej ,ramy obrazu” - p6t-
przezroczystej, gdy ta wchodzi na jego powierzchnie
i kryjacej, gdy rama ktadzie sie na jego boku.

Drugi obraz implikuje jeszcze wiecej wariantow
poszukiwan i zmusza do po$wiecenia duzej ilosci
czasu na proces ,lektury”. Widaé, jak wazne sg nie
tylko proporcje oraz wielkoéci paneli i catej kompozyciji,
ale takze odlegtosci miedzy nimi. Kompozycja utrzy-
mana jest w palecie poszarzatych zieleni (bogatych,
jesliidzie o ilo$¢ tondw, zréznicowanych ze wzgledu
na stopien krycia) i btekitéw. Kazdg z cze$ci rzadzi
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continuous and interrupted lines defining subsequent
vertical-horizontal or up and down layouts are
a source of additional relations.

Two most recent works (Untitled 1,90 x 194 cm and
Untitled 2,142 x 283 cm) sum up Lestaw Miskiewicz's
foregoing painting experience and they are an
authentic explanation of his creative idea. In addition,
both paintings offer the best opportunity to “read
them in time”. Thanks to the time-consuming complex
process of reception, the complicated compositions
definitely enter the domain of space-time arts. In the
first case, they make us ponder over the relations of
forms and colours of the background (the background
here is the dominant colour of the board surfaces)
and the lines connecting the individual panels. Soft,
though different in tone and temperature bands of
browns on the surface are intriguing. In the process
of perception we observe how each of the three blue
bands exposed in the fringe (right) panel goes first
through the colour domain of the middle panel to
enter the other fringe (left) one. One of them, bent,

“attacks” the surface from the edge of the picture, the
other gives in to the discipline of non-interference and
only joins two panels; it can only be seen in the gap
between the two parts of the composition. The third
band extends the field of expansion, spreading out on
both sides of the gap. The next positions occupied by
the coloured surfaces are the result of the constituent
factors building the image. The emergence of a new
form gives rise to the need to identify and balance
subsequent consequences. Even the qualities of the
red “picture frame” — translucent when it enters its
surface and opaque when the frame is applied on its
side take part in forming mutual relations.

The second picture implies even more variants of
the artistic search and it forces the viewer to devote
a lot of time to the process of “reading”. It is clear how
important the proportions, the size of panels and
the whole composition are, as well as the distance
between them. The composition is kept in a palette
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nieco odmienna zasada kompozycyjna, obarczone sg
one réznym ciezarem pionéw i poziomow, ksztattow
kwadratowych i prostokgtnych. Panele skrajne zostaty
pokryte farbg z wiekszg swoboda; wida¢ kolejne pasy
koloru pokrywajgce od lewej do prawej powierzchnie
tablic. Panel srodkowy zamalowany jest akrylem ide-
alnie gtadko. Zréznicowane sg takze atrybuty innych,
dyskretniejszych sktadnikéw kompozycji — fragmen-
tow widocznych w prze$witach pomiedzy panelami
i delikatnych, czasem ledwie widocznych dodatko-
wych kwadratéw lezgcych na powierzchni i pokrytych
rownolegtymi liniami w rézny sposob: zielonozottych
- pionowo, btekitnych - poziomo.
Lestawa Miskiewicza ,,obrazy do czytania w cza-
sie” osiggajg wyspekulowang jednos¢ i klarownos$é.
Z drugiej jednak strony — paradoksalnie — owa jednos$¢
uzyskana zostaje mimo swobody, z jakg artysta snuje
czasami swg opowies$¢: potencjalnie nieliniowo, z nar-
racjg petng mozliwych powrotoéw i kontynuaciji.
Warianty czytania obrazu sg rozliczne (podobnie
jak w przypadku ,cyklicznych” czy ,labiryntowych”
powiesci, takich jak cho¢by ,Sto lat samotnos$ci”
Gabriela Garcii Marqueza). Kazda z droég ujawnia sie¢
subtelnych zwigzkéw proporcji i porzadku, przede
wszystkim relacji liczbowych, zwigzanych z ilo$cia
uzytych elementéw: czterech, trzech czy dwoch, wiel-
kosci parzystych i nieparzystych, uktadéw pionowych
i poziomych, zajmujgcych pozycje na gorze czy tez
na dole powierzchni, wchodzacych w obraz i z niego
wychodzacych, jakos$ci plastycznych: barw i tondéw
chtodnych oraz cieptych, koloréw ktadzionych kryjgco
i transparentnie, ksztattow kwadratéw i prostokatow,
kontrastéw form ptaszczyznowych i liniowych, dyna-
micznych i statycznych.
Gdyby podjg¢ prébe odczytania dziet Lestawa
Miskiewicza takze z perspektywy $wiata metafory
i aluzji, odwotan literackich czy filozoficznych - to
mierzymy sie takze z wariantami zwigzkéw innego
rodzaju: relacji warto$ci rozumowych i intuicyjnych,
materialnych i duchowych, meskich i zenskich,
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of greyish greens (rich in terms of the number of hues,
varying in degree of opaqueness) and blues. Each
part is governed by a slightly different compositional
principle, they are endued with varied weight

of verticals and horizontals, square and rectangular
shapes. The fringe panels have been covered with
paint with greater freedom; we can see the successive
colour bands covering the surface of the panels

from the left to the right. The central panel is painted
smoothly with acrylic paint. The attributes of the
other, more discrete components of the composition
are also differentiated - the fragments visible in the
gaps between the panels and the delicate, sometimes
barely visible additional squares lying on the surface
and covered in parallel lines in different ways:
yellowish green - vertically, azure — horizontally.

Lestaw Miskiewicz's “paintings to be read in time”
achieve a kind of speculated unity and clarity. On
the other hand, paradoxically, this unity is achieved
despite the artist’s leeway to tell his story: potentially
non-linearly, with narration full of possible returns and
continuations.

There are a lot of variants of reading the painting
(asin “cyclic” or “labyrinth” novels, such as “One
Hundred Years of Solitude” by Gabriel Garcia
Marquez). Each of the ways reveals a network of subtle
relations of proportions and order, primarily relations
of numbers related to the number of elements used:
four, three or two, even and odd numbers, vertical and
horizontal layouts, occupying positions at the top or
bottom of the surface, entering and going out of the
picture, visual and artistic qualities: cool and warm
colours and tones, transparent or opaque colours,
shapes of squares and rectangles, contrasts of the
plane and linear, dynamic and static forms.

If we try to interpret Lestaw Miskiewicz's works
also from the perspective of the world of metaphors
and allusions, literary or philosophical references,
we also have to face the variations of relations of
a different kind: the relation of rational and intuitive,
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.jasnych” i ,ciemnych”, zamknietych i nieograniczonych,
widzialnych i niewidzialnych.

Jednym z mozliwych — uzasadnionych osobistymi
zainteresowaniami artysty — odczytan jego twérczosci
moze by¢ takze proba przeniesienia w obszar malar-
stwa tego wszystkiego, co niesie ze sobg uwolnienie
jakoéci muzycznych. Dzieta Lestawa Miskiewicza sg
jak kompozycje ztozone z przerywanych i ciggtych
dzwiekdw utworzonych z okres$lonej wysokosci tonéw
i interwatow skali. To $wiat, w ktérym brak jest takze
wartos$cig, a cisza dzwiekiem.

Artysta ksztattuje swéj malarski Logos. Czyni go
centrum jednosci i zrédtem harmonii.

2017

Tekst opublikowany w katalogu ,Lestaw Miskiewicz. Obrazy
czytane w czasie. Suplement”, £6dz 2017 (— s. 394)
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material and spiritual, masculine and feminine, “light”
and “dark”, closed and unrestricted, visible and
invisible values.

One of the possible interpretations of this artwork,
justified by the artist’s personal interests and needs,
may also be an attempt to transfer all that brings about
the release of musical qualities to the field of painting.
Lestaw Miskiewicz's works are like scores composed
of interrupted and continuous sounds created from
specific pitches of tones and intervals of the scale. It
is the world where a pause is also a value and silence
is a sound. The artist works out his painting Logos. He
makes it the core of unity and the source of harmony.
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Grzegorz Sztabinski
Obrazy w czasie - obrazy czasu

Podczas oglagdania obrazéw Lestawa Miskiewicza
przychodzi na mysl notatka Paula Klee, ktéry powo-
tujac sie na Feuerbacha, pisat, ze ,do zrozumienia
obrazu potrzebne jest krzesto”. Rozwijajgc ten
zaskakujacy poglad, wyjasniat, ze krzesto potrzebne
jest dlatego, zeby ,zmeczone nogi nie przeszkadzaty
umystowi”. Gdy odczuwamy zmeczenie skracamy
proces patrzenia i mys$lenia przebiegajacy w kontak-
cie z dzietem sztuki, zadowalamy sie czesto jednym
spojrzeniem obejmujgcym cato$¢ oglgdanej pracy.
Taki momentalny sposéb kontaktu zaréwno z obrazami
Klee, jak Miskiewicza jest niewystarczajgcy. Pozwala
on by¢ moze dostrzec zalety kompozycji, harmonij-
nos$¢ uktadu barwnego, jednak nie otwiera przed
odbiorcami tego, co stanowi istote dziet - $cistego
zwigzku miedzy, jak to okreslat Klee, ,czystg robotg
artystyczng” i ,$wiatopogladem”.

Patrzac uwaznie na obrazy Miskiewicza, mozna
odczuwac satysfakcje zwigzang z doskonatoscig arty-
stycznego rzemiosta. Nie jest to umiejetno$é zwigzana
z odwzorowywaniem widokow rzeczywisto$ci. Artysta
unika zaréwno jej przedstawiania, jak odniesien aluzyj-
nych, ktére czasami wystepujg w jego grafikach, gdzie
uktady linii sugerujg istnienie ptaszczyzn, ktére wzno-
szg sie, opadaja, ulegajg podziatowi, gdzie okreslone
ich fragmenty zawijajg sig, rzucajgc cien, albo ulegajg
rozpadowi, dezintegracji. W pracach tych mozna przy-
jg¢ istnienie jakiejs rzeczywistosci pozaplastycznej,
ktorej rézne stany istnienia sg obrazowane. W ma-
larstwie Miskiewcza nie ma niczego poza plamami
barwnymi o roznym ksztatcie, réznie ujetymi - czasami
ostro, z zaznaczeniem linearnie okreslonych konturéw,
innym razem malarsko, z zatarciem brzegéw formy,
raz precyzyjnie, raz swobodnie. Nie jest to jednak
twérczos¢ czysto formalistyczna, ktérej sens mozna
by sprowadzié do sentenc;ji: to co sie widzi jest tym co
sie widzi, niczym wiegcej. Przeciwnie, arty$cie bardzo
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Grzegorz Sztabinski
Paintings in time - time paintings

Looking at Lestaw Miskiewicz's paintings we
have in our minds a note by Paul Klee who, citing
Feuerbach, wrote that "to understand a painting we
need a chair”. Developing that astonishing view he
explained that the chair is necessary so that "our tired
legs did not disturb us”. When we feel exhausted we
shorten the process of looking and contemplating
that accompanies our contact with a work of art,
one glance at the whole work is enough for us. That
immediate contact is not satisfying both with Klee's
and Miskiewicz's paintings. Perhaps it allows us to
notice values of composition, harmonious colouring
layout. However, it does not introduce the viewer to
the essence of the work - strict relation between “pure
artistic work” and “the worldview”, as Klee defined it.
Observing closely Miskiewicz's paintings we
can feel satisfaction connected with perfection
of artistic craftsmanship. It is not related to the
ability to copy views of reality. The artist avoids
both its representations as allusive references,
which sometimes occur in his graphics, where
line patterns suggest the existence of planes that
rise, fall, are divided, where certain fragments roll,
casting a shadow, or disintegrate. In these works
we can assume the existence of some kind of
non-artistic reality whose states of existence are
depicted. In Miskiewcz's painting there is nothing
but coloured patches of different shapes, presented
in a different way — sometimes sharply, indicating
linearly defined contours, sometimes in a painterly
manner, blurring edges of shapes, depicted precisely
or freely. Nevertheless, it is not the artwork that is
purely formalistic, whose sense could be reduced to
a sentence: you see is what you see, nothing more.
On the contrary, the artist really wishes to build up
some additional meanings, not leaving the level of
strictly painting operations. They are certainly not
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zalezy na tym, zeby nie opuszczajgc poziomu operaciji
czysto malarskich, nadbudowaé nad nimi dodatkowe
znaczenia. Z pewno$cig nie sg to znaczenia przed-
stawieniowe, nie jest to opowiadanie o wygladzie
Swiata czy o przygodach, jakie mogg w nim zachodzi¢
(np. spotkaniach, sympatii lub wrogosci, uczuciach
gniewu lub czutosci). Pod tym wzgledem Miskiewicz
jest bardziej powsciagliwy niz Klee, ktéry uwzgled-
niat tego rodzaju tre$ci w swych obrazach. Z drugie;j
jednak strony nie chce zgodzié sie na reifikacje obrazu
proponowang na poczatku lat dwudziestych przez
Rodczenke i Strzeminskiego. Nie chce, zeby obraz
jego byt rzeczg i tylko rzecza.

Na czym polega wiec strategia artystyczna
Miskiewicza? Przede wszystkim na unikaniu osta-
tecznego okreslenia, na subtelnym sprzeciwianiu sie
jednoznacznosci. Wezmy pod uwage prezentowane na
wystawie obrazy. Jeden z nich oparty jest na podziale
ptaszczyzny na poziome pasy jednakowej szeroko-
$ci. Na przemian sg one jasniejsze i ciemniejsze. Ten
regularny uktad, przywodzacy na mys| twérczosé
przedstawicieli amerykanskiego minimalizmu, pod-
dany jest jednak dalszym zabiegom kompozycyjnym.
Pasy powtérzone sg w ujeciu konturowym jako hory-
zontalne prostokaty o analogicznej szerokosci, jednak
zarysy ich sg swobodne, odbiegajgce od geometrycz-
nej powtarzalnos$ci. Poza tym niektére linie ulegajg
wydtuzeniu, jak gdyby z powodu nieuwagi wykonawcy.
W potowie obrazu pojawiajg sie dwa mate prosto-
katy, a wtedy linia reagujgc na nie zmienia kierunek.
W innych pracach wystepujg pozornie przypadkowe
pogrubienia ksztattow zaktdcajgce pierwotng regular-
no$¢ uktadu, niby przypadkowe wtargniegcia jednych
plam barwnych na inne, co powoduje ich deformacje,
rozjasnienia barwy burzgce symetryczno$¢ kom-
pozycji itp. Odnosimy wrazenie, ze do malarstwa
minimalistycznego wtargnat przypadek, albo ze arty-
sta realizujgcy systematycznie zorganizowany obraz
postanowit zaznaczy¢ swg obecnos¢, pokazaé ,ludzkag
twarz” zwigzang z falowaniem nastrojow, zmiennoscig
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representational meanings; it is not a story about
what the world looks like or about the adventures

that can occur there (e.g. meetings, sympathy or
hostility, feelings of anger or affection). In that respect
Miskiewicz is more restrained than Klee, who included
such content in his paintings. On the other hand,
however, he does not want to agree to reification of

a painting proposed in the early 1920s by Rodczenko
and Strzeminski. He does not want his picture to be

a thing, and only the thing.

If so, what is Miskiewicz's artistic strategy based
on? First of all, it consists in avoiding a final definition,
subtle objecting to explicitness. Let us consider the
paintings presented in the exhibition. One of them
is based on the division of the plane into horizontal
bands of equal width. Alternately, they are lighter and
darker. Yet this regular arrangement, reminiscent
of the artwork of representatives of American
minimalism, is subject to further composition
development. The stripes are repeated in a contour
view, as horizontal rectangles of similar width, but
their outlines are freely presented, going away from
geometric repetitiveness. In addition, some lines are
elongated, as if due to the performer’s carelessness.
In the middle of the picture there are two small
rectangles, and then the line, reacting to them,
changes direction. In other works there are seemingly
random bold shapes distorting the original regularity
of the arrangement, like the accidental intrusion of
one colour patches on the others, which causes
their deformation, colour brightening that disturbs
the symmetry of the composition, etc. We have an
impression that the minimalist painting has been
invaded by randomness, or that the artist, realizing
systematically organized image, decided to mark
his presence, to show the “human face” associated
with changing moods, volatile attention span, some
inevitable mistakes. Against the background of
impersonal regularity there is a story about what is
human. The spatial painterly layout is temporalized,
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napiecia uwagi, nieuniknionymi pomytkami. Na tle
bezosobowej regularnosci wystepuje opowie$é o tym,
co ludzkie. Przestrzenny malarski uktad podlega tem-
poralizacji, ktéra oczywiscie zwigzana jest z procesem
ogladania, ale znajduje jednoczes$nie potwierdzenie

w cechach formalnych dzieta.

Nie nalezy jednak pod zadnym pozorem kojarzy¢
malarstwa Miskiewicza z bad painting, z epatowaniem
niezrecznos$cig czy nieudolnoscia. Przeciwnie, tym
co $wiadczy o jego maestrii artystycznej jest fakt, ze
wszystkie te pozorne pomytki czy zeslizniecia stuzg
tylko wzbogaceniu pracy, pokazaniu iz nie ma takiej sy-
tuacji, w ktérej kompozycji nie mozna by byto uratowaé
rownowazgc wystepujgca ,pomytke” wprowadzeniem
w innym miejscu elementu réwnowazgcego uktad.
Obrazy opowiadajg wiec o przygodzie, jaka jest $wia-
dome malowanie. Azeby jednak te narracje odczytac,
potrzebne jest krzesto, o ktéry pisat Klee. Widz musi
zdecydowa¢ sie na uwazne $ledzenie kolejnych partii
obrazu, dostrzeganie pojawiajagcych sie zaktécen pier-
wotnego, uporzadkowanego uktadu i poszukiwanie,

w jaki sposéb artysta na nie reaguje, wprowadzajgc
kolejne modyfikacje. Tylko wtedy prezentowana przez
Miskiewicza opowie$¢ o malowaniu (a szczegdlnie
komponowaniu obrazu) zostanie zrozumiana.

Inna narracja pojawiajgca sie w obrazach artysty
dotyczy ,przygod” uzytych elementéw. Stanowig one
zasob ksztattow charakterystycznych dla abstrakgji
geometrycznej. Ich sens nie polega jednak na od-
wotaniach do skojarzeh symbolicznych. Miskiewicz
zachowuje pod tym wzgledem jak najdalej idgcg
powsciggliwosé. Prostokaty i linie (do tych elementow
w zasadzie ogranicza zaséb stosowanych form) po-
zostajg tym, czym sg, nie wywotujgc pozamalarskich
skojarzen. Jednak relacje miedzy nimi stajg sie polem
ztozonych zwigzkéw i wspoétzaleznosci, o ktérych
artysta opowiada. Czasami wprowadza swobodnie,

,0d pedzla” ujety ksztatt, ktéry przy doktadniejszej
obserwaciji okazuje sie linig lub prostokagtem in statu
nascendi. Inne formy w obrazie juz uzyskaty finalng
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which of course is related to the process of viewing,
but it is simultaneously confirmed by formal features
of the work.

Under no circumstances, however, should one
associate Miskiewicz's painting with bad painting that
manifests lack of skills or incompetence. Contrary to
this, what proves his artistic mastery is the fact that all
those apparent errors or faults are intended to enrich
the work, to show that there is no situation in which
the composition could not be saved by introducing
elsewhere an element balancing the layout, making up
for the “error”. Thus the paintings tell us a story about
the adventure which the process of conscious painting
is. In order to read out this narrative we need the chair
which Klee wrote about. The viewer must decide to
follow closely the following parts of the painting, to
perceive the emerging distortions of the original,
orderly arrangement and to find out how the artist
responds to them, making further modifications. Only
then the story about painting (and especially about the
painting composition) presented by Miskiewicz will be
understood.

Another narration present in the artist’s paintings
refers to “adventures” of the elements used there.
They comprise a range of shapes characteristic of
geometric abstraction. Their meaning, however, does
not rely on references to symbolic associations. In
that respect Miskiewicz shows far-reaching restraint.
Rectangles and lines (he virtually limits the range
of forms to these elements) remain what they are,
they do not evoke any non-painting associations.
Nevertheless, relations between them become an
area of complex connections and correlations, which
the artist wants to express. Sometimes he uses free
brush strokes to introduce a shape that, when we
observe it closely, turns out to be a line or a rectangle
in statu nascendi. Other forms in the picture have
already obtained their final form but this one seems
to be in the making. Sometimes, however, the story
concerns for example dominance. Some shapes seem
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postaé, ta natomiast zdaje sie dopiero powstawac.
Czasem jednak opowie$¢ dotyczy np. dominacji.
Niektore ksztatty zdaja sie wysuwac na plan pierwszy
jak aktorzy ktaniajacy sie publiczno$ci po przedstawie-
niu albo cofaé. Réwniez w przypadku odczytania tej
narracji potrzebna jest skupiona uwaga i wyostrzona
obserwacja. Nie mozna zdac¢ sie na pierwsze wrazenie.

Ogodlne ujecie wzrokowe obrazéw Miskiewicza
nie pozwala na docenienie ich swoistego charak-
teru i moze prowadzi¢ nawet do niesprawiedliwych
ocen. Artysta nie chce szokowac niezwyktoscig
stosowanej techniki, osobliwoscig uzywanych form
czy sensacyjnos$cig tematyki. Malarstwo jego jest
skupione, Sciszone, ale niezwykle bogate. Jego bo-
gactwo odstania sie jednak powoli i wymaga dobrej
woli i wspotudziatu widza. Stanowi ono alternatywe
wobec zatrucia naszej sfery widzenia przez krzy-
kliwg ikonosfere. Przynie$¢ moze za$, uzywajgc stow
Pierre’a Restany, ,wzbogacajgcg kuracje ciszy” jako
lekarstwa na ,wszystkie zatrucia maszyng i wielkim
miastem, gwattownos$¢ rytmu i masturbacje rzeczy-
wisto$ci”. Wymaga jednak, zeby$my usiedli na krzesle
i zaczeli uwaznie patrzedé.
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to come to the fore like actors bowing to the audience
after the performance, or they retreat. In the case of
this narrative focused attention and keen observation
are also required. The viewer cannot rely on the first
impression.

A general visual recognition of Miskiewicz's
paintings does not allow us to appreciate their specific
nature and may even lead to unjust assessments.

The artist does not want to shock by using unusual
techniques, peculiar forms or sensational themes. His
painting is focused, tranquil, yet extremely rich. Its
richness, however, is revealed slowly and it requires
good will and involvement on the part of the viewer.
It represents an alternative to our sphere of vision
which is poisoned by garish iconosphere. Using Pierre
Restany’'s words, it can bring the “enriching treatment
of silence” as a cure for “all kind of poisoning by the
machine and the big city, violence of rhythm and
masturbation of reality”. However, we need to sit down
on a chair and begin to look carefully.
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Jan Pamuta
Lestaw Miskiewicz... w strone malarstwa

Tworczosé Lestawa Miskiewicza jest od wielu lat
dobrze znana nie tylko w kregach profesjonalnych, ale
takze wsréd zwyktych odbiorcow sztuki wspétczesnej
w Polsce - na ugruntowanie sie jego obecnej pozy-
cji artystycznej wptynety gtéwnie jego osiggniecia
w dziedzinie grafiki oraz prawie czterdziestoletni do-
robek. Artysta bardzo spektakularnie zaznaczyt swojg
obecnos$¢ w polskim zyciu artystycznym juz w latach
osiemdziesiatych, gtéwnie dzieki swym realizacjom
w zakresie tradycyjnych technik graficznych. Szcze-
golne zastugi dla rozwoju klasycznego drzeworytu
i dokonania w tej dziedzinie mtodego wéweczas artysty
zostaty szybko zauwazone i docenione, zostaty tez
podkreslone kilkoma waznymi nagrodami na miedzyna-
rodowych i ogélnopolskich wystawach. Bardzo waznym
okresem w tworczoséci Lestawa Miskiewicza byty takze
lata dziewieédziesiate, okres, w ktérym jego bardzo
indywidualny, pod kazdym wzgledem oszczedny styl
osiggnat chyba najpetniejszy wyraz.

Charakter obrazéw graficznych z lat osiemdziesigtych
i dziewieédziesiagtych, a takze realizowanych w kolejnej
dekadzie - przesyconych niezwykle mocno indywidual-
noscig tworcy — zwigzany jest dosé $cisle z grafika tédzka,
ze szkotg grafiki, z ktorej wyszedt, a na ktérej wywart swe
pietno gtéwnie Stanistaw Fijatkowski. Nie bez znaczenia
dla mtodego artysty byt takze fakt, ze dyplom z kla-
sycznego drzeworytu zrealizowat u profesora Andrzeja
Bartczaka, ktéry byt wczesniej uczniem Wtadystawa
Strzeminskiego i Stanistawa Fijatkowskiego. Swoisty
rodzaj jezyka wizualnego w grafice, oparty na linearyz-
mie i rysunkowosci, nawigzujgcy do unistycznych kom-
pozycji Strzeminskiego, zawierajgcy zazwyczaj metafi-
zyczne podteksty, wynikajgce ze swoistego balansowa-
nia na granicy abstrakcyjnosci i przedstawiania - stat sie
bogatym zrédtem przekazu dla wielu tédzkich artystow.

Dla Lestawa Miskiewicza ten rodzaj stylistycznej
i ideowej formuty — zwtaszcza dla jego wrazliwosci -
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Jan Pamuta
Lestaw Miskiewicz... inclined to painting

Lestaw Miskiewicz's artwork has been well-known
for many years not only in professional circles but
also among ordinary lovers of contemporary art in
Poland. His current significant artistic position has
been mainly influenced and consolidated by his
achievements in the field of graphic arts and his
almost forty-year oeuvre. Still in the 1980s the artist
spectacularly marked his presence in the Polish
artistic life, mainly thanks to his works realised in
traditional graphic techniques. The then young artist’s
achievements based on his outstanding contribution
to the development of classic woodcut were quickly
noticed and appreciated. It was also emphasised by
several important awards at international and national
exhibitions. The period that was also important in
Lestaw Miskiewicz's work was the 1990s, the time
when his really individual spare style probably reached
its fullest expression.

The character of graphics of the 1980s and 90s,
as well as those made in the next decade - strongly
saturated with the artist’s individuality — is associated
with the development of graphic arts in Lodz, with
the school of graphic arts he graduated from, which
was mainly influenced by Stanistaw Fijatkowski. It
was also significant that the young artist graduated
in classic woodcut under the guidance of Professor
Andrzej Bartczak, who had previously been Stanistaw
Fijatkowski's student. A special kind of visual language
in graphics - based on linear and drawing features,
referring to Strzeminski's unistic compositions, usually
with metaphysical undertones, resulting from the
specific way of balancing on the verge of abstraction
and representation — has become a rich source of
communication for many artists from Lodz.

For Lestaw Miskiewicz and his sensitivity this
kind of stylistic and ideological formula has become
a source of inspiration and the field of experiments
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stat sie zrédtem inspiracji i polem do$wiadczen, ktére
doprowadzity go do wypracowania wtasnego, niezwykle
charakterystycznego wizualnego idiomu.

Paradoksalnie, Stanistaw Fijatkowski, niezwykle ce-
niony zaréwno jako grafik, jak i malarz, byt profesorem
Lestawa Miskiewicza w zakresie malarstwa. Byé moze,
ze doswiadczenia z tego okresu miaty wptyw na to, ze
Lestaw Miskiewicz nigdy eksperymentéw malarskich
nie porzucit.

Lata 80.i90., jak i poczatek wieku XXI, byty dla
Lestawa Miskiewicza okresem dochodzenia do coraz
bardziej mistrzowskiej formy osobistej wypowiedzi
w zakresie drzeworytu, opartej na perfekcyjnym ope-
rowaniu klasycznym warsztatem, formy nacechowanej
ascetyzmem, poetycka wrazliwoscig i metafizykg Swia-
tta zawartg w nieuchwytnych srebrzystych strukturach
tworzonych graficznych powierzchni.

Bedac artysta niezwykle twérczym, nie godzgcym
sie nigdy na stagnacje i repetycje, Lestaw Miskiewicz
prowadzit rownoczesnie poszukiwania mozliwosci
wypowiedzi w obszarach rysunku i nowych technik
cyfrowych. Osobnym, szczegdlnie interesujgcym polem
dziatania artysty byto zawsze malarstwo, ktére uprawiat
prawie rownolegle z grafika, a ktére dopiero obecnie
zdecydowat sie pokazaé szerszej publiczno$ci.

Zmiany w tworczosci graficznej Lestawa Miskiewicza,
ktére dokonaty sie w pierwszej dekadzie XXI wieku po-
legaty gtébwnie na eksperymencie w zakresie warsztatu
graficznego. Okoto 2009 roku w twdérczosci artysty poja-
wity sie grafiki cyfrowe. Aktywno$¢ graficzna Lestawa
Miskiewicza w ostatnich kilku latach jest przyktadem
celowego i Swiadomego wyboru nowego warsztatu
graficznego, gdyz znat technologie cyfrowe i stosowat
je znacznie wczesniej. Nalezy réwnoczes$nie dostrzec,
ze zmiana dokonana przez artyste w zakresie warsztatu
graficznego i przejscie od perfekcyjnych klasycznych
dziatan w zakresie druku wypuktego, drzeworytu i linory-
tu, do technik cyfrowych nie wptyneta w sposéb za-
sadniczy na to co w grafice Lestawa Miskiewicza byto
zawsze najwazniejsze — na wyraz artystyczny i przekaz
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which let him develop his own, highly distinctive visual
idiom.

Paradoxically, Stanistaw Fijatkowski, highly valued
both as a graphic artist and painter, was Lestaw
Miskiewicz's teacher in the field of painting. The
experience of that period might have had an impact
on the fact that Lestaw Miskiewicz has never given up
painting experiments.

The 1980s and 90s and the beginning of the 21st
century were for Lestaw Miskiewicz the years to reach
the increasingly masterly form of personal expression
in the woodcut technique, based on perfect handling
of classic craftsmanship, the form marked by
asceticism, poetic sensitivity and metaphysics of
light expressed in the elusive silver structures of the
created graphic surfaces.

Being a remarkably creative artist, who never
accepted stagnation and repetition, Lestaw
Miskiewicz simultaneously searched for opportunities
for expression in the areas of drawing and new digital
technologies. Painting has always been a separate
and particularly interesting area of the artist’s activity.
He dealt with it almost collaterally with graphics and
it was not until today that he decided to show it to
a wider audience.

Changes in Lestaw Miskiewicz's graphic
artwork which occurred in the first decade of the
21st century were based mainly on experiments
in printmaking. Digital graphics appeared in the
artist's artwork somewhere around 2009. Lestaw
Miskiewicz's graphic activity in the last few years is
an example of a deliberate and conscious choice of
a new printmaking technique as he has known digital
technologies and applied them much earlier. It should
also be observed that the change made by the artist
in the field of graphic techniques and the transition
from the perfect classic activities based on the relief
printing, woodcut and linocut to digital technologies
has not had a substantial effect on what has always
been most important in Lestaw Miskiewicz's graphics
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zawarty w jego pracach. Osobowo$¢ artysty nie ulegta
w zaden sposoéb ,dyktatowi” cyfrowego warsztatu.

O ile o grafice Lestawa Miskiewicza i jego osig-
gnieciach w tym zakresie wiemy bardzo duzo, o tyle
malarstwo artysty pozostaje prawie w ogdle nieznane.
Sytuacja ta wynika z faktu, ze twoérca niezwykle rzadko
wystawiat swoje prace malarskie. Jak sam przyznaje

—ta czes$é jego tworczej aktywnosci pozostawata ciggle
w fazie osobistego doswiadczenia. Wydaje sie, ze takie
traktowanie eksperymentéw malarskich, prowadzonych
réwnolegle z realizacjg duzych cykli graficznych, spowo-
dowato, ze ten obszar do$wiadczen artystycznych stat
sie dla Lestawa Miskiewicza polem bardzo swobodnych
i odkrywczych dziatan. Poza nielicznymi obrazami z lat
osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych, zblizonymi
pod wzgledem rozwigzan formalnych do tych, ktére sg
obecne w grafice artysty — pojawiajg sie zaskakujace
kompozycje malarskie catkowicie odmienne od realizacji
graficznych. Sg to catkowicie nowe propozycje rozwia-
zan wizualnych, np. obrazy z roku 1984, namalowane
w czerwonobrgzowej gorgcej tonaciji (,Bez tytutu -17,
akryl/ptétno, 61 x 73 cm; ,Bez tytutu -2”, akryl/ptétno,

61 x 73 cm). W obu obrazach artysta zastosowat do$¢
Sciste geometryczne podziaty, rodzaj gridu. Prace
malarskie z lat dziewieédziesigtych, malowane w bardzo
waskich, na ogét ciemnych gamach barwnych, charak-
terystyczne przez stosowanie przez artyste szerokich
diagonalnych pasm przebiegajgcych przez caty obraz

i ,miekkiej" geometrii, chyba sg najblizsze malarstwu
Stanistawa Fijatkowskiego. Powierzchnie tego typu
obrazoéw dodatkowo wzbogacone sg elementami two-
rzacymi rytmiczne, liniowe reliefy: ,, Bez tytutu 1", akryl
na ptycie pil§niowej, 50,5 x 40,5, 1995; , Bez tytutu 2,
akryl na ptycie pilsniowej, 50,5 x 40,5, 1995; , Bez ty-
tutu”, akryl na ptycie pil§niowej, 87,0 x 64,5, 1996. Coraz
czesciej w obrazach Lestawa Miskiewicza, zwtaszcza
po roku 2000, pojawia sie radykalna geometria. Jakby
zwienczeniem tej drogi w strone geometrii, nie spotyka-
nej w takiej formie w pracach graficznych artysty, jest
cykl obrazéw zrealizowanych w latach 2015 i 2016,
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-on the artistic expression and the message conveyed
by his works. The artist’s personality has not in any
way been affected by “the dictate” of the digital
technology.

Although we know a lot about Lestaw Miskiewicz’'s
graphic art and his accomplishments in this area, his
painting is still hardly known. This situation results
from the fact that the artist has rarely exhibited his
paintings. As he admits, that part of his creative
activity has always remained in the phase of personal
experience. It seems that such an approach to
painting experiments carried out together with his
work on big graphic series was a reason why this
area of artistic experience has become the field of
free exploratory activities. Apart from few paintings
dating back to the 1980s and 90s, formally close to
those which are present in the artist's graphics today,
there are surprising painting compositions completely
different from graphics. They are totally new visual
solutions, for example paintings from 1984, painted
in hot red and brown colour scheme (“Untitled-1",
acrylic on canvas, 61 x 73 cm; “Untitled-2", acrylic on
canvas, 61 x 73 cm). In both paintings the artist has
applied fairly strict geometric divisions, a kind of grid.
Paintings of the 1990s, made in narrow, generally dark
colour scheme, characteristic due to the artist’s use
of broad diagonal bands running through the entire
image and “soft” geometry, are probably closest to
Stanistaw Fijatkowski’s painting. The surfaces of such
paintings are additionally enriched with elements that
create rhythmic, linear reliefs: “Untitled-1", acrylic on
fibreboard, 50,5 x 40,5 cm, 1995; “Untitled-2", acrylic
on fimbreboard, 50,5 x 40,56 cm, 1995; “Untitled”, acrylic
on fibreboard, 87 x 64,5 cm, 1996. It happens more
and more that radical geometry appears in Lestaw
Miskiewicz's paintings, especially after 2000. The
highlight of the artist’s road to geometry, unseen in
such form in his graphic works, is a series of paintings
realised in 2015 and 2016, painted on thick plates
whose edges are also treated as the elements of
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malowanych na podtozu z grubych ptyt, ktérych kra-
wedzie sg traktowane takze jako elementy obrazu. Jest
to rodzaj ,konstrukcji”, gdyz poszczegolne elementy
obrazéw sg fgczone ze sobg tworzac zestawy majace
takze charakter reliefow. Jeden z takich dwuelemento-
wych zestawoéw sktada sie z 3 cze$ci wieszanych obok
siebie (,Bez tytutu” akryl na ptycie, montaz”, 91 x 123

cm x 3, 2015). ,,Konstrukcje”, okreslane najczesciej jako
»Bez tytutu”, akryl na ptycie MD, montaz - jedna tylko

posiada petniejsze okreslenie-dedykacije (,Pamieci
Rodzicow” akryl na ptycie MDF, montaz, 91,5 x 151 cm,

2014) - sg przyktadem juz niemal ascetycznej skrajnosci.
Sg to prace, ktére odsytajg nas do tego, co starat sie np.

wyrazi¢ Ad Reinhardt w serii ,Czarnych obrazéw”, czy
artysci z kregu ,Minimal-art”. Realizacji-montazy z lat

2014-2015 jest siedem, kazda z , konstrukcji” zbudowana
jest zdwéch, trzech, czterech prostokgtnych ptaszczyzn,

potaczonych z tytu waskimi pasami ptyty , wtgczonymi
w 0g6Ing konstrukcje obrazu, co stwarza jednorodng,
autonomiczng catosé (,Bez tytutu 17", akryl na ptycie
MDF, montaz, 142 x 89,5 cm, 2015; ,Bez tytutu 2", akryl

na ptycie MDF, montaz, 142 x 89,5 cm, 2015; ,,Bez tytutu”,
akryl na ptycie MDF, montaz, 50,8 x 70,8 cm, 2014; ,Bez

tytutu”, akryl na ptycie MDF, montaz, 91 x 123 cm x 3,

2015; ,Pamieci Rodzicéw”, akryl na ptycie MDF, montaz,
151 x 91,5 cm, 2014). ,Konstrukcje” Lestawa Miskiewicza

sg obrazami w petni autonomicznymi, posiadajgcymi
odniesienia jedynie do wtasnej struktury, w czym przy-
pominajg dzieta ,Sztuki konkretnej” bedgce wyrazem
czystej mysli, czy czystej, bezposredniej duchowosci.
Jedno$¢ sztuki Lestawa Miskiewicza, tagczgca jego
dziatania graficzne i malarskie, pojawia sie w tym

wypadku nie w istocie podobienstwa form, ale na ptasz-

czyznie czysto duchowej, na drodze dochodzenia do
tych warstw rzeczywistos$ci, gdzie réznorodno$é form
nie ma juz znaczenia.
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Tekst opublikowany w katalogu ,Lestaw Miskiewicz. Obrazy
czytane w czasie. Suplement”, £6dz 2017 (— s. 393-394)
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the image. It is a kind of “construction”, as particular
components of a painting are combined together
forming sets which are relief in their character
too. One of such double-element sets consists of 3
parts hung next to one another (“Untitled”, acrylic
on fibreboard, montage, 91 x 123 cm x 3, 2015).
“Constructions”, most often defined as “Untitled”,
acrylic on the medium-density fibreboard, montage
- except for the one which has a title - dedication
(“Dedicated to Parents”, acrylic on the medium-density
fibreboard, montage, 91,5 x 151 cm, 2014) — are an
example of an almost ascetic extreme. They are works
that refer us to what Ad Reinhardt tried to express
in the series of “Black Paintings” or the artists from
the circle of “Minimal-art” did. There are 7 works-
montages from the period 2014-2015. Each of the
“constructions” is made of two, three, four rectangular
planes, linked together on the flip side by narrow strips
of a plate, included in the general construction of the
painting, which makes a homogeneous, autonomous
whole (“Untitled 1", acrylic on the medium-density
fibreboard, montage, 142 x 89,5 cm, 2015; “Untitled”,
acrylic on the medium-density fibreboard, montage,
50,8 x 70,8 cm, 2014 and others). Lestaw Miskiewicz's
“Constructions” are fully autonomous paintings, having
reference only to their own structure, in which they
remind us of the works of Concrete Art being an
expression of pure thought, or pure, direct spirituality.
Unity of Lestaw Miskiewicz's art, linking together
his graphic and painting activity, is manifested here
not in the essence of likeness of forms, but on the
purely spiritual level, in the way of reaching these
layers of reality where diversity of forms is no longer
relevant.
2017

Text published in the catalogue “Lestaw Miskiewicz. Paintings
Read in Time. Supplement”, £6dz 2017 (— pp. 393-394)
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Artur Zaguta
Architektura obrazu - hermeneutyka ostatnich
dziet Lestawa Miskiewicza

W im bardziej racjonalny sposob ksztattujg sie formy
organizacji zycia, w tym mniejszym stopniu jest
ksztatcony i éwiczony jednostkowy rozumny 0sad.

- Hans Georg Gadamer

To ciekawe stwierdzenie uzmystawia nam, ze napiecie
miedzy wiedzg a praktycznym jej stosowaniem jest
bardzo potrzebne kazdemu cztowiekowi. Unikanie go
przez coraz sprawniejsze, oparte jedynie na rozu-

mie, procedury tworzg spoteczenstwo bezwolnych
niewolnikéw. Wykonujg oni poszczegdlne czynnosci
bezrefleksyjnie, ufajgc systemowi i, jak pisze Gadamer:

Im silniejszej racjonalizacji poddany zostaje obszar
zastosowania, tym zbedniejsze staje sie wtasciwe
éwiczenie wtadzy sadzenia, a wraz z tym praktyczne

doswiadczenie we wtasciwym sensiel.

Wtasnie dlatego spoteczenstwu potrzebna jest
sztuka i arty$ci. Sztuka jest jedng z tych ludzkich
aktywnosci, ktére napiecie miedzy teorig a praktyka
pokazuje i zarazem najmocniej w nim uczestniczy.

Dwa tryptyki malarskie Lestawa Miskiewicza z 2019
roku doskonale pokazujg zmagania cztowieka o od-
tworzenie w materialnej, tréjwymiarowej, czasowej
przestrzeni koncepcji zawartych w bezprzestrzennym
i bezczasowym Swiecie idealnym. Platoriska doskona-
tos¢ konfrontuje sie z materialnoscig $wiata realnego,
a jej rezultatem jest wytwor to napiecie odzwierciedla-
jacy. Co ciekawe obydwa obdarzone zostaty tytutami,
pierwszy z nich nazywa sie ,Linia w przestrzeni ztotego
podziatu” drugi za$ ,Potréjne studium lustra”. Wydaje

1 H.G.Gadamer, Teoria, etyka, edukacja. Eseje wybrane, Wydaw-
nictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 55.
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Artur Zaguta
Architecture of a painting - hermeneutics
of recent works by Lestaw Miskiewicz

The more rational the way forms of life
organisation are shaped, the less the individual
rational judgement is taught and practised.

- Hans Georg Gadamer

This interesting statement makes us realise that the
tension between knowledge and practical use is
much needed for every human being. Avoiding it by
more and more efficient, based on reason procedures
creates a society of helpless slaves. They carry out
individual activities without any reflection, trusting the
system and as Gadamer writes:

The stronger the rationalization of the area of
application, the more redundant it becomes
to exercise the power of judgment and, with it,

practical experience in the right sense’.

That is why the society needs art and artists. Art
is one of those human activities that shows most
strongly the tension between theory and practice and
at the same time it also has the greatest share in it.

Two painting triptychs by Lestaw Miskiewicz
created in 2019 are a perfect illustration of man's
struggle to reconstruct in the material, three-
dimensional time space the concepts inherent in
the spaceless and timeless ideal world. The Platonic
perfection is confronted with the materiality of the
real world and its result is an output that reflects
this tension. Interestingly, both of them have been
given titles, the former is called “Line in the Space of
Golden Ratio” and the latter is titled “Triple Study of

1 H.G.Gadamer, Teoria, etyka, edukacja. Eseje wybrane, Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, p. 55.
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sie to znaczace, tym bardziej, ze wiekszos$¢ dotych-
czasowych dziet malarskich Miskiewicza tytutu nie
posiadata.

Chcac podda¢ procedurze hermeneutycznej oby-
dwa dzieta, musimy sie skupi¢ zaréwno na szczegole,
jak i umiesci¢ go na tle catosci, jaka jest twérczosé
artysty. Sprobujmy wiec najpierw zanalizowa¢ szcze-
gbétowo obrazy, a nastepnie umiescié je w szerszym
kontekscie. Jest to zadanie tym trudniejsze, ze opera-
cje wykonywane za pomocg dziatania praktycznego
muszg byé przettumaczone na jezyk literacki. Jest
to réwnie problematyczne jak samo dzieto, ktérego

.istota” pojawia sie jedynie w kontakcie z widzem.
Lestaw Miskiewicz pisat:

Logika wewnetrzna obrazu, jak i realizujgca ja

sita wyobrazni malarza, te dwie niezwykle istotne
cechy konstytuujgce wtasciwy obraz, ujawniajg sie
dopiero w kontakcie z odbiorca. Niestety ich zaist-
nienie zawsze jest niepewne, nieprzewidywalne

i szczegdlnie trudne do autorskiego Wyjas’nieniaz.

Sprobuje wiec jako odbiorca odnie$é sie do
dziet artysty. Problematyczno$é odczytania polega
na tym, iz odbiér obrazu zawsze naznaczony jest
elementem subiektywnym, nawet jesli powiem, ze
robie to jako profesjonalista - historyk sztuki od
wielu lat zajmujacy sie sztukg wspoétczesng. Czescia
tego subiektywizmu jest moja wieloletnia znajomos¢
z autorem, ktérego poczynania $ledze od lat 90. po-
przedniego wieku. Do tego dochodzi przypadek jako
kolejny sktadnik catego przedsiewzigcia translator-
skiego (z przedmiotowego w pojeciowe). To, ze pisze,
jest duzej mierze zdarzeniem nieplanowanym, cho¢
niekoniecznie catkowicie przypadkowym. Wszystkie

2 L. Miskiewicz, Obrazy czytane w czasie, [w:] Lestaw Miskiewicz.
Obrazy czytane w czasie - suplement, Akademia Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, £ 6dz 2018.
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a Mirror”. It seems significant, especially that most of
Miskiewicz's previous paintings did not have a title.

In order to subject both works to a hermeneutical
procedure, we have to focus on the detail as well as
place it against the background of the whole artist’s
work. So let us try to analyze the paintings in detail first
and then put them in a wider context. This task is all
the more difficult because the operations carried out
by means of a practical activity have to be translated
into the literary language. This is as problematic as the
work itself, whose “essence” appears only in contact
with the viewer. Lestaw Miskiewicz wrote:

The internal logic of a painting, as well as the power
of the painter’s imagination that realizes it, these
two extremely important qualities that constitute
the proper painting, are revealed only in contact
with the viewer. Unfortunately, their existence is
always uncertain, unpredictable and especially
difficult to exp/ainz.

So, as a viewer, | will try to refer to the artist’s
works. The problem of interpretation is that the
perception of a painting is always marked by
a subjective element, even if | say that | do it as
a professional — an art historian who has been dealing
with contemporary art for many years. Part of this
subjectivism is my long-standing acquaintance
with the author, whose achievements | have been
observing since the 1990s. Added to this is the
coincidence as another component of the whole
translation project (from the object to the conceptual
one). The fact that | am writing this text is to a large
extent an unplanned event, although not necessarily
completely accidental. All these reservations

2 L. Miskiewicz, Obrazy czytane w czasie, [in:] Lestaw Miskiewicz.

Obrazy czytane w czasie — suplement, Akademia Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, £ 6dz 2018.
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te zastrzezenia stanowig pewien kontekst konieczny
do opisania obrazéw Miskiewicza.

Praca pod tytutem ,Linia w przestrzeni ztotego po-
dziatu” sktada sie z trzech elementéw, ktére sam autor
roboczo okreslit ,obiektami malarskimi”. Sg to bowiem
trzy zamontowane na przestrzennej ramie, wykonane
w technice akrylu na ptycie MDF, obrazy. Delikatna
drewniana konstrukcja jest integralng czescig pracy
i wigze jg z obrazem nie tylko materialne wspotist-
nienie, ale takze symboliczny czy narracyjny przekaz.
Tryptykowy uktad dzieta niejako ,zmusza” widza do
czytania go w pewnym nastepstwie przestrzennym
i czasowym. Objecie wzrokiem catos$ci jest nie tylko
mozliwe, ale i konieczne. Jednakze idac za intencjg
artysty zawartg w tytule, zasadne bytoby ,czytanie”
tryptyku od jego prawej czes$ci. Tam bowiem w sposéb
wizualnie najbardziej oczywisty ujawnia sie zasada
ztotego podziatu, do ktérej odnosi nas autor.

Wielko$¢ obiektu odzwierciedla zasade tzw.
ztotego prostokata, bowiem rozmiar ptyty wynosi
metr na metr, za$ rama, do ktérej zamontowany jest
obraz, posiada rozmiar 1,61 metra. Warto pamietac,
ze wtasciwoscig ztotego prostokata jest mozliwosé
dalszego jego dzielenia na coraz wieksze lub mniejsze
prostokaty, co ma spore znaczenie dla catego tryp-
tyku. Kolejne podziaty widoczne we wszystkich trzech
czesciach wynikajg wtasnie z tej zasady. Tak wiec
tytutowa linia przebiegajgca przez obraz i konstrukcje
jest takze wynikiem kolejnych ztotopodziatowych
manipulacji. Analizujgc tytut w kontekscie istniejgcych
obiektéw, nalezy go uzna¢ za Swiadomie przewrotny.
Linia z zasady jest bowiem cze$cig ptaszczyzny,

a autor umieszcza jg w kontekscie przestrzennym.
Moze wydawac¢ sie to intelektualnie watpliwe, jed-
nakze zmyst wzroku, ktéry jest zmystem koniecznym
w percepcji dziet o charakterze wizualnym, poddaje
czasem korekcie nasze schematy myslowe. W pracy
Miskiewicza zielona linia, rozpoczynajaca sie na
btekicie ptaszczyzny obrazu, przechodzi bowiem
najpierw przez bok obrazu, aby nastepnie znalez¢ sie
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constitute a certain context, necessary to describe
Miskiewicz's paintings.
The work entitled “Line in the Space of the
Golden Ratio” consists of three elements, which
the author himself has preliminarily described as
“painting objects”. They are three paintings mounted
on a spatial frame, made in acrylic technique on the
MDF board. The delicate wooden construction is an
integral part of the work and is connected with the
painting not only by the material coexistence, but also
by the symbolic or narrative message. The triptych
arrangement of the work in a way “forces” the viewer
toread itin a certain spatial and temporal sequence.
Looking at the work as a whole is not only possible
but also necessary. However, following the artist’s
intention included in the title, it would be justified to
“read” the triptych from its right part. This is where
the principle of the golden ratio, to which the author
refers us, reveals itself in a visually most obvious way.
The size of the object reflects the principle of
the so-called golden rectangle, because the size
of the board is one meter per meter, and the frame
to which the painting is mounted has a size of 1.61
meter. It is worth remembering that the feature of the
golden rectangle is the possibility of further division
into larger and smaller rectangles, which is of great
importance for the whole triptych. Subsequent
divisions visible in all three parts result from this
principle. Thus, the title line running through the
painting and construction is also the result of
subsequent manipulations based on the golden
ratio. Analyzing the title in the context of the existing
objects, it should be considered as deliberately
perverse. As arule, a line is part of a plane, and the
author places it in a spatial context. It may seem
intellectually questionable, but the sense of vision,
which is necessary in the perception of visual
works, sometimes corrects our thought patterns. In
Miskiewicz's work, the green line beginning on the
blue plane of the painting, passes first through the
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na przestrzennej konstrukgji. Przy czym wéwczas
anektuje kolorystycznie przestrzen, stajgc sie zarazem
elementem ptaskim, jak i przestrzennym.

Zobaczmy, jakie réznice nastepujg w kolejnych
odstonach tryptyku i jak mozna je interpretowac. Aby
podazy¢ dalej, musimy wyjasni¢ uzycie przez twérce
stowa ,linia” w tytule. Jak sam przyznaje, uzyt go
w kontekscie sztuk plastycznych, a nie w sensie czysto
matematycznym. Jest ona wiec bardziej srodkiem
wyrazu plastycznego niz zbioru punktéw na ptasz-
czyznie opisanych réwnaniem. Tym niemniej pewne
cechy geometrycznego myslenia o linii (prostej) nie
pozostajg dla tryptyku Miskiewicza bez znaczenia, na
przyktad nieokreslono$¢ poczatku. Zaréwno w prawej,
jak i lewej cze$ci tryptyku linia z jednej strony nie po-
siada ograniczenia, wychodzac niejako w przestrzen.
W $rodkowej czesci ograniczeniem dla niej staje sie
pomalowana na jasnoszaro drewniana konstrukcja.
Trzeba takze zauwazyé, ze linia wizualnie objawia
sie naszym oczom w dwojaki spos6b. Namalowana
na konstrukgcji jest linig prosta, jednakze biegnac po
ptaszczyznie obrazu, traci swoj czysto geometryczny
charakter, wijgc sie niejako pod wptywem gestu reki
malarza. Jest to jednak gest wystudiowany, nieprzy-
padkowy i powtarzalny. Zielonej linii ztotego podziatu
towarzyszy linia ciemna, blizniacza, jakby jej lustrzane
odbicie. Jest ona takze opatrzona niby cieniem, ktory
jest moze echem cienia na $cianie pojawiajgcego sie
w zwigzku z przestrzenng konstrukcjg obiektéw. Jak
wiec widag, jest to niezwykle $wiadoma, oparta na niu-
ansach gra artystyczna operujgca wizualnymi znakami,
ktére oddajg napiecie miedzy materig a Swiatem pojeé.

Napiecie to wzmacnia jeszcze efekt nieprze-
widziany przez twérce, ale moze podswiadomie
przeczuty. Uzyt on bowiem do stworzenia linii specy-
ficznego rodzaju zieleni, ktéry w konteks$cie niebieskiej
ptaszczyzny obrazu, w sposéb niekoniecznie zamie-
rzony, moze zosta¢ odebrany jako ztoty (sic!). Tak wiec
tryptyk odzwierciedla catg skomplikowang nature
ludzkiej egzystencji: racjonalizm i idealizm potgczony
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side part of the painting, and then it can be observed
on the spatial structure. It then annexes the space as
far as colour is concerned, becoming both a flat and

a spatial element.

It is worth seeing what differences occur in the
subsequent parts of the triptych and how they can
be interpreted. In order to go further we need to
explain the author’s use of the word ‘line’ in the
title. As he himself admits, he used it in the context
of visual arts, and not in the purely mathematical
sense. Thus, it is more a means of artistic expression
than a set of points on the plane described by an
equation. Nevertheless, certain features of geometric
thinking about a line (a straight line) are not irrelevant
for Miskiewicz's triptych, for example, the indefinite
nature of the beginning. Both in the right and left part
of the triptych, the line from one side has no limit, as
though it was going out into space. In the central part,
the wooden structure painted in light grey becomes
the limit for it. It should also be noted that the line is
visually perceived by our eyes in two ways. Painted on
the construction, it is a straight line, however, running
on the picture plane it loses its purely geometric
character, writhing as if under the influence of the
artist's hand gesture. This, however, is a studied, not
random and repetitive gesture. The green line of
the golden ratio is accompanied by a dark, twin line,
as though it was its mirror reflection. It also casts
a shadow which may be an echo of the shadow on
the wall appearing in connection with the spatial
construction of the objects. As we can see, this is
an extremely conscious, nuanced artistic game that
employs visual signs that reflect the tension between
the matter and the world of concepts.

This tension reinforces the effect not predicted by
the artist, but perhaps subconsciously anticipated. He
used a specific kind of green to create the line, which
in the context of the blue plane of the painting, may -
not necessarily intentionally — be perceived as golden
(sic!). So the triptych reflects the whole complex
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z praktycznym dziataniem w przestrzeni, ktére nie
zawsze przynosi zamierzony efekt. Te ludzkie zma-
gania sg jeszcze lepiej widoczne dzieki dotgczeniu

do tryptyku szkicu, ktéry byt etapem wstepnym dla
powstatej potem ,skohczonej” pracy. Jest to niezwykle
istotne w kontekscie pracy Miskiewicza. Podkresla on
bowiem, ze jakikolwiek btad (np. malarski, technolo-
giczny czy techniczny) dyskwalifikuje powstate dzieto,
ktore trzeba wykonac¢ od nowa. Tak wiec, jak u starych
mistrzéw, mamy prace (szkic), ktéra jest etapem, miej-
scem eksperymentu i sprawdzania koncepcji, zanim
przetozymy nasze pragnienia, wyobrazenia i pojecia
na jezyk tréjwymiarowego, materialnego bytu.

Z podobng sytuacjg mamy do czynienia w przy-
padku tryptyku zatytutowanego ,Potréjne studium
lustra”. Tutaj takze na wykoncypowanej i zorgani-
zowanej geometrycznie ptaszczyznie pojawiajg sie
$lady ingerencji malarskich, zaburzajgcych doskonaty
porzadek. Format obrazéw (100 x 57) jest przemy-
Slany tak, by mogta go regularnie pokry¢ siatka linii
o rozmiarze 10 x 103. Jednakze szeroko$é nie pozwala
na umieszczenie petnego kwadratu, dlatego mozna go
jedynie zrekonstruowac¢ w ludzkiej wyobrazni. Szara
powierzchnia ptyty pokryta jest kratownica linii, a na
tym mitycznym znaku modernistycznego malarstwa
pojawiajg sie biate i szare figury geometryczne (tréj-
katy i formy zblizone do prostokata). O ile ciemnoszare
tréjkaty sg jednorodnymi powierzchniami, o tyle prze-
Switujgce biatawe czworoboki tworzg niejednorodng
ptaszczyzne malarskg. Uzyskane przez malarza efekty
moga z jednej strony kojarzy¢ sie z odbiciami i blikami
(stad by¢ moze tytut tryptyku), z drugiej strony tworzg
efekty niemal tréjwymiarowe. Najlepiej wida¢ to
w lewej czesci, w ktorej przybierajg one formy zblizone
do walca. Jednakze tréjwymiarowe efekty uzyskiwane

3 Natematroli kraty (grid) w sztuce nowoczesnej pisata m.in. R.E.
Krauss, Oryginalno$¢ awangardy, przet. M. Sugiera, [w:] R. Nycz
(red.), Postmodernizm. Antologia przektadéw, Wydawnictwo
Baran i Suszynski, Krakéw 1997.
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nature of human existence: rationalism and idealism
combined with practical action in space, which does
not always bring the intended effect. These human
efforts are even more visible when a sketch, which
was the initial stage for the later “finished” work, has
been added to the triptych. It is extremely important
in the context of Miskiewicz's work for he emphasizes
that any mistake (e.g. painting, technological or
technical) disqualifies the work that has to be created
anew. Therefore, as in the case of old masters, we
have a work (a sketch), which is a stage, a place of
experimentation and testing the concept, before we
translate our desires, ideas and concepts into the
language of three-dimensional, material existence.

A similar situation is observed in the case of the
triptych entitled “Triple Study of a Mirror”. Here as
well, there are traces of painting interference on the
conceived, geometrically organized plane, disturbing
the perfect order. The format of the paintings (100
x 57) is well- thought-out so that it can be covered
by a 10 x 10 grid of lines®. However, the width does
not allow a full square to be placed, so it can only
be reconstructed in human imagination. The grey
surface of the board is covered with a grid of lines,
and on this mythical sign of modernist painting,
white and grey geometric figures (triangles and
rectangular forms) appear. While dark gray triangles
are homogeneous surfaces, the transparent whitish
quadrangles create a heterogeneous painting surface.
The effects obtained by the painter may, on the one
hand, be associated with reflections and light leaks
(perhaps that is where the title of the triptych is
derived from), and on the other hand, they create
almost three-dimensional effects. This is best seen
in the left part, where they take on forms similar to

3 Therole of agrid in modern art was discussed in a number of
publications, including R.E Krauss, Oryginalnos¢ awangardy,
transl. M. Sugiera in: R. Nycz (ed.), Postmodernizm. Antologia
przektaddéw, Wydawnictwo Baran i Suszynski, Krakéw 1997.
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sg tez w inny sposoéb. Widoczne jest to zwtaszcza

w czesci Srodkowej i prawej. Autor umieszcza szary
tréjkat obok biatego czworokata w taki sposéb, jakby
byt on cieniem umieszczonego przed obrazem
elementu. Rezultat ten pogtebiony jest tez przez prze-
suniecia w regularnosci siatki, ktéra namalowana jest
takze na biatych czworokgtach. Mozna wiec odnie$é
wrazenie, ze przynalezg one do ptaszczyzny, a zara-
zem sie z niej wymykaja.

Nalezatoby takze rozwazy¢ tryptykowy charak-

ter dzieta. Tu, nieco inaczej niz w poprzednim, nie
odnajdziemy chronologiczno-logicznej kontynu-

acji. Rozciggnieta w czasie percepcja dzieta nie ma
charakteru ciggtego. Jest to raczej przeskakiwanie

z jednego obrazu na drugi i naktadanie sie wido-

kéw (a moze powidokow). Nastepuje jeszcze jeden
efekt, nie wiem, czy w petni zamierzony. Widz moze

W swojej wyobrazni stworzy¢ jeden obraz, w czym
pomaga mu regularna krata tatwa do reprodukcji

w naszej wyobrazni. Sednem w tym tryptyku wydajg
sie delikatne przesuniecia — dyslokacje zmuszajgce
niejako widza do skupienia i analitycznego podejscia.
Swoboda twércza jest tu bowiem poddana znacznie
wiekszym rygorom, co jednak oznacza tylko wieksze
jej znaczenie. Na koniec warto wspomnieé, ze podob-
nie jak w poprzednim przypadku i tu autor postuzyt sie
szkicem, ktéry stanowit eksperyment malarski przy-
blizajgcy autora do stworzenia ostatecznej koncepcji

i materialnej formy dzieta.

Sprébujmy umiescic¢ teraz oba tryptyki najpierw

w twérczosci artysty, a potem jeszcze w szerszym kon-
tekscie. Lestaw Miskiewicz byt do niedawna kojarzony
gtéwnie jako grafik, choé przez catg swojg wieloletnig
twoérczos¢ takze malowat. Jednak do niedawna jego
aktywnos$é na polu malarstwa byta niemal nikomu nie-
znana. Ostatnie lata przyniosty odkrycie Miskiewicza
- malarza. W 2017 roku odbyta sie w galerii Miejskiej
Galerii Sztuki Re:Medium w todzi wystawa artysty

pt. ,Obrazy czytane w czasie". Towarzyszyta jej takze
publikacja, ktéra w jakiej§ mierze podsumowata jego
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a cylinder. However, three-dimensional effects are
also achieved in a different way. It is visible especially
in the central and right part. The author places

a grey triangle next to a white quadrangle as if it
were a shadow of an element placed in front of the
painting. This result is also reinforced by the shiftin
the regularity of the grid, which is also painted on
white quadrangles. Thus, one can get the impression
that they belong to the plane and at the same time
escape fromit.

The triptych character of the work should also
be considered. Here, slightly different from the
previous one, we will not find a chronological-
logical continuation. The perception of the work,
extended over time, is not continuous. It is rather
fast-forwarding from one image to another and
overlapping images (or perhaps afterimages). There
is one more effect, | don't know if it is fully intentional.
The viewer can envision one image, which is
enhanced by a regular grid that is easy to reproduce
in our imagination. The essence of this triptych
seems to be delicate shifts — dislocations that
somehow force the viewer to focus and approach
the work analytically. Creative freedom is subject
to much greater rigour here, which means that it is
even more important. Finally, it is worth noting that,
as in the previous case, the author used a sketch,
which was a painting experiment that brought him
closer to creating the final concept and material form
of the work.

Let us now try to place both triptychs, first in the
artist’s artwork and then in a broader context. Until
recently, Lestaw Miskiewicz was associated mainly
as a graphic artist, though he also painted throughout
his artistic career. Not so long ago, however, his
activity in the field of painting was almost unknown.
But the recent years have brought the discovery of
Miskiewicz, a painter. In 2017, an exhibition entitled

“Paintings Read in Time"” was held at the City Art
Gallery ReMedium in £.6dz. It was also accompanied
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dorobek malarski®. Znalazty sie tam, oraz w publika-
cji cytowanej wczes$niej, teksty samego autora oraz
znanych krytykéw i artystow podsumowujgcych jego
dokonania w tym zakresie.

Odnoszgc sie do nich w kontekscie jego najnow-
szych prac, mozna stwierdzi¢, ze te ostatnie wpisuja
sie konsekwentnie w jego rozwéj w ostatnich latach.
Poszukiwania, ktére kontynuuje Miskiewicz, nie
roszczg sobie pretensji do wiekopomnych odkryé.
Wydajg sie by¢ wytrwatg eksploracjg odkrytego, choé
nie w petni zbadanego obszaru. To obszar wyzna-
czony przez modernistyczng awangarde artystyczng
XX wieku. Jest on bowiem jej dziedzicem, choé, co
oczywiste po lekcji postmodernizmu, bez przekonania
poprzednikéw, ze jest w posiadania kamienia filozo-
ficznego sztuki. Niewatpliwie wptyneta na to uczelnia,
w ktérej rozwijat sie jako student, a potem jako wykta-
dowca. W t6dzkiej ASP spotkat sie z kontynuatorami
idei Strzeminskiego, m.in. ze Stanistawem Fijatkow-
skim, jak i tymi, ktérzy skrecali w nieco inne rejony, jak
jego promotor w dziedzinie grafiki Andrzej Bartczak.
Stad z jednej strony silna identyfikacja z moderni-
stycznym sposobem podejscia do sztuki, z drugiej
che¢ wykraczania poza utarty schemat. Co wydaje sie
tez istotne, nie ma w nim neofickiego strachu przed
tradycjg i mozliwoscig kontynuacji wielowiekowych
poszukiwan.

Wydaje sie, ze nie bez znaczenia sg takze jego
osobiste wybory i doswiadczenia. Kiedy patrzy sie na
doskonale zorganizowane obrazy artysty, przychodzi
na mys$l dyscyplina, kt6ra trzeba sie wykazac podczas
nauczania podstaw kompozycji, a tym wtasnie zajmuje
sie on jako nauczyciel akademicki. Jego osobiste
wybory i preferencje mozna takze zrekonstruowac,
odwiedzajac tworce w jego domu. Modernistyczna,
doskonale kompozycyjnie rozegrana bryta, czysta

4 Lestaw Miskiewicz, Obrazy czytane w czasie, Akademia Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, £t 6dz 2017.
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by a publication, which to some extent summed up
his painting achievements?. There, as well as in the
publication quoted above, were texts written by the
author himself, as well as by well-known critics and
artists summarizing his achievements in this field.

Referring to them in the context of his most
recent works, we can say that the latest ones are
consistent with his development in recent years. The
search that Miskiewicz continues does not pretend
to make any memorable discoveries. They seem to
be a persistent exploration of the discovered, though
not fully explored, area. It is an area determined by
the modernist artistic avant-garde of the 20th century.
He is its successor, though obviously after the lesson
of postmodernism, without being convinced, ulike
his predecessors, that he is in possession of the
philosophical stone of art. It is undoubtedly due to
the influence of the academy where he developed
as a student and then as a teacher. At the Academy
of Fine Arts in £6dZ he met the continuators of
Strzeminski's ideas, including Stanistaw Fijatkowski,
as well as those who turned into slightly different
areas, like his graphic arts promoter Andrzej Bartczak.
Thus he has a strong identification with the modernist
approach to art, and on the other hand he wants to go
beyond the usual pattern. What also seems important,
he has no neophyte fear of tradition and of the
possibility of continuing the centuries-old search.

It seems that his personal choices and experiences
are also of great importance. When we look at his
well-organized paintings, we think of the discipline that
needs to be demonstrated when teaching the basics
of composition, which is what he does as an academic
teacher. His personal choices and preferences can
also be reconstructed when visiting the artist in his
home. A modernist, perfectly composed body of

4 Lestaw Miskiewicz, Obrazy czytane w czasie, Akademia Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, £t 6dz 2017.

Teksty

w formie, z duzymi przeszkleniami. Nie jest ona jednak
doskonale minimalistyczna, przestrzen wnetrza wypet-
niona jest r6znorodnymi przedmiotami, kt6re ocieplaja
atmosfere. Bryta zewnetrzna za$, cho¢ wykonana
z materiatow typowych dla nowoczesnej architektury,
z betonu, stali i szkta, jest wzbogacona cegtg klin-
kierowag i to o bardzo swoistym charakterze. Ma ona
charakter rustykalny, posiada spieki, wytopy i odzuzle-
nia, ktére przetamujg modernistyczng czystos¢ domu
i dodajg mu ,ludzkiego” charakteru. Dom Lestawa
Miskiewicza jest jak jego obrazy, wykoncypowany,
skomponowany, a jednak z drobnymi translokacjami
i niedoskonatos$ciami. To znak, ze w jego wnetrzu spo-
tkamy cztowieka, a nie jego ideat lub pojecie.

2019

Tekst opublikowany w monografii ,Katedra Kompozycji”, £ 6dz
2019 (— s.394)
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the building, pure in form, with large glass surfaces.
However, it is not perfectly minimalist, the interior
space is filled with various objects that warm the
atmosphere. Whereas the external body, although
made of materials typical of modern architecture,
concrete, steel and glass, is enriched with clinker
bricks and it has a very distinctive rustic character.
It has sinters, smeltings and slags, which break the
modernist purity of the house and give it a “human”
feel. Lestaw Miskiewicz's house is like his paintings,
conceived, composed, yet with minor translocations
and imperfections. It is a sign that in its interior we will
meet a human being, not his ideal or concept.

2019

Text published in monograph “Katedra Kompozycji” (“Depart-
ment of Composition”), £6dz 2019 (— p. 394)



Lestaw Miskiewicz

Anna Salamon
O asamblazach Lestawa Miskiewicza

Co widzimy w najnowszych pracach Lestawa Mis-
kiewicza? Co jest nam prezentowane? Proste formy
geometryczne - kota, prostokaty. Pola koloréw

i zestawienia faktur. Rozpoznajemy ptyty MDF, odlewy
gipsowe, zuzyte farbki, prawie doszczetnie rozcien-
czone, az do sproszkowanego pigmentu, oraz skrawki
wydrukoéw cyfrowych. W opisie prac znajdujemy
takze tynk, linoleum, listewki, czyli ,odpady powstate
w wyniku innych dziatan”, jak to okresla sam artysta
w notatce autobiograficznej w niniejszej publikacji‘.
Mozemy rozrézni¢ materiaty uzyte wczeséniej - czy

to w innych pracach, czy w ramach codziennego
krzgtania sie po pracowni — oraz elementy plastycz-
nie uksztaltowanie w obrebie danego dzieta, chociaz
granica miedzy nimi jest zatarta.

Biorgc pod uwage wybdr materiatéw, najnowsze
prace Lestawa Miskiewicza mozna rozpatrywac jako
dziatania intermedialne na pograniczu malarstwa,
rzezby oraz medidéw cyfrowych. Nacisk na problem
kompozyciji dzieta sytuuje asamblaze w linii dziatan
konstruktywistéw. Technika asamblazu byta czescia
twoérczosci Katarzyny Kobro oraz jednym z aspektow
praktyki artystycznej Aleksandra Rodczenki. Jednak ze
wzgledu na subtelnos¢ postawy kolorystycznej oraz
Swiadome przywotanie form plastycznych historycz-
nego abstrakcjonizmu, asamblaze Miskiewicza to takze
wspotczesna wypowiedz malarska, gtos w aktualnej
dyskusji wokét zagadnien malarstwa wspoétczesnego

jako dyscypliny w kondycji postmediumz.

1 Patrz: Notatka autobiograficzna Lestawa Miskiewicza w niniej-
szym tomie.

2 Wedtug krytyczki Isabelle Graw malarstwo wspotczesne podej-
muje na nowo pytanie specyfiki medium, gtéwnie na polu swojej
wtasnej historii, a nie techniki. Patrz: Graw, |. & Lajer-Burcharth
eds., Painting Beyond lItself. Medium in the Post-Medium Con-
dition, Sternberg Press: 2016.
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Anna Salamon
About Lestaw Miskiewicz's assemblages

What do we see in Lestaw Miskiewicz's latest works?
What is presented to us? Simple geometric forms -
circles, rectangles. Fields of colour and juxtapositions
of textures. We recognize MDF boards, plaster casts,
used up paints, almost completely diluted to the state
of powdered pigment, and fragments of digital prints.
In the descriptions of these works, we also find plaster,
linoleum, slats, or “waste from other activities”, as
the artist himself puts it in an autobiographical note
included in this publication1. We can distinguish
materials that had been used earlier —whether in other
works or as part of daily routines in the studio — from
elements artistically shaped within a given work, even
though the boundary between the two is blurred.
Taking into account the choice of materials, Lestaw
Miskiewicz's latest works can be considered as part of
an intermedia practice, combining painting, sculpture
and digital media. The emphasis on the problem of
composition places assemblages in the lineage of
Constructivist practices. The assemblage technique
was part of Katarzyna Kobro’s work and one aspect of
Alexander Rodchenko’s artistic practice. Approaching
colour in a nuanced way and consciously evoking
visual forms of historical abstraction, Miskiewicz's
assemblages present us with a painterly articulation.
These works constitute a voice in the current
discussions around contemporary painting in the post-
medium condition?.

1 See: Autobiographical note by Lestaw Miskiewicz in this volume.

2 According to critic Isabelle Graw, contemporary painting takes
up the question medium specificity anew, mainly in relation to
its own history rather than technique. See: Graw, |. & Lajer-Bur-
charth eds., Painting Beyond Itself. Medium in the Post-Medium
Condition, Sternberg Press: 2016.
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Aspekty malarskie: rytm barw

Kilka prac w serii asamblazy zostato zrealizowanych
przy uzyciu dwoch lub trzech paneli: ,Wariacje na
temat czworokata”, ,Hommage a Andrzej Hareza”.
Asamblaze w formacie horyzontalnym (,Resztki 3, 4,
7") zostaty skomponowane z dwéch réwnolegtych
paneli czy modutéw, podczas gdy prace Resztki 1,2, 5
zawierajg modularne powtérzenia form geometrycz-
nych w ramach swoich kompozycji. Modularno$é oraz
uzycie prostych form geometrycznych przywotujg
obraz Aleksandra Rodczenki ,,Czysty Kolor Czerwony”,
,Czysty Kolor”, ,Zo6tty”, ,Czysty Kolor Niebieski” z 1921,
ktéry deklarowat doprowadzenie obrazu malarskiego
do jego logicznej konkluzji: ptaszczyzna i czysty kolor.
Kolory uzyte w serii asamblazy Lestawa Miskiewicza
nie sg czyste jak w obrazie Rodczenki. Mozna je raczej
okresli¢ jako przetamane - biela, czernig, szaros$cig lub
innymi barwami. Przyjrzyjmy sie im doktadniej. Ciepta,
aksamitna szaro$é w pracy ,Resztki 3" wywotuje
wrazenie atmosfery wilgotnego powietrza. Niebieski
pojawia sie w cyklach asamblazy wielokrotnie, w réz-
nych odcieniach: niebieski industrialny (ktory mozna
zaobserwowa¢ na plotach wznoszonych wokét placow
budowy w krajobrazie miejskim) oraz niebieski przy-
¢émiony, przydymiony. Poszarzaty, a moze wyblakty.
Postawe kolorystyczng Lestawa Miskiewicza
cechuje dominacja koloréw prze’ramanych3 oraz
tonalne zestawienia barw. Jakie sg jej konsekwencje
malarskie oraz estetyczne? Barwy przetamane maja,
z jednej strony, wiekszy potencjat asocjatywny niz
.czyste” kolory podstawowe; moga tatwiej przywoty-
waé barwy postrzezone, czyli pamieé konkretnych
dos$wiadczen sensorycznych. Z tego wtasnie wzgledu

3 Pojecie koloréw przetamanych pojawito sie w XVII-wiecznym
dyskursie malarskim. O jego zrédtach i niejasno$ciach pisze
Ulrich Kern w eseju The Origins of Broken Colours, [w:] ,Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes”, vol. 79. No. 1, 2016,
s.183-211.

Texts 171

Painterly aspects: the rhythm of colours

Several works in this series were realized using

two or three panels: Variations on a Quadrangle,
Hommage a Andrzej Hareza. Assemblages in the
horizontal format (Remnants, 3, 4, 7) were composed
of two parallel panels or modules, while the works
entitled Remnants 1, 2, 5 contain modular repetitions
of geometric forms within their compositions.
Modularity and the use of simple geometric forms
recall Alexander Rodchenko’s painting Pure Red,
Pure Colour, Yellow, Pure Blue from 1921, a seminal
work through which Rodchenko declared bringing
painting to its logical conclusion: a plane and pure
colour. Colours used in Lestaw Miskiewicz's series of
assemblages are not pure as in Rodchenko's painting.
They can rather be described as broken with white,
black, grey or other colours. Let us take a closer

look. A warm, velvety grey in the work Remnants

3 evokes an impression of atmospheric, humid air.
Blue appears in assemblages repeatedly, in different
shades: an industrial blue (which can be seen on
hoardings erected around construction sites in the
urban landscape) and a muted, smoky blue. Greyish, or
perhaps faded.

Lestaw Miskiewicz's approach to colour is
characterized by dominance of broken colours® and
tonal colour combinations. What are the painterly
and aesthetic implications of this approach? Broken
colours, on the one hand, have a greater associative
potential than “pure” primary colours; they can more
easily evoke perceived colours, that is, memories of
specific sensory experiences. For this reason they
were excluded at some point by Rodchenko, but also

3 The concept of ,broken colours” appeared in 17th-century
painting discourse. Ulrich Kern writes about its origins and ambi-
guities in his essay “The Origins of Broken Colours”, [in:] Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes vol.79. No.1, 2016.

p. 183-211.
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zostaty wykluczone przez Rodczenke, ale takze przez
Mondriana. Jednak moga one takze umiejscawiac¢
kolor w porzgdku materialnym, poniewaz w analogu
kazda widziana barwa to konkretny pigment, a nie
kod ztozony z cyfr i liter, jak w cyfrowej przestrzeni
chromatycznej RRB. W latach sze$édziesigtych
zagadnienie relacji pomiedzy kolorem a formg badat,
poprzez uzycie figury kwadratu, Josef Albers w cyklu
prac ,Hommage to the Square”. Pisma Josefa Albersa
byty istotng inspiracjg dla praktyki pedagogicznej
Miskiewicza i echa tej znajomosci mozna dostrzec

w subtelnych zestawieniach tonalnych.

Powraca wéwczas pytanie relacji pomiedzy
kolorem a forma. Czy kolorom odpowiadajg jakie$
wtasciwe im formy geometryczne? W jakiej formie
geometrycznej kolor jest w swej czystej postaci?

W asamblazach kolor pojawia sie gtéwnie poprzez
figure prostokata czy tez w formie prostokata, podob-
nie jak w suprematyzmie Mondriana z lat trzydziestych
ubiegtego wieku oraz w niektérych ,Kompozycjach Ar-
chitektonicznych” Wtadystawa Strzeminskiego z tego
samego okresu. ,Wariacja na temat czworokatéw” to
echo ,Kompozycji Architektonicznych” Wtadystawa
Strzemihskiego4, jakby roztozonej na dwie ptaszczy-
zny: szaro-niebieskg oraz szaro-brgzowa.

Barwy w asamblazach Miskiewicza sg tgczone ze
sobg gtéwnie wedtug logiki tonalnej (na przyktad nie-
bieski—przyémiony niebieski czy z6tty sptowiaty obok
soczystego), a nie wedtug logiki komplementarnos$ci
(niebieski-zoétty). Drobne paseczki mieszajg kolor
optycznie, a nie fizycznie, co ma okreslone konse-
kwencje malarskie. Tonalne zestawiania barw buduja
przestrzenh obrazu malarskiego, podczas gdy kontrast
symultaniczny podkres$latby ptasko$é ptaszczyzny
obrazu (na przyktad zestawienie jaskrawego niebie-
skiego z jaskrawym zéttym). W obliczu prac ,Resztki 1”

4 Kompozycja Architektoniczna 12c, 1929, 96 x 60 cm.
Praca w kolekcji ms1 w todzi.
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by Mondrian. However, breaking colours can also
locate them in the material order, because in the
analogue each colour seen is a specific pigment, not
a code composed of numbers and letters (as in RGB's
digital chromatic space). In the 1960s the relationship
between colour and form was studied by Josef Albers
in a series of works entitled Hommage to the Square.
Josef Albers’ writings were an important inspiration
for Miskiewicz's pedagogical practice and echoes

of this knowledge are reflected in the subtle tonal
juxtapositions of hues.

This brings forth the questions concerning the
relationship between colour and form. Do colours
correspond to some geometric forms that are proper
to them? In what geometric form is any given colour in
its pure form? In assemblages colour appears mainly
through the figure of a rectangle or in a rectangular
form, as in Mondrian’s Suprematist works of the 1930s
and in some of Wtadystaw Strzeminski's Architectural
Compositions of the interwar period. Variation on
the Theme of Quadrangles echoes Wtadystaw
Strzeminski's Architectural Compositions“, as if
divided into two planes: grey-blue and grey-brown.

The colours in Miskiewicz's assemblages are
combined mainly according to a tonal logic (for
example, a blue next to subdued blue or a faded yellow
next to a bright yellow), rather than according to the
logic of complementarity (blue-yellow). Fine stripes
mix colour optically rather than physically and this has
certain painterly consequences. Tonal juxtapositions
of colours build the painterly space whereas
simultaneous contrast would emphasize the flatness
of the picture plane (for example, the juxtaposition
of a bright blue with a bright yellow). Confronting
works Remnants 1 and Remnants 2, the viewer's gaze
does notrest in a single point or nor does it focus on

4 Kompozycja Architektoniczna 12¢, 1929, 96 x 60 cm.
The work in the collection of ms1 in Lodz.
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oraz ,Resztki 2" oko odbiorcy nie spoczywa w jednym
punkcie ani nie koncentruje sie na jednym obszarze;
raczej podrozuje z przyjemnos$cig pomiedzy przeplata-
jgcymi sie rytmicznie potaciami barwy w pokrewnych
odcieniach. Mozna méwic¢ o efekcie rytmicznej gry
pomiedzy pojeciami blizej-dalej. Abstrakcjonista

Hans Hoffman przypisywat takiemu rytmowi aspekt
duchowy obrazu®. Wedtug Hoffmana to wtasnie po-
przez napiecie pomiedzy ruchem oraz kontra ruchem
dzieto moze pobudzi¢ odbiorce rytmicznie w obszarze
doswiadczenia duchowego.

Patrzac raz jeszcze na te prace przez pryzmat pojeé
semiotycznych, zauwazamy w cyklu kilka znakéw
ikonicznych, czyli takich, ktére wygladaja jak ich zna-
czone. Na przyktad, w jednej pracy postrzegamy tuk
po6tkola zottego dysku. Przypomina zarys zachodza-
cego stonca. W innej pracy — malarskie $lady pedzla.
Prawie wygladajg jak chmury. Jednak efektywnos$¢
semiotyczna tych znakéw zostaje zatarta. Odniesienia
do znaczonego (storice, niebo) sg urywane poprzez
interwencje w porzadek mimetyczny w postaci

potaci koloru i form geometrycznych. Pewien rodzaj
wyobrazni odbiorcy zostaje aktywowany, ale pozo-
staje niezaspokojony. Tworzy sie napiecie pomiedzy
elementami znaczgcymi dziet, w réznych porzadkach
semiotycznych, a materialnymi; pomiedzy elementami,
ktore odsytajg delikatnie do ,gdzies indziej” (na przy-
ktad niebo, falowanie), a tymi, ktore wskazujg ,tu i teraz”
(tasma klejgca, ptaskos¢, pigment). Rbwnowaga

5 Napiecieiruch, bagdz ruchiruch jemu przeciwstawny, upo-
rzgdkowane prawowicie w obrebie jednosci, odzwierciedlajac
doswiadczenie zyciowe artysty oraz jego artystyczne i ludzkie
ksztatcenie, nadaja dzietu sztuki moc, aby pobudzi¢ odbiorce
rytmicznie w odpowiedzi na zywa, duchowg cato$¢ (tegoz dzieta).
Hoffman H. On the Aims of Art, 1932, przedruk, [w:] Harrison Ch.,
Wood P., Artin Theory 1900-2000. An Anthology of Changing
Ideas, Blackwell Publishing: 2002, s. 372.
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a single area; rather, it travels with pleasure between
rhythmically interlaced areas of colour in related
hues. We can talk about the effect of rhythmic play
between the concepts of near-far. Abstract painter
Hans Hoffman once attributed to such a rhythm the
spiritual aspect of paintings. According to Hoffman,

it is through the tension between a movement and

a counter-movement that a work can stimulate the
viewer rhythmically in the area of spiritual experience.

Looking at these works once again through the lens
of semiotic concepts, we notice several iconic signs
in the series, that is, signs that look like their signifiers.
For example, in one work we perceive the arc of
a semicircled yellow disk. It resembles the outline
of the setting sun. In another work we find painterly
brushstrokes. They almost look like clouds. However,
semiotic effectiveness of these marks is obliterated.
The references to the signified (the sun, the sky) are
disturbed by interventions into the mimetic order
through colourfields and geometric forms. A certain
kind of viewer’s imagination is activated, but remains
unsatisfied. A tension is created between the
signifying elements of these works and the material
ones; between the elements that point us subtly to
“somewhere else” (for example, the sky, ripples) and
those that indicate “here and now” (adhesive tape,
flatness, pigment). Delicate is the balance between
raw and transformed material, between concepts
found and formed by the artist's gesture. “l used a bird

5 Tension and movement, or movement and counter-movement,
lawfully ordered within unity, paralleling the artist's life-experi-
ence and his artistic and human discipline, endow the work with
the power to stir the observer rhythmically to a response to living,
spiritual totality. Hofman H. On the Aims of Art, 1932, reprint, [in:]
Harrison Ch., Wood P., Art in Theory 1900-2000. An Anthology of
Changing Ideas, Blackwell Publishing: 2002, p. 372.



Lestaw Miskiewicz

pomiedzy materiatem surowym a przeksztatconym,
pomiedzy pojeciem znalezionym a uksztattowanych
gestem artysty, jest bardzo delikatna. ,Uzytem wyrzez-
bionego przez Andrzeja (a zniszczonego przez czas)
ptaka” - pisze Leszek Miskiewicz o ostatniej pracy
z cyklu z lat 2020-2022%. Sam tytut wiekszosci prac
w tych cyklach - ,Resztki” - nakierowuje naszg uwage
na to, co pozostato z tworzenia innych dziet, nazywa-
jac to, co widzimy. Jednoczes$nie unaoczniona zostaje
nieobecnos$¢ czegos, co jest gdzies indziej.

Wykrywalna jest w asamblazach ztozona emocja
wywotana zmaganiem sie z nieobecnos$cig oraz z jej
przeksztatcaniem. Nadaje ona najnowszym pracom
Miskiewicza wymiar osobisty, umiejscawia je we
wspotczesnosci. Dzieki temu prace z cykli asamblazy
nie wybrzmiewajg jak suche lub ironiczne cytaty
z konstruktywizmu czy suprematyzmu. Raczej wydaja
sie aktywnie konfrontowa¢ pytanie: Co robi¢ z czyms,
Co juz nie jest obecne? Sama $wiadomos$é nieobecno-
§ci — czy to systemu warto$ci estetycznych, jakim byt
modernizm artystyczny, czy bliskiej przyjazni - przy-
wotuje jg, negujgc tym samym mozliwo$é nieobecno$é
doszczetnej. W stanie $wiadomosci nieobecno$é nie
moze catkowicie nie-byé¢. Jest nadal do$wiadczana
jako obecnos¢, nawet w stanie szczatkowym.

2024

6 Patrz: Notatka autobiograficzna Lestawa Miskiewicza
w niniejszym tomie.
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carved by Andrzej (and destroyed by time)”, writes
Leszek Miskiewicz about the last work of the 2020-
2022 series®. The very title of majority of works in
this series - Remnants — directs our attention to what
has been left behind from making other works. This
title gives a name to what we see. At the same time,
it renders visible an absence of something displaced
somewhere else.

A complex emotion can be detected in this
series, one evoked by the task of grappling with an
absence and transforming it. It endows Miskiewicz's
most recent works with a personal dimension,
locating them in the present. These works do not
read as ironic quotations from Constructivism or
Suprematism. Rather, they seem to actively confront
the question: what does one do with that which is no
longer present? The very awareness of an absence

- whether of a system of aesthetic values, such as
artistic modernism, or a close friendship — evokes
this absence, thus negating the possibility of its
completeness. In a state of awareness, absence
cannot complete. It is still experienced as presence,
even if in a rudimentary form.

2024

6 See: Autobiographical note by Lestaw Miskiewicz in this volume.
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Artur Zaguta
(Nie)Swiadomosé i (nie)doskonatosé
-rzecz o twoérczosci Lestawa Miskiewicza

Wtadza postrzegania zmystowego w najpetniejszy
Sposob przystuguje duszy intelektualney.

To bowiem, co nalezy do porzadku nizszego,
istnieje juz uprzednio i w sposéb doskonalszy

w porzadku wyzszym.

Sw. Tomasz, Summa teologiczna

Przypadto mi w udziale podsumowanie dorobku
twoérczego Lestawa Miskiewicza — wybitnego tédz-
kiego grafika, a takze, jak od nie tak dawna sie okazato,
réwnie interesujgcego malarza. To podsumowanie ma
charakter tylez obiektywizujgcy, co réwniez subiek-
tywny, gdyz z artystg znamy sie od ponad trzydziestu
pieciu lat. Mysle, ze ten watek osobisty nie pozostaje
bez znaczenia, dlatego nie tylko nie staram sie go ukry-
wag, ale wystawiam na $wiatto dzienne. Wptywa on
bowiem, czy tego chcemy, czy nie, na nasze postrze-
ganie twoérczosci kogos, kto nie jest nam obojetny.
Artyste poznatem przy okazji jego indywidualnej
wystawy (wraz z Krzysztofem Wawrzyniakiem) w 1993
roku w Galeriach Miejskich w t.odzi. Bytem wtedy
mtodym kuratorem w Dziale Nowoczesnej Grafiki
i Rysunku Muzeum Sztuki w t.odzi. Zostatem popro-
szony, podobnie jak dzi$, o napisanie tekstu na temat
prac graficznych Leszka. Od tego czasu mniej lub
bardziej $ledze jego droge tworcza. Nasze drogi, jako
0s6b dziatajgcych w todzi, wielokrotnie sig przecinaty.
Pracowalismy w t6dzkiej Akademii Sztuk Pigknych,
z rzadka wpadajac na siebie w budynku uczelni. Jakiez
byto jednak moje zdziwienie, kiedy jako pracownik
naukowo-dydaktyczny Instytutu Architektury i Urba-
nistyki Politechniki £ 6dzkiej spotkatem go w naszym
kampusie. Okazato sig, ze woéwczas juz profesor Mis-
kiewicz pracuje w Politechnice to6dzkiej, uczgc grafiki
komputerowej. Zdziwieniu towarzyszyta takze rado$¢é
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Artur Zaguta
(Non)awareness and (Non)perfection
-remarks on the artwork of Lestaw Miskiewicz

The power of sense perception in the fullest way
is vested in the intellectual soul. For what belongs
to the lower order already exists beforehand and
in a more perfect way in the higher order.

St. Thomas Aquinas, Summa Theologica

| have been entrusted to summarize the creative
oeuvre of Lestaw Miskiewicz — an outstanding graphic
artist from Lodz and, as it turned out not so long ago,
an equally interesting painter. This summary is as
much objective as it is also subjective, since | have
known the artist for more than thirty-five years. | think
that this personal thread is not insignificant, which is
why | not only do not try to hide it, but | expose it. For
it affects, whether we want it or not, our perception of
the work of someone who is not indifferent to us.

| met the artist on the occasion of his solo
exhibition (together with Krzysztof Wawrzyniak) in
1993 at the City Galleries in Lodz. At the time, | was
a young curator in the Modern Graphics and Drawing
Department of the Museum of Art in Lodz. Like today,
| was asked to write a text on Leszek’s graphic works.
Since then | have been more or less following his
creative path. Our paths have crossed many times,
as we both were people active in Lodz. We worked
at the Academy of Fine Arts in Lodz, rarely bumping
into each other in the academy building. However,
what a surprise it was for me when, as a research and
teaching employee of the Institute of Architecture and
Urban Planning at the Lodz University of Technology,
I met him at our campus. It turned out that by then
already Professor Miskiewicz was working at the Lodz
University of Technology, teaching computer graphics.
The surprise was also accompanied by the joy of
renewed contact and a natural desire to exchange
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z odnowienia kontaktu i naturalna cheé wymiany
informacji dotyczacych naszych dziatan. Leszek opo-
wiedziat o swoim zainteresowaniu nowym medium,
jakim stata sie dla niego grafika komputerowa, oraz
o satysfakcji, jakg przynosi mu praca z inzynierami
(informatykami), ktérych uczy wrazliwo$ci artystycz-
nej i stara sie do aspektow technicznych dodawac
elementy estetyczne i humanistyczne.

To przypadkowe spotkanie, jak efekt motyla,
byto poczgtkiem nowej ,,artystycznej” przyjazni. Po
pewnym czasie Leszek podsumowat swojg graficzng
dziatalno$¢ indywidualng wystawg w Galerii Biblio-Art
w Bibliotece Politechniki t6édzkiej w 2016 roku, a rok
pozniej okazato sig, ze od lat jest nie tylko grafikiem,
ale tez malarzem. Jego kolejna wystawa indywidu-
alna w Galerii Re:Medium w t.odzi przedstawita po
raz pierwszy jego tworczo$é malarska, ktérg dotad
ukrywat przed $wiatem zewnetrznym. Dzi$ juz wiem,
ze cho¢ wszyscy znajg go jako niezwykle uzdolnio-
nego grafika, zogromnym dorobkiem, to ja traktuje na
réwni jego malarstwo. lle lat trzeba byto, aby ujawnit
on przez lata skrywang pasje malarskg? Okazato sie,
ze malowat przez wszystkie lata od poczatku swojej
tworczoséci. Prawie trzydziestoletnia nasza znajomos$é
zostata podsumowana wspotpracg nad monografig
wydang przez t6dzkg ASP, przedstawiajgca Katedre
Kompozyciji, ktorej Lestaw Miskiewicz byt kierow-
nikiem. Przy tej okazji napisatem tekst o ostatnich
malarskich dokonaniach artysty. Teraz mam przywilej,
aby podsumowac¢ catg tworczos¢ artysty przy okazji
jego retrospektywnej wystawy.

Czas wyttumaczy¢ sie z tytutu — Swiadomosé
i doskonato$¢ oraz precyzja i cierpliwo$é to chyba
najlepsze stowa odzwierciedlajgce tworczos¢ artysty.
Jednakze, jak sam twierdzi: ,Autoanaliza procesu twor-
czego pozwala na konstatacje, ze moje obrazy i grafiki
to efekt dysharmonii pomigdzy réznymi czynnikami
zewnetrznymi i wewnetrznymi. (...) Dylematem, ale
i zrodtem twérczego napiecia, jest takze niezgodnosé
rezultatéw dziatan z oczekiwaniami, rozbiezno$é
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information about our activities. Leszek talked about
his interest in the new medium that computer graphics
had become for him, and the satisfaction that comes
from working with engineers (computer scientists),
whom he was teaching artistic sensitivity and trying
to add aesthetic and humanistic elements to technical
aspects.

This accidental meeting, like a butterfly effect,
was the beginning of a new “artistic” friendship. After
some time, Leszek summed up his graphic activity
with a solo exhibition at Biblio-Art Gallery in the Lodz
University of Technology Library in 2016, and a year
later it turned out that for years he has been not only
a graphic artist, but also a painter. His subsequent
solo exhibition at the Re:Medium Gallery in Lodz
presented for the first time his artwork as a painter,
which he had so far kept hidden from the wider world.
Today | know that while everyone recognizes him as
an extraordinarily talented graphic artist with a huge
body of work, | treat his painting as an equal part of his
artwork. How many years did it need to take for him
to reveal a passion for painting that had been hidden
for years? It turned out that he had been painting for
all the years since the beginning of his career. Our
acquaintance of almost thirty years was summed
up by our cooperation on a monograph published
by the Academy of Fine Arts in Lodz, presenting the
Department of Composition, which Lestaw Miskiewicz
headed. On that occasion | wrote a text about the
artist’s recent painting achievements. Now | have the
privilege to summarize the artist’s entire oeuvre on the
occasion of his retrospective exhibition.

Itis time to explain the title — awareness, perfection,
precision and patience are probably the best words
to reflect the artist’'s work. However, as he himself
states: “Self-analysis of the creative process makes it
possible to conclude that my paintings and graphics
are the result of disharmony between various external
and internal factors. (...) The dilemma, but also
a source of creative tension, is also the incompatibility
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pomiedzy ideg a ostatecznym jej wykonaniem.
Postugujac sie logika klasyczng, by¢ moze nalezatoby
stwierdzié: ,Ex falso sequitur quodlibet” — wszystko
wynika ze sprzecznosci”. Dlatego do wyrazéw

z pozoru okreslajgcych w petni dziatalno$¢ Miskie-
wicza dodatem przedrostek (nie), aby podkresli¢ role
sprzecznosci, o ktéorych moéwi autor.

Chciatem takze w ten sposéb uwypukli¢ role przy-
padku, ktérego dziatanie wptywa na zycie kazdego
cztowieka, a ktérego znaczenie w tworczosci artysty,
co sam podkresla, nie pozostaje bez wptywu zaréwno
na wybory tworcze, jak i na same dzieta. Nie ukrywa
on bowiem, ze szereg decyzji, np. dotyczacych zmiany
techniki graficznej, podyktowane zostato zrzgdzeniem
losu. Technike drzeworytniczg porzucit ze wzgledu
na problemy alergiczne, a z grafikg komputerowag
rozstat sie z powodu awarii zaawansowanej dru-
karki komputerowej, ktéra byta w jego posiadaniu.

Nie chce trywializowac tych decyzji, ale podkresli¢
szczego6lne wyczulenie artysty i zarazem zgode na to,
co przynosi zycie. Postawa ta bez watpienia ma co$

z ogdInoludzkiej madrosci o tym, ze niekoniecznie
jeste$my ,kowalami wtasnego losu”. Przygodnos$¢ to
jedna z cech naszego istnienia, a jej Swiadomos¢ oraz
otwarto$¢ na zmiany, niezalezne od naszych pragnien,
Swiadczy o petnym zrozumieniu ludzkiej natury. Te ce-
che, ktéra jest zarazem Swiadectwem pokory, posiada
bez watpienia Lestaw Miskiewicz.

O tworczosci graficznej artysty pisano wielokrot-
nie, ostatnio pojawity sie takze teksty na temat jego
malarstwa. Wszystkie znajdziecie Pahstwo w przygo-
towanym wydawnictwie. Dlatego ja nie chciatbym sie
zajmowa¢ dogtebng analizg poszczegdlnych prac, ale
podsumowacé ponad czterdziestoletnig dziatalno$¢
tworey. W ramach przygotowan do pisania tekstu zo-
statem obdarowany zestawem zdje¢ wszystkich prac

1 Cytat pochodzi z folderu do wystawy , Lestaw Miskiewicz. Grafiki
i Obrazy. 1980-2024", Galeria Kobro, ASP £.6dz, 10.05 - 7.06.2024.
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of the results of actions with expectations, the
discrepancy between the idea and its final execution.
Using classical logic, perhaps one should state: “Ex
falso sequitur quodlibet” — everything results from
contradictions”!. That is why | added the prefix (non) to
words seemingly fully defining Miskiewicz's activities,
to emphasize the role of the contradictions the author
is referring to.

My intention was also to highlight in this way the
role of chance, whose action affects the life of every
person, and whose importance in the artist’s work, as
he himself emphasizes, is not without influence both
on creative choices and on the works themselves.

For he does not deny that a number of decisions,

such as e.g. changing the graphic technique, were
dictated by coincidence. He abandoned the woodcut
technique due to allergic problems, and gave up
computer graphics due to the failure of an advanced
computer printer he owned. | do not want to trivialize
these decisions, but to emphasize the artist’s special
sensitivity and, at the same time, acceptance of what
life brings. This attitude undoubtedly has something
of the all-human wisdom about the fact that we are
not necessarily “the architects of our own fortune”.
Accidentality is one of the characteristics of our
existence, and the awareness of it and openness to
change independent of our desires testifies to a full
understanding of human nature. This feature, which is
also a testimony of humility, is undoubtedly possessed
by Lestaw Miskiewicz.

The artist’s graphic works have been discussed
many times, and recently there have also been texts on
his paintings. You will find all of them in the prepared
publication. Therefore, | would not like to deal with an
in-depth analysis of individual works, but to summarize

1 The quotation comes from the folder to the exhibition “Lestaw
Miskiewicz. Grafiki i Obrazy. 1980-2024", Galeria Kobro, ASP
t6dz, 10.05 - 7.06.2024.
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graficznych i malarskich. Umieszczone w folderach
odzwierciedlaty dwa porzadki - typologiczny i chro-
nologiczny. Prace graficzne zostaty podzielone na
drzeworyty, ex librisy, grafiki cyfrowe, ksigzki i linoryty,
a w ich obrebie prace utozone sg chronologicznie. To
samo dotyczy malarstwa. Pisze o tym, poniewaz po-
rzgdek i precyzja to na pewno istotne cechy zaréwno
osobowosci artysty, jak i jego prac.

W tym kontekscie chciatbym jeszcze raz przy-
wotaé mysl §w. Tomasza z Akwinu: ,A w cztowieku
wtadza poznania intelektualnego jest $cisle powig-
zana z wtadzg postrzegania zmystowego. Dlatego
wtasciwym dziataniem cztowieka jest intelektualne
poznawanie form poznawczych zawartych w wy-
obrazeniach”2. Tak wtasnie jest w przypadku Leszka
Miskiewicza. Jego sztuka jest przemyslana, stoi za
nig intelektualny namyst, jednak ostateczny wynik
jest zalezny od intuicji artysty, a takze warunkéw
zewnetrznych, np. drewna matrycy graficznej. Au-
tor, wielokrotnie komentujgc swoje prace zaréwno
graficzne, jak i malarskie, twierdzi, ze nie wie, jak to
zrobit. Potrafi wyjasnié my$l stojgcg za dang préba
artystyczna, méwi jednak, ze nie wie, czy po raz drugi
zrobitby to w identyczny sposéb.

Wszystkie powyzej wymienione cechy w widoczny
spos6b mozna byto pozna¢ i odczué na wystawie
podsumowujgcej jego twérczosé, ktéra odbyta sie
w Galerii Kobro w tédzkiej Akademii Sztuk Pieknych,
zatytutowanej ,Miskiewicz. Grafiki i obrazy. 1980-
2024". Skromnos$¢, pokora i lojalno$¢ kazaty mu
zrealizowaé wtasng retrospektywe w murach Alma
Mater, mimo ze miat mozliwo$é wykorzystania znacz-
nie wiekszej i bardziej znaczacej medialnie galerii.
Wiedziat, ze w ASP nie bedzie mogt przedstawi¢
swoich wszystkich prac, ale ich skromng reprezenta-
cje. Wybrat jednak, mimo konieczno$ci sporej selekcji
prac, srodowisko mu najblizsze. Ten intymny zwigzek

2 Sw. Tomasz z Akwinu, De memoria et reminiscentia, lect. 2.
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more than forty years of the artist’s activity. To prepare
for writing the text, | was given a set of photographs of
all graphic and painting works. Placed in folders, they
reflected two orders - typological and chronological.
The graphic works were divided into woodcuts, ex
libris, digital prints, books and linocuts, and within
them the works are arranged chronologically. The
same is true for paintings. | write about this because,
order and precision are certainly important features of
both the artist’s personality and his works.

In this context, | would like to once again recall
the thought of St. Thomas Aquinas: “And in man the
power of intellectual cognition is inextricably linked
to the power of sensory perception. Therefore, the
proper action of man is the intellectual cognition of
the cognitive forms contained in mental images”z.
This is exactly the case with Leszek Miskiewicz. His
art is well-thought-out, there is intellectual reflection
behind it, but the final result depends on the artist’s
intuition, as well as external conditions, such as e.g.
the wood of the graphic matrix. The author, repeatedly
commenting on his works, both graphics and paintings,
claims that he does not know how he did it. He can
explain the thought behind a given artistic attempt, but
says he has no idea if he would do it in an identical way
a second time.

All the above-mentioned qualities could be
seen and sensed in a visible way at the exhibition
summarizing his work, held at the Kobro Gallery at the
Academy of Fine Arts in Lodz, entitled “Miskiewicz.
Graphics and Paintings. 1980-2024". Modesty, humility
and loyalty made him realize his own retrospective
within the walls of his alma mater, even though he
had the opportunity to use a much larger and more
high-profile gallery. He knew that at the ASP he would
not be able to present all of his works, but a modest
representation of them. However, he chose, despite

2 Sw. Tomasz z Akwinu, De memoria et reminiscentia, lect. 2.
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sztuki z odbiorca, ktéry polega nie na przypadkowym
zetknieciu (choé to tez bardzo cenne), ale uwaznej
percepciji, bliskosci, ciszy i kontemplacji, jakg daje
uczelniana galeria.

Kolejng cechg widoczng w koncepcji wystawy
i wiekszosci prac na niej pomieszczonych to petna
Swiadomos¢ ich tworcy co do tego, co chciat dzieki
nim uzyskac¢. Odwiedzajgcy od samego wejscia $wia-
dom jest, ze chronologia zdarzen nie jest tu kluczem
do jej zrozumienia. Artysta nie dzieli wystawy na
czes¢ graficzng i malarskg, rozmys$lnie miesza ze sobg
grafiki i obrazy, pokazujgc petnie swoich mozliwosci
twoérczych. Juz na wstepie zestawia ze sobg pare grafik
oraz obrazow, dla ktérych staty sie one inspiracjg. Ten
dyskurs graficzno-malarski jest podstawg catej kon-
cepcji artysty i zarazem kuratora. O ile grafiki méwig
gtosem cichszym, intymniejszym, to obrazy biorg we
wtadanie przestrzen galerii, anektujac jg, jak choéby

.bez tytutu” z 2017 roku, ktéry w swojej koncepcji wta-
cza $ciane jako integralng cze$¢ wtasnej egzystenciji.
Jeszcze bardziej jest to widoczne w obrazie ,bez tytutu”
z 2023 roku, integralnie zwigzanego ze $ciang jako
jego przedtuzeniem.

Retrospektywa przedstawia petne oblicze artysty-
cznego talentu Lestawa Miskiewicza. Cho¢ bez chro-
nologicznego tadu, pokazuje ona prace ze wszystkich
okreséw jego tworczosci oraz (procz ksigzek arty-
stycznych) wszystkie jej przejawy graficzne i malarskie.
Wczesne linoryty z lat osiemdziesigtych sg wyrazem
artystycznego dojrzewania - przechodzenie od
mocnych, ekspresyjnych, niemal chaotycznych form
przywotujacych skojarzenia ze $wiatem natury, do
prac o coraz bardziej zdyscyplinowanym charakterze,
zdgzajgcych w strone abstrakciji.

Potem przychodzi okres drzeworytniczy, ktéry
pokazuje petng dojrzatos¢ tworcey. Jest to okres
najdtuzszy i obfity w dzieta wybitne, nagradzane na
wielu wystawach krajowych i miedzynarodowych.

Sg one réwniez S$wiadectwem petnego opanowa-
nia warsztatu graficznego, zgodnego z formutg, ze
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having to make a considerable selection of works, the
environment closest to him. This intimate relationship
between art and the viewer, which consists not in
accidental contact (although this is also very valuable),
but in attentive perception, intimacy, silence and
contemplation provided by the academy gallery.

Another feature evident in the concept of the
exhibition and most of the works included in it is the
full awareness of the author as to what he wanted
to achieve with them. The visitor is aware from the
very entrance that the chronology of events here is
not the key to understanding it. The artist does not
divide the exhibition into graphic and painting parts,
he deliberately mixes graphic works and paintings
together, showing the fullness of his creative abilities.
Already at the outset he juxtaposes a pair of graphics
and paintings for which they became an inspiration.
This graphic-painting discourse is the basis of the
entire concept of the artist and curator at the same
time. While the graphics speak in a quieter, more
intimate voice, the paintings take possession of the
gallery space, annexing it, such as “Untitled” from
2017, which incorporates the wall as an integral part of
its own existence in its conception. This is even more
visible in the painting “Untitled” from 2023, integrally
connected to the wall as an extension of it.

The retrospective exhibition presents the full
spectrum of Lestaw Miskiewicz's artistic talent.
Although without chronological order, it shows works
from all periods of his career and (apart from art
books) all its graphic and painting manifestations. The
early linocuts from the 1980s are an expression of
artistic maturation - moving from strong, expressive,
almost chaotic forms evoking associations with the
natural world, to works of an increasingly disciplined
nature, gravitating towards abstraction.

Then comes the woodcut period, which shows
the full maturity of the artist. This is the longest
period and abundant in outstanding works, awarded
at many national and international exhibitions. They
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w ,dziedzinie twoérczej rola roztropnosci przejawia
sie w wyszukiwaniu wtasciwego materiatu, narzedzi,
metod, jakimi twoérca pragnie wykonaé¢ swoje dzieto"3.
Drzeworyty realizowane na przestrzeni okoto 20 lat
sg $wiadectwem nieustannego zmagania sie artysty
ze Swiatem idei i $wiatem materii. Jak sie wydaje,
to najwazniejszy cel dziatan artystéw wizualnych

- rozwijanie ludzkich umiejetnosci w zakresie per-
cepcji wzrokowej. Prace Miskiewicza bazujg zwykle
na delikatnych zaburzeniach form w obrebie dos¢
uporzadkowanej ptaszczyzny stworzonej gtéwnie
z rownolegle utozonych linii. Zaburzenia te przybierajg

rézne formy, tamigc ogdlng zasade przyjetg na wstepie.

W niektérych pracach, oprécz w petni Swiadomych

i zamierzonych ingerencji, ostateczny efekt dopetniajg
elementy poza kontrolg artysty, np. skaza w drew-
nianej matrycy. Obrazuje to doskonale zmagania idei
zakotwiczonej w umysle i wykonanego przez twérce
materialnego artefaktu. Ciekawe, ze w koncowym
okresie drzeworytniczym artysta powraca do form
bardziej dynamicznych, ekspresyjnych i mocnych

W wyrazie.

Po porzuceniu drzeworytu Miskiewicz zajat sig
grafikg komputerows. Pierwszg takg prace zrealizowat
jeszcze w latach osiemdziesigtych, kiedy niewielu
tworcow wykorzystywato to medium. Powrdcit do
niego po blisko trzech dekadach. Medium cyfrowe
jest zupetnie odmienne od dotychczas stosowanych
przez artyste technik graficznych, w ktérych bezpo-
$rednia ingerencja w materie stanowi o wyrazie dzieta.
W grafice komputerowej istnieje dodatkowy posrednik

- interfejs, ktory tworzy kolejny poziom miedzy ideg
a jej materializacjg. Przy czym efekt posredni jest wi-
doczny na ekranie komputera, a nie w formie matrycy.
»A jednak grafiki cyfrowe Lestawa Miskiewicza - jak

3 Halina Wistuba, Intelektualne podstawy tworéw kultury wedtug
filozofii Sw. Tomasza z Akwinu, ,Studia Philosophiae Christianae”,
1971, nr7/2, s. 269.

180

are also testimony to the full mastery of the graphic
craftsmanship, in accordance with the principle that
in “the creative field the role of prudence manifests
itself in the search for the right material, tools,
methods with which the artist wishes to perform
their work”3. The woodcuts realized over a period of
about 20 years testify to the artist’s constant struggle
with the world of ideas and the world of matter. As it
seems, this is the most important goal of visual artists’
activities — to develop human visual perception skills.
Miskiewicz's works are usually based on delicate
disturbances of forms within a rather orderly plane
created mainly from parallel lines. These disturbances
take various forms, defying the general rule adopted
at the beginning. In some works, in addition to fully
conscious and intended interference, the final effect
is completed by elements beyond the artist’s control,
such as a flaw in the wooden matrix. This perfectly
illustrates the struggle between the idea rooted in the
mind and the material artifact made by the artist. It is
interesting that in the final woodcut period the artist
returns to forms that are more dynamic, pronounced
and strong in expression.

After abandoning woodcut, Miskiewicz took up
computer graphics. He made his first such work
back in the 1980s, when few artists were using the
medium. He returned to it after nearly three decades.
The digital medium is completely different from the
graphic techniques used by the artist so far, in which
direct interference with the matter determines the
expression of the work. In computer graphics there is
an additional intermediary - an interface that creates
another level between the idea and its materialization.
At the same time, the intermediate effect is visible
on the computer screen, not in the form of a matrix.

3 Halina Wistuba, Intelektualne podstawy twordéw kultury wedtug
filozofii Sw. Tomasza z Akwinu, ,Studia Philosophiae Christianae”,
1971, no. 7/2, p. 269.
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pisze Jan Pamuta - zachowuja catg, nie udawang, ale
autentyczng charakterystyke stylu artysty, z wszyst-
kimi subtelno$ciami, niezaleznie, czy sg prezentowane
w formie wydrukéw, czy projekcji ekranowych. Autor
wzbogaca rownoczes$nie swe dziatania graficzne,
wprowadzajgc zaréwno nowe rodzaje obrazowania,
jak i repertuar stosowanych dotychczas zestawow
form™*. W wielu grafikach cyfrowych twérca wykorzy-
stuje skany swoich rysunkow, sladéw pedzla, czasem
fotografie cyfrowa. Zbior grafik cyfrowych wydaje sie
bardziej zr6znicowany niz dzieta w tradycyjnych tech-
nikach, wida¢ w nich takze wiecej efektow malarskich.
Warto pamietaé, ze przez catg swojg tworczosé
Lestaw Miskiewicz wykonywat mate formy graficzne,
kartki $wiagteczne, ex librisy i ksigzki artystyczne. Przez
wiele lat nie wiedzieli$my jednak, ze od poczatku
swojej kariery byt takze malarzem. Malarstwo towa-
rzyszyto mu przez wiele lat, ale publiczno$¢ mogta
sie z nim zapoznac¢ dopiero w 2017 roku. Dopetnia
ono w sposob zaskakujgcy dokonania graficzne
artysty. O ile wczesne prace z lat osiemdziesigtych
i wczesnych dziewieédziesigtych stylistycznie
i ,problemowo” bliskie sg 6wczesnym litografiom
i drzeworytom, to p6zniej malarstwo Miskiewicza staje
sie w petni autonomiczne. Zrywa ono bezposrednia
tgcznosé z pracami graficznymi i staje sie polem dzia-
tan artysty, ktéry podejmuje zagadnienia sytuujgce
sie poza mozliwo$ciami eksploracji ,rytownika”. O ile
do konca lat dziewiecédziesigtych prace miaty charak-
ter bardziej ekspresyjny, cze$é z nich, jak sie wydaje,
nawigzywata do prac Stanistawa Fijatkowskiego,
to od roku 2000 coraz cze$ciej pojawia sig w nich
dyscyplina i geometria. Stuzg one nowym problemom
podejmowanym przez artyste. Prace malarskie z tego
okresu stajg sie coraz bardziej ,konceptualne”, jak

4 Jan Pamuta, Lestaw Miskiewicz... w strone malarstwa, [w:] Le-
staw Miskiewicz. Obrazy czytane w czasie, katalog do wystawy,
+6dz2017.
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“And yet Lestaw Miskiewicz's digital graphics,” writes
Jan Pamuta, “retain the entire, not pretended, but
authentic characteristics of the artist’s style, with all
subtleties, regardless of whether they are presented
in the form of prints or screen projections. At the
same time, the author enriches his graphic activities,
introducing both new types of imaging and the
repertoire of forms used so far". In many digital
graphics, the artist uses scans of his drawings, brush
stroke marks, sometimes digital photography. The
collection of digital graphics seems more diverse than
works in traditional techniques, and more painterly
effects are visible.

It is worth remembering that throughout his
career Lestaw Miskiewicz made small graphic forms,
Christmas cards, ex libris and art books. However,
for many years we did not know that he was also
a painter from the beginning of his career. Painting had
accompanied him for many years, but the public could
only get acquainted with it in 2017. It complements
the artist's graphic achievements in a surprising
way. While his early works from the 1980s and early
1990s are stylistically and “thematically” close to the
lithographs and woodcuts of the time, Miskiewicz's
later paintings become fully autonomous. They break
the direct connection with graphic works and become
a field of activity of the artist who takes up issues
located beyond the possibilities of exploration of the

“engraver”. While until the late 1990s the works were
of a more expressive nature, some of them seemingly
referring to the works of Stanistaw Fijatkowski, since
2000 discipline and geometry have increasingly
appeared in them. They deal with the new problems
undertaken by the artist. The paintings of this period
become more and more “conceptual”, like complex

4 Jan Pamuta, Lestaw Miskiewicz... w strone malarstwa, [in:]
Lestaw Miskiewicz. Obrazy czytane w czasie, catalogue for the
exhibition, £6dz 2017.
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skomplikowane wizualne zagadki do rozwigzania przez
widza. Sg one wytrwatg eksploracjg odkrytego, cho¢
nie w petni zbadanego obszaru, wyznaczonego przez
modernistyczng awangarde artystyczng XX wieku.
Miskiewicz jako malarz, podobnie jak w grafice, jest
bowiem jej dziedzicem, cho¢ nie ma w nim neofickiej
wiary jej wczesnych przedstawicieli. Wptyw na to
miata bez watpienia uczelnia, w ktérej studiowat, a po-
tem przez lata pracowat jako wyktadowca. W todzkiej
ASP spotkat sie z kontynuatorami idei Strzeminskiego,
m.in. Stanistawem Fijatkowskim, jak i tymi, ktérzy
badali nieco inne rejony twoércze, jak jego promotor

w dziedzinie grafiki — Andrzej Bartczak. Stad z jednej
strony silna identyfikacja z modernistycznym sposo-
bem podejscia do sztuki, z drugiej - cheé wykraczania
poza utarty schemat.?

Od 2013 roku malarstwo staje sie dla artysty réwnie
istotne jak grafika, potem za$ bedzie jego gtéwnym
Srodkiem wyrazu. W malarstwie Miskiewicz jest
rownie samo$wiadomy, cierpliwy i precyzyjny, jak
w tworzeniu grafik. Obrazy powstajg dtugo i sg wyni-
kiem ztozonego procesu twérczego opartego z jednej
strony na intelektualnym namysle, z drugiej za$ na
intuicji artysty, odgrywajgcej gtéwna role w momencie
ich malowania. Przemys$lana koncepcja dotyczy nie
tylko zagospodarowania ptaszczyzny obrazu, ale takze
bardzo precyzyjnego projektu dotyczacego sposobu
jego wystawiania. Obrazy stajg sie bowiem coraz cze-
Sciej skomplikowanymi, wieloczesciowymi cato$ciami
o tréjwymiarowym charakterze, w ktérych sposéb
ich umieszczenia na Scianie jest niezwykle istotny.

W wiekszo$ci sg to obrazy malowane akrylem na pty-

cie MDF. Tego rodzaju prace pojawiajg sie w 2014 roku,
a jedng z pierwszych jest ta zatytutowana ,Pamieci ro-
dzicéw”, sktadajgca sie z trzech subtelnie potgczonych,

5 Artur Zaguta, Architektura obrazu - hermeneutyka ostatnich
dziet Lestawa Miskiewicza, Wydawnictwo Akademii Sztuk Piek-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, £6dz 2019, s. 260.
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visual puzzles for the viewer to solve. They are
a persistent exploration of a discovered, though not
fully studied area, delineated by the modernist artistic
avant-garde of the 20th century. Indeed, Miskiewicz
as a painter, just as in printmaking, is its heir, although
the neophyte faith of its early representatives is not
present here. This was undoubtedly influenced by the
school where he studied and later worked as a lecturer
for years. At the Academy of Fine Arts in Lodz, he met
with the continuators of Strzeminski's ideas, including
Stanistaw Fijatkowski, as well as those who explored
slightly different creative areas, such as his promoter
in graphic arts, Andrzej Bartczak. Hence, on the
one hand, a strong identification with the modernist
approach to art, and on the other, a desire to go
beyond the usual scheme.®

Since 2013, painting has become as important to
the artist as making graphics, and will later become
his main means of expression. In painting, Miskiewicz
is as self-conscious, patient and precise as in
creating graphics. The paintings are created over
a long period of time and are the result of a complex
creative process based on intellectual deliberation
on the one hand, and the artist’s intuition, which
plays a major role at the time of painting, on the other.
A well-thought-out concept refers not only to the
development of the picture plane, but also to a very
precise design on how to display it. After all, paintings
are increasingly becoming complex, multi-part wholes
with a three-dimensional character, in which the way
they are displayed on the wall is extremely important.
Most of them are paintings created in acrylic on MDF.
This kind of work appears in 2014, and one of the first
is the one titled “In Memoriam to Parents”, which
consists of three subtly connected parts that form

5 Artur Zaguta, Architektura obrazu — hermeneutyka ostatnich
dziet Lestawa Miskiewicza, Wydawnictwo Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, t6dz 2019,
p. 260.
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tworzgcych cato$é czesci - rodzaj tryptyku. Prace tego
rodzaju mozna by nazwa¢ , konstrukcjami”, ,obiektami
malarskimi” czy, jak nazywa je sam autor, ,montazami”.
Ztozone sg one z dwéch lub wiecej prostokatnych

ptyt potgczonych z tytu pomalowanymi pasami MDF,
stanowigcymi integralng cze$¢ pracy. Powstaje skom-
plikowana relacja przestrzenno-malarska, w ktorej
uczestniczg zaréwno pomalowane przez artyste
ptaszczyzny obrazu, jak réwniez widoczne miedzy
nimi elementy i wreszcie pasy $ciany. Stworzona w ten
sposoéb sytuacja przestrzenna jest polem konfrontacji
ptaszczyzny obrazu z ptaszczyzng Sciany, na ktorej jest
umieszczona.

Najlepiej jest to widoczne w pracy ,bez tytutu 2”

z 2017 roku. Ta skomplikowana wizualna zagadka

jest jak badanie neuroestetyczne szukajgce korelaciji,
zwigzkow i wzajemnego wptywu ludzkiego wzroku

i pracy mézgu w percepcji rzeczywistosci. Na pierw-
szy rzut oka wyglgdajaca jak tryptyk praca sktada sie
jednak z pieciu czeéci, co uzmystawia nam dopiero
uwazne obejrzenie obrazu. Jak stusznie pisat Grze-
gorz Sztabinski, malarstwo Miskiewicza potrzebuje
+---2eby$my usiedli na krzesle i zaczeli uwaznie patrzeé.
Gdy odczuwamy zmeczenie, skracamy proces patrze-
nia i myslenia przebiegajgcy w kontakcie z dzietem
sztuki, zadowalamy sie czesto jednym spojrzeniem
obejmujgcym cato$é oglgdanej pracy. Taki momen-
talny sposoéb kontaktu z obrazami (...) Miskiewicza

jest niewystarczajgcy. Pozwala on by¢é moze dostrzec
zalety kompozycji, harmonijno$¢ uktadu barwnego,
jednak nie otwiera przed odbiorcami tego, co stanowi
istote dziet — Scistego zwigzku miedzy, jak to okreslat
Klee, ,czystg robotg artystyczng” i ,,éwiatopogladem"e.
Jesli poswiecimy troche czasu na uwazne oglgdanie

i wspoétprace wzroku i umystu, dostrzezemy ogromne

6 Grzegorz Sztabinski, Obrazy w czasie — obrazy czasu, [w:] Lestaw
Miskiewicz. Obrazy czytane w czasie, katalog do wystawy, £6dz
2017.
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a whole - a kind of triptych. Works of this kind could
be called “constructions”, “painting objects” or, as
the author himself calls them, “assemblages”. They
are composed of two or more rectangular panels
connected at the back by painted MDF bands, which
form an integral part of the work. A complex spatial-
painting relationship is created, involving both the
artist’s painted picture planes, as well as the visible
elements between them and, finally, the strips of the
wall. The spatial situation thus created is a field of
confrontation between the plane of the painting and
the plane of the wall on which it is placed.

This is best seen in the work “Untitled 2" from 2017.
This complex visual puzzle is like a neuroaesthetic
study looking for correlations, relationships and the
mutual influence of human vision and brain work in
the perception of reality. At first glance, however, the
work, which looks like a triptych, is composed of five
parts, which only a careful examination of the image
makes us realize. As Grzegorz Sztabinski rightly wrote,
Miskiewicz's painting needs “...us to sit on a chair
and start looking carefully. When we feel fatigue, we
shorten the process of looking and thinking that
takes place in contact with a work of art, and we often
content ourselves with a single glance covering the
whole of the work being viewed. Such a momentary
way of contact with paintings (...) by Miskiewicz is
insufficient. It may allow us to see the qualities of the
composition, the harmony of the colour scheme, but
it does not open up to viewers what constitutes the
essence of the works - the close connection between,
as Klee put it, “pure artistic work” and “world view"®.
If we take the time to watch carefully and let our
eyes and minds cooperate, we will notice the great
richness of the visual game proposed by the painter.

6 Grzegorz Sztabinski, Obrazy w czasie - obrazy czasu, [in:] Lestaw
Miskiewicz. Obrazy czytane w czasie, catalogue for the exhibi-
tion, £6dz 2017.
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bogactwo gry wizualnej proponowanej przez malarza.
Nie jest ona jednak celem samym w sobie. Stawia
widzowi pytania o wiele gtebsze, dotyczgce skom-
plikowania naszego istnienia w $wiecie, a przede
wszystkim jego postrzegania.

Praca ,bez tytutu 2" z 2017 roku na pierwszy rzut
oka sktada sie z trzech czeséci, dopiero uwazny oglad
prowadzi nas do konstatacji, ze zewnetrzne czesci

Jtryptyku” podzielone sg na p6t - lewa w pionie, prawa
w poziomie. Przy czym odlegto$é miedzy nimi réwna
jest odlegtosci miedzy poszczegdlnymi elementami

Jtryptyku”, a takze szerokosci kolorowych paséw,
tworzgcym wewnetrzne podziat ptaszczyzn obrazu.
Centralna cze$¢, co mozna zauwazy¢ po doktadnej
analizie catosci, uzgadnia dwie skrajne pozycje. Jej
wewnetrzny podziat, z jednej strony przedtuza po-
ziomy podziat prawego elementu, z drugiej powtarza
pionowy podziat elementu lewego. To samo dotyczy
kolorystyki, podzielona ptaszczyzna pomalowana
jest na kolory zblizone do cze$ci zewnetrznych, przy
czym kolor gérnego jej kwadratu jest jakby wynikiem
zmieszania tych dwoch barw. Dalsza uwazna percep-
cja prowadzi nas do wniosku, ze barwa kolorowych
paséw dzielgcych srodkowg czes¢ ,tryptyku” zblizona
jest badz tozsama z kwadratowymi elementami MDF
tgczgcymi czesci zewnetrzne. Jest ona na tyle jasna,
ze powoduje wzrokowg konfuzje z bielg sciany, co

Ltworzy” odlegto$ci pomiedzy poszczegolnymi ele-
mentami. Na koniec jest jeszcze jedna niespodzianka
dla cierpliwych widzéw korzystajgcych z krzesta. Sg
nimi powtarzalne zaktécenia paséw wewnetrznych
podziatéw. Sa to kwadratowe elementy ztozone
z réwnolegtych linii, pojawiajace sie na skrajach
zewnetrznych skrzydet ,tryptyku”. Przy czym w $rod-
kowej czesci kwadraty zaburzen na pierwszy rzut oka
sg niemal niedostrzegalne i znajdujg sie na pomalowa-
nych ptaszczyznach, a nie na pasach podziatu.

W Swiecie, w ktérym tak wiele zdobyczy technolo-
gicznych wspomaga cztowieka, Miskiewicz zachowuje
przekonanie, ze doskonalenie ludzkich umiejetnosci
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However, it is not an end in itself. It poses much
more profound questions to the viewer about the
complexity of our existence in the world and, above
all, our perception of it.

The work “Untitled 2" from 2017, at first glance,
consists of three parts. Only careful examination
leads us to the constatation that the outer parts of
the “triptych” are divided in half - the left vertically,
the right horizontally. At the same time, the distance
between them is equal to the distance between the
individual elements of the "triptych”, as well as the
width of the coloured strips, forming the inner division
of the picture planes. The central part, as can be
seen from a close examination of the whole, aligns
the two extreme positions. Its internal division, on the
one hand extends the horizontal division of the right
element, on the other repeats the vertical division
of the left element. The same applies to the colour
scheme. The divided plane is painted in colours similar
to the outer parts, with the colour of its upper square
being as if the result of mixing the two hues. Further
careful perception leads us to the conclusion that the
hue of the coloured strips dividing the central part
of the “triptych” is similar or identical to the square
MDF elements connecting the outer parts. It is bright
enough to cause visual confusion with the white of the
wall, which “creates” distances between the elements.
Finally, there is one more surprise for patient viewers
using the chair. These are the repetitive disruptions
of the strips of internal divisions. These are square
elements composed of parallel lines, appearing at the
edges of the outer wings of the “triptych”. At the same
time, in the central part, the squares of disturbance are
almost imperceptible at first sight and are located on
the painted planes, not on the division strips.

In a world where so many technological advances
assist man, Miskiewicz maintains the belief that
perfecting human skills still makes sense. The
development of perceptual skills and imagination
based on them can save us from falling into mindless

Teksty

ma nadal sens. Rozwdj umiejetnos$ci percepcyjnych
i oparta na nich wyobraznia moze uratowaé nas
przed popadnigciem w bezmy$ine zaufanie sztucznej
inteligencji. Adekwatne w tym konteks$cie wydaja sie
stowa dotyczgce pogladéw $w. Tomasza z Akwinu,
dotyczacych intelektualnych podstaw twordw kultury:
»Doskonalenie cztowieka wigze sie z ogélnym prawem
doskonalenia, jakiemu podlega ze swej natury kazdy
byt. Dostrzezenie powigzan, zachodzgcych miedzy
tym prawem a obowigzkiem, jaki z tego tytutu zacigga
cztowiek, prowadzi do oczywistego uznania, ze kazdy
cztowiek powinien tworzy¢ kulture. Zadanie to pod-
lega jego odpowiedzialno$ci moralnej. Kultura bowiem
nie jest dodatkiem do zycia ludzkiego, lecz stanowi
wtasciwy tylko cztowiekowi w jego ludzkiej niepowta-
rzalnoéci sposéb dziatania””.
2024

7 Halina Wistuba, Intelektualne podstawy twordéw kultury wedtug
filozofii Sw. Tomasza z Akwinu, ,Studia Philosophiae Christianae”,
1971,nr 7/2,s. 272.

Texts 185

trust in artificial intelligence. The words regarding
St. Thomas Aquinas’ views on the intellectual basis of
cultural creations seem adequate in this context: “The
perfection of man is connected with the general law of
perfection to which every being is subject by its nature.
Recognizing the links that occur between this law and
the duty that man incurs because of it leads to the
obvious recognition that every human being should
create culture. This task is subject to their moral
responsibility. For culture is not an addition to human
life, but constitutes a mode of action inherent only to
man in their human uniqueness””.

2024

7 Halina Wistuba, Intelektualne podstawy twordw kultury wedtug
filozofii Sw. Tomasza z Akwinu, “Studia Philosophiae Christianae”,
1971, no. 7/2, p. 272.






Szkic do obrazu, 1973, akwarela, 29,4 x 20,5 cm

The sketch for painting, 1973, watercolor
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Bez tytutu, 1999, drzeworyt, 60 x 45 cm

Untitled, 1999, woodcut

Bez tytutu 17,2010, druk cyfrowy, 81,4 x 58,4

Untitled 17,2010, digital print
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Bez tytutu 20, 2010, druk cyfrowy, 59 x 80,8 cm

Bez tytutu 23,2010, druk cyfrowy, 59 x 92,7 cm
Bez tytutu, 2021, rysunek na papierze, tynk, akryl na sklejce szalunkowej, montaz, 2 x 86 x 26 cm Untitled 20, 2010, digital print

Untitled, 2021, drawing on paper, plaster, acrylic on the formwork plywood, montage Untitled 23,2010, digital print
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Bez tytutu, 2010, rysunek na papierze, 21 x 21 cm Kompozycja w kole, 1973, tempera na papierze, 32 x 32 cm

Untitled, 2010, drawing on paper Composition in a Circle, 1973, tempera on paper
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Bez tytutu, 1988, drzeworyt, 30 x 30 cm Bez tytutu, 1988, drzeworyt, 30 x 30 cm

Untitled, 1988, woodcut Untitled, 1988, woodcut
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Bez tytutfu, 1988, drzeworyt, 28,8 x 28,5 cm Bez tytutu, 1988,3 x 7,2 x 7,2 cm

Untitled, 1988, woodcut Untitled, 1988, woodcut
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Bez tytutu, 2015, akryl na ptycie MDF, montaz, 3 x 91 x 123 cm (z lewej)
Detal obrazu (u gory)

Untitled, 2015, acrylic on the medium-density fibreboard, montage (left)
Detail fo the painting (at the top)



Bez tytutu 1,2015, akryl na ptycie MDF, montaz, 142 x 89,5 cm

Untitled 1,2015, acrylic on the medium-density fibreboard, montage

Bez tytutu 2, 2015, akryl na ptycie MDF, montaz, 142 x 89,5 cm

Untitled 2, 2015, acrylic on the medium-density fibreboard, montage



Kontrast réwnoczesny, 2020, akryl na sklejce szalunkowej, 112 x 21 cm

Wariacje na temat podziatu na pét, 2021, akryl na sklejce szalunkowej, 2 x 112 x 21 cm
The Simultaneous Contrast, 2020, acrylic on the formwork plywood The Variations on the Theme of Dividing in Half, 2021, acrylic on the formwork plywood
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Bez tytutu, 2008, tusz lawowany, 29,5 x 21,5 cm Bez tytutu, 2008, tusz lawowany, druk cyfrowy, 29,5 x 21,5 cm

Untitled, 2008, the ink wash drawing Untitled, 2008, the ink wash drawing, digital print
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Bez tytutu 11,2010, druk cyfrowy, 59,5 x 82,6 cm (u gory)
Szkic do grafiki, 2009, kredka, 27 x 17 cm (z prawej)
Untitled 11,2010, digital print (at the top)

The skech for graphics (on the right)



Bez tytutu 1,2013, akryl na ptycie MDF, 125 x 78 cm

Untitled 1,2013, acrylic on the medium-density fibreboard

Bez tytutu 2, 2013, akryl na ptycie MDF, 125 x 78 cm

Untitled 2,2013, acrylic on the medium-density fibreboard



Bez tytutu 3, 2013, akryl na ptycie MDF, 125 x 78 cm

Untitled 3, 2013, acrylic on the medium-density fibreboard

Bez tytutu 4, 2014, akryl na ptycie MDF, 125 x 78 cm

Untitled 4, 2014, acrylic on the medium-density fibreboard



Bez tytutu 1,2014, akryl na ptycie MDF, 120 x 103,56 cm

Untitled 1,2014, acrylic on the medium-density fibreboard

Bez tytutu 2, 2014, akryl na ptycie MDF, 120 x 103,5 cm

Untitled 2, 2014, acrylic on the medium-density fibreboard
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217

Kontrast rownoczesny, 2021, akryl na sklejce szalunkowej, 2 x 135 x 62 cm Interwat przestrzenny, 2020, akryl na sklejce szalunkowej, 2 x 135 x 62 cm
The Simultaneous Contrast, 2021, acrylic on the formwork plywood The Spatial Interval, 2020, acrylic on the formwork plywood
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Bez tytutu, 2023, akryl na ptycie MDF, montaz, 121 x 37 cm

Bez tytutu, 2023, akryl na ptycie MDF i na §cianie, montaz, 122 x 96 cm
Untitled, 2023, acrylic on the medium-density fibreboard, montage Untitled, 2023, acrylic on the medium-density fibreboard and on the wall, montage



Bez tytutu 2, 2017, akryl na ptycie MDF, montaz, 142 x 283 cm

Untitled 2, 2017, acrylic on the medium-density fibreboard, montage




Lestaw Miskiewicz 222

Bez tytutu 29, 2011, druk cyfrowy 59,5 x 104,5 (u gora)
Hommage a Andrzej Hareza, 2022, asamblaz, akryl na ptycie MDF, przedmiot drewniany malowany, montaz, 129,5 x 40 cm (po prawe;j)

Untitled 29, 2011, digital print (at the top)
Hommage a’ Andrzej Hareza, 2022, assemblage, acrylic on the medium-density fibreboard, painted wooden object, assembly (right)
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225

Wariacje na temat czworokatéw 1, 2021, asamblaz, akryl na sklejce szalunkowej, montaz, 62 x 45 cm (po lewej)
Wariacje na temat czworokatéw 2, 2021, asamblaz, akryl na sklejce szalunkowej, montaz, 62 x 45 cm (po prawej)

Impresje proceduralne 54a, 2020, druk cyfrowy 60,5 x 101,6 cm
Variations about Quadrangles 1,2021, assemblage, acrylic on formwork plywood, assembly (left) —

Variations about Quadrangles 2, 2021, assemblage, acrylic on formwork plywood, assembly (right) Procedural Impressions 54a, 2020, digital print
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Bez tytutu 30, 2011, druk cyfrowy, 59,5 x 104,5 cm Bez tytutu 32, 2011, druk cyfrowy, 59,5 x 104,5 cm

Untitled 30, 2011, digital print Untitled 32,2011, digital print



PPPPP

" I ||n>‘ " 1| |

u Iw ‘htul l J H! .

H

rf‘ ‘

‘Jln

ﬂ



Lestaw Miskiewicz 230 Prace Works 231

Bez tytutu 47, 2016, druk cyfrowy, 59 x 99 cm Bez tytutu 48,2016, druk cyfrowy, 59 x 99 cm

Untitled 47,2016, digital print Untitled 48,2016, digital print
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Bez tytutu 46a, 2015, druk cyfrowy, 59 x 110 cm Bez tytutu 46b, 2015, druk cyfrowy, 59 x 110 cm

Untitled 46a, 2015, digital print Untitled 46b, 2015, digital print
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Lestaw Miskiewicz

Bez tytutu 40, 2012, druk cyfrowy, 59,5 x 105,5 cm

Bez tytutu, 2009, akryl na ptétnie, 65,5 x 73,5 cm

Untitled 40, 2012, digital print

Untitled, 2009, acrylic on canvas
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Bez tytutfu 1,2013, akryl na ptycie MDF, 103,5 x 104,56 cm Bez tytutu 2, 2013, akryl na ptycie MDF, 103,5 x 104,5 cm

Untitled 1,2013, acrylic on the medium-density - fibreboard Untitled 2, 2013, acrylic on the medium-density - fibreboard
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Bez tytutu, 2014, akryl na ptycie MDF, montaz, 70,8 x 50,8 cm Bez tytutu 1,2017, akryl na ptycie MDF, montaz, 90 x 194 cm

Untitled, 2014, acrylic on the medium-density fibreboard, montage Untitled 1,2017, acrylic on the medium-density fibreboard, montage
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Szkic do obrazu Linia w przestrzeni zlotego podziatu, 2019, akryl na ptycie MDF, konstrukcja z listew, montaz, 57 x 91 cm Linia w przestrzeni ztotego podziatu, 2019, akryl na ptycie MDF, konstrukcja z listew, montaz, 3 x100 x 161 cm

The sketch for painting Line in the Golden Ratio Space, 2019, acrylic on the medium-density fibreboard, construction of strips, montage Line in the Golden Ratio Space, 2019, acrylic on the medium-density fibreboard, construction of strips, montage
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Potréjne studium lustra 1,2019, akryl na ptycie MDF, 73 x 61 cm Potréjne studium lustra 2, 2019, akryl na ptycie MDF, 73 x 61 cm Potréjne studium lustra 3, 2019, akryl na ptycie MDF, 73 x 61 cm

Triple Study of a Mirror 1,2019, acrylic on the medium-density fibreboard Triple Study of a Mirror 2, 2019, acrylic on the medium-density fibreboard Triple Study of a Mirror 3,2019, acrylic on the medium-density fibreboard



Bez tytutu 35,2012, druk cyfrowy, 85 x 34 cm

Untitled 35,2012, digital print
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Bez tytutu 18,2010, druk cyfrowy, 59 x 96 cm

Untitled 18, 2010, digital print
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Bez tytutu 49b, 2015, druk cyfrowy, 59 x 99 cm Bez tytutu, 1995, drzeworyt, 34,3 x 43,3 cm

Untitled 49b, 2015, digital print Untitled, 1995, woodcut
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Bez tytutu, 1985, drzeworyt, 62 x 39 cm

Untitled, 1985, woodcut
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Fragment rysunku, 2010, rysunek, 14,7 x 21 cm

Part of drawing 2010, drawing

Works

249
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Bez tytutu, 1986, linoryt, 25 x 58 cm Bez tytutu, 1986, drzeworyt, 35 x 47 cm

Untitled, 1986, linocut Untitled, 1986, woodcut
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Lestaw Miskiewicz

Bez tytutu, 1992, drzeworyt, 34 x 25 cm

Bez tytutu, 1992, drzeworyt, 34 x 25,4 cm

Untitled, 1992, woodcut

Untitled, 1992, woodcut
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Bez tytutu, 2005, drzeworyt, 17 x 11,7 cm

Untitled, 2005, woodcut

254
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Bez tytutu, 1985, linoryt, 48,5 x 35,5 cm

Untitled, 1985, linocut
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Bez tytutu, 2002, drzeworyt, 57 x 43,5 cm Bez tytutu, 2000, drzeworyt, 60 x 45 cm

Untitled, 2002, woodcut Untitled, 2000, woodcut
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Prace Works 259

Bez tytutu, 2002, drzeworyt, 55,5 x 40 cm Bez tytutu, 2002, drzeworyt, 55,5 x 40,5 cm

Untitled, 2002, woodcut Untitled, 2002, woodcut
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Bez tytutu, 1984, linoryt, 51,4 X 36 cm

Bez tytutu, 1987, linoryt, 51,5 x 34,5 cm

Untitled, 1984, linocut

Untitled, 1987, linocut
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Bez tytutfu, 1983, linoryt, 50,5 x 41,5 cm Bez tytutu, 1983, linoryt, 50,5 x 41,5 cm

Untitled, 1983, linocut Untitled, 1983, linocut
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Untitled, 2024, drawing withpen . Untitled, 2005, woodcut
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Untitled, 1997, woodcut
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Bez tytutu, 1997, drzeworyt, 60 x 45 cm Bez tytutu, 1996, drzeworyt, 60 x 45 cm

Untitled, 1997, woodcut Untitled, 1996, woodcut
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Untitled, 2001, woodcut
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Pamieci Matki, 1998, drzeworyt, 60 x 45 cm Pamieci Ojca, 1999, drzeworyt, 60 x 45 cm

Devoted to Mother, 1998, woodcut Devoted to Father, 1999, woodcut
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Lestaw Miskiewicz

Bez tytutu, 1996, drzeworyt, 60 x 45 cm

Bez tytutu, 2000, drzeworyt, 60 x 45 cm

Untitled, 1996, woodcut

Untitled, 2000, woodcut
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Lestaw Miskiewicz

Bez tytutu 26, 2011, druk cyfrowy, 75 x 84,5 cm

Bez tytutu, 2005, drzeworyt, 45 x 60 cm

Untitled 26, 2011, digital print

Untitled, 2006, woodcut
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Bez tytutu 10,2010, druk cyfrowy, 59,5 x 77,4 cm

Impresje proceduralne 55b, 2020, druk cyfrowy 65,1 x 119

— Bez tytutu 4,2009, akryl na ptétnie, 73 x 61 cm Bez tytutu 2, 1984, akryl na ptotnie, 73 x 61 cm
Untitled 10,2010, digital print — —

Procedural Impressions 55b, 2020, digital print Untitled 4, 2009, acrylic on canvas Untitled 2, 1984, acrylic on canvas
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Bez tytutu 1,1984, akryl na ptétnie, 61 x 73 cm Bez tytutu, 2010, druk cyfrowy, 20 x 14,5 cm

Untitled 1,1984, acrylic on canvas Untitled, 2010, digital print
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Bez tytutu, 1980, akryl na ptétnie, 33,5 x 24,5 cm Wizja wg. sw. Mateusza, 1986, linoryt, 14,7 X9 cm

Untitled, 1980, acrylic on canvas Vision according to St. Matthew, 1986, linocut
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Bez tytutu, 1995, akryl na ptétnie, 33 x 33 cm Bez tytutu , 2020, linoryt, 10,56 x 9,56 cm

Untitled, 1995, acrylic on canvas Untitled, 2020, linocut



Bez tytutu 1,2008 akryl na ptétnie, 42 x 42 cm
Bez tytutu 2, 2008, akryl na ptétnie, 42 x 42 cm

Untitled 1,2008, acrylic on canvas
Untitled 2, 2008, acrylic on canvas

Prace Works

291

Kooperatywa (Jacek Bigoszewski, Donata Lesinska, Lestaw Miskiewicz), 1995, akryl na ptétnie, 24,5 x 65 cm

Cooperation (Jacek Bigoszewski, Donata Lesinska, Lestaw Miskiewicz), 1995, acrylic on canvas
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Bez tytutu 2, 1981, akryl ptoétno, 73 x 61 cm

Bez tytutu, 1979, rysunek tuszem, 65 x 40 cm
Untitled 2, 1981, acrylic on canvas Untitled, 1979, ink drawing
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Bez tytutu, 1979, rysunek tuszem, 65 x 40 cm

Untitled, 1979, ink drawing

Bez tytutu 1, 1979, akryl ptétno, 61 x 73 cm

Untitled 1,1979, acrylic on canvas
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Bez tytutu 1, 1980, akryl na ptotnie, 61 x 73 cm Bez tytutu, 1982, linoryt, 39 x 50 cm

Untitled 1,1980, acrylic on canvas Untitled, 1982, linocut
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Bez tytutu 1,1982, linoryt, 40 x 49 cm
Bez tytutu 2,1982, linoryt, 40 x 49 cm

Untitled 1, 1982, linocut

Bez tytutu, 1981, akryl na ptotnie, 65,5 x 75,6 cm
Untitled 2,1982, linocut

Untitled, 1981, acrylic on canvas
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Bez tytutu 4, 1984, akryl na ptoétnie, 61 x 73 cm

Bez tytutu, 1982, linoryt, 40,5 x 49,5 cm
Untitled 4, 1984, acrylic on canvas Untitled, 1982, linocut
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Bez tytutu, 1981, linoryt, 41 x 49,5 cm Bez tytutu, 1980, akryl na ptétnie, 69 x 90 cm

Untitled, 1981, linocut Untitled, 1980, acrylic on canvas
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Bez tytutu 3, 1986/2008, akryl na ptétnie, 90 x 110,5 cm

Bez tytutu 4,1986/2008, akryl na ptotnie, 90 x 110,5 cm
Untitled 3,1986/2008, acrylic on canvas Untitled 4,1986/2008, acrylic on canvas
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Bez tytutu 1,1992, akryl na ptycie, 50 x 40 cm Bez tytutu 2,1992, akryl na ptycie, 50 x 40 cm

Untitled 1,1992, acrylic on the fibreboard Untitled 2,1992, acrylic on the fibreboard
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Bez tytutu 1,1995/2002, akryl na ptycie, 50,5 x 40,5 cm Bez tytutu 1, 1996, akryl na ptycie, 87 x 64,5 cm

Untitled 2,1992, acrylic on the fibreboard Untitled 1,1992, acrylic on the fibreboard



Bez tytutu 4, 1995, akryl na ptycie, 70 x 50 cm

Untitled 4, 1995, acrylic on the fibreboard

Bez tytutu 5, 2009, akryl na ptycie, 73,5 x 50,5 cm

Untitled 5, 2009, acrylic on the fibreboard
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Bez tytutu 1, 2009, akryl na ptétnie, 60 x 49 cm

Bez tytutu, 2009, akryl na ptétnie, 65,5 x 92,5 cm

Untitled 1,2009, acrylic on canvas Untitled, 2009, acrylic on canvas
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Bez tytutu, 2010, akryl na ptétnie, 81 x 92 cm

Bez tytutu, 2009, akryl na ptotnie, 65,5 x 81 cm
Untitled, 2010, acrylic on canvas Untitled, 2009, acrylic on canvas
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Bez tytutu, 2001, kamienioryt, 14,5 x 10,3 cm

Untitled, 2001, stone engraving

318 Prace Works 319

Bez tytutu, 2001, kamienioryt, 15,1 x 11,2 cm

Bez tytutu, 2001, kamienioryt, 14,5 x 10,5 cm

Untitled, 2001, stone engraving Untitled, 2001, stone engraving
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Bez tytutu, 1988, drzeworyt, 11,7 x 8cm
Bez tytutu, 2004, drzeworyt, 11,8 x 9,3 cm
Untitled, 1988, woodcut

Untitled, 2004, woodcut

Bez tytutu, 1988, drzeworyt, 12,3 x 10 cm
Bez tytutu, 2001, drzeworyt, 14,6 x 11,2 cm
Untitled, 1988, woodcut

Untitled, 2001, woodcut

Prace

Bez tytutu, 2016, linoryt, 14,6 x 10 cm
Bez tytutu, 1984, linoryt, 11 x 7,8 cm
Untitled, 2016, linocut

Untitled, 1984, linocut

Bez tytutu, 1984, linoryt, 11,3 x 8,56 cm
Bez tytutu, 1986, linoryt, 11,7 x 8,5 cm
Untitled, 1984, linocut
Untitled, 1986, linocut
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Bez tytutu, 1998, drzeworyt, 12,8 x 9,8 cm Bez tytutu, 1998, drzeworyt, 12 x 9,5 cm
Bez tytutu, 1999, drzeworyt, 12,7 X9 cm Bez tytutu, 2002, drzeworyt, 12,8 x 9,8 cm
Bez tytutu, 1986, linoryt, 64,5 x 47,5 cm —_ —_
— Untitled, 1998, woodcut Untitled, 1998, woodcut
Untitled, 1986, linocut

Untitled, 1999, woodcut Untitled, 2002, woodcut
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ex libris Anny Walczewskiej, 1986, linoryt, 6,2 x 5,4 cm

ex libris Mieczystawa Mejora, 2002, drzeworyt, 4,5 x 7,5 cm
Anna Walczewska ex libris, 1986, linocut

Mieczystaw Mejor ex libris, 2002, woodcut

324

ex libris Piotra Budziarka, 1987, linoryt, 6,2 x5 cm

ex libris Mateusza Miskiewicza, 1987, linoryt, 5 x 5,5 cm
Piotr Budziarek ex libris, 1987, linocut

Mateusz Miskiewicz ex libris, 1987, linocut

Prace

ex libris Viléma Stranskyego, 1987, linoryt, 6,5 x 7,1 cm

ex libris Krzysztofa Wawrzyniaka, 1987, linoryt, 6,5 x 7,1 cm
Vilém Stransky ex libris, 1987, linocut

Krzysztof Wawrzyniak ex libris, 1987, linocut

325

ex libris Andrzeja Harezy, 1987, linoryt, 7,2 x 5,2 cm
ex libris Donaty Lesinskiej, 1987, linoryt, 5,56 x 4,5 cm
Andrzej Hareza ex libris, 1987, linocut

Donata Lesinska ex libris, 1987, linocut
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Bez tytutu, 1987, druk igtowy, 14,5 x 20 cm Bez tytutu, 1987, druk igtowy, 14,5 x 20 cm
Bez tytutu, 1987, druk igtowy, 13,5 x 20 cm Bez tytutu, 1987, druk igtowy, 13,5 x 20 cm
Untitled, 1987, dot matrix printing Untitled, 1987, dot matrix printing

Untitled, 1987, dot matrix printing Untitled, 1987, dot matrix printing



Bez tytutu, 1981, linoryt, 40,5 x 49,5 cm
Bez tytutu, 1981, linoryt, 40,5 x 50 cm

Untitled, 1981, linocut
Untitled, 1981, linocut

Bez tytutu, 1981, linoryt, 40 x 49,5 cm
Bez tytutu, 1981, linoryt, 41 x 52,5 cm

Untitled, 1981, linocut
Untitled, 1981, linocut
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Bez tytutu, 1987, drzeworyt, 32,5 x 32,5 cm Bez tytutu, 1987, drzeworyt, 32,5 x 32,5 cm

Untitled, 1987, woodcut Untitled, 1987, woodcut
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Bez tytutu, 1989, drzeworyt, 37 x 37,5 cm
Bez tytutu, 1990, drzeworyt, 39,5 x 40 cm

Untitled, 1989, woodcut
Untitled, 1990, woodcut

334

Prace

Works

Bez tytutu, 1991, drzeworyt, 33 x 33 cm
Bez tytutu, 1991, drzeworyt, 33 x 33 cm
Untitled, 1991, woodcut
Untitled, 1991, woodcut

i
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Bez tytutu, 1987, drzeworyt, 34 x 34 cm
Bez tytutu, 1990, drzeworyt, 41 x 39,5 cm
Untitled, 1987, woodcut

Untitled, 1990, woodcut

336

Prace

Works

Bez tytutu, 1992, drzeworyt, 26,5 x 24,5 cm
Bez tytutu, 1992, drzeworyt, 34,5 x 35,2 cm
Untitled, 1992, woodcut
Untitled, 1992, woodcut

337
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Bez tytutu, 1992, drzeworyt, 24 x 25 cm Bez tytutu, 2011, druk cyfrowy, drzeworyt, 19 x 14,5 cm
Untitled, 1992, woodcut Untitled, 2011, digital print, woodcut
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Works

Prace
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Bez tytutu, 1993, drzeworyt, 47 x 32,3 cm

Bez tytutu, 1993, drzeworyt, 49,5 x 34,5 cm

Untitled, 1993, woodcut

Untitled, 1993, woodcut
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Bez tytutu 51,2016, druk cyfrowy, 112 x 59,5 cm

Bez tytutu 53P, 2016, druk cyfrowy, 110 x 60 cm

Bez tytutu 53L, 2016, druk cyfrowy, 110 x 60 cm

Untitled 51, 2016, digital print

Untitled 53P, 2016, digital print

Untitled 53L, 2016, digital print
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Akcja Bez cenzury. Obwieszczenie z zaznaczonym fragmentem o wprowadzeniu cenzury przesytek pocztowych, 1981

Action Uncensored. Announcement with highlighted fragment on the introduction of postal censorship, 1981

Akcja Bez cenzury, trzy spo$rod trzynastu odestanych linorytéw z ingerencja graficzng, 1982
Ocenzurowano, autor nieznany - cenzor

Ocenzurowano, Jacek Bigoszewski

Znaki graficzne, Andrzej Graczykowski

Action Uncensored, three from thirteen linocuts, sent back with graphic interference, 1982
Censored, unknown author - censor

Censored, Jacek Bigoszewski

Graphic symbols, Andrzej Graczykowski




W

llustracje do ksigzki Anny Kamienskiej Swiadkowie, 1983,
linoryt, 16,56 x 17 cm

linoryt, 8,5 x 17,1 cm

linoryt, 8,56 x 17,2 cm

Illustrations to the book by Anna Kamienska Witnesses, 1983,
linocut, 16,5 x 17 cm

linocut, 8,56 x 17,1 cm

linocut, 8,5 x 17,2 cm

llustracje do ksigzki Anny Kamienskiej Pierwszy $nieg, 1983,
linoryt, 177 x 17 cm
linoryt, 8,9 x 17 cm
linoryt, 8,8 x 17 cm

Illustrations to the book by Anna Kamienska First Snow, 1983,
linocut, 17 x 17 cm
linocut, 8,9 x 17 cm
linocut, 8,8 x 17 cm
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llustracja do ksigzki Sali Hatt Carmen perpetuum, 1992, drzeworyt, 7,5 x 5,8 cm (po lewej)
llustracja do ksigzki Sali Hatt Lawiny ida..., 1992, drzeworyt, 7,4 x 6,1 cm (po prawej)
Illustration to the book by Sali Hatt Carmen Perpetuum, 1992, woodcut (left)

Illustration to the book by Sali Hatt Avalanches Begin..., 1992, woodcut (right)

llustracja do wiersza Ewy Lipskiej Confessions of a Courtesan, llustracja do wiersza Tadeusza Rézewicza Drzwi, llustracja do ksigzki Zbigniewa Dominiaka Od okna do okna, 1991, drzeworyt, 30 x 45 cm
1991, drzeworyt, 14,3 x 11,2 cm 1992, drzeworyt, 14,2 x 11,2 cm llustracja do ksigzki Zbigniewa Dominiaka Od okna do okna, 1991, drzeworyt, 30 x 45 cm
Illustration to the poem by Ewa Lipska Confessions of a Courtesan, lllustration to the poem by Tadeusz Rézewicz The Door, Illustration to the book by Zbigniew Dominiak From Window to Window, 1991, woodcut

1991, woodcut 1992, woodcut Illustration to the book by Zbigniew Dominiak From Window to Window, 1991, woodcut
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Od okna do okna (5) - ksiega aleatoryczna, 2020, technika montazu (papier, tektura, linoleum, Od okna do okna (7) - ksiega aleatoryczna, 2020, technika montazu (papier, tektura, linoleum,
balsa, sklejka), 22 x 38 cm balsa, sklejka), 30 x 58,8 cm
From Window to Window (5) — aleatoric book, 2020, montage technique (paper, cardboard, From Window to Window (7) - aleatoric book, 2020, montage technique (paper, cardboard,

linoleum, balsa, plywood) linoleum, balsa, plywood)



Resztki 1,2021, asamblaz, akryl na sklejce, montaz, 20,5 x 43,56 cm
Resztki 6,2021, asamblaz, akryl na sklejce, montaz, 20,5 x 43,5 cm
Resztki 5,2021, asamblaz, akryl na sklejce, montaz, 20,5 x 43,5 cm

The Remains 1,2021, assemblage, acrylic on plywood, assembly, 20.5 x 43.5 cm
The Remains 6,2021, assemblage, acrylic on plywood, assembly, 20.5 x 43.5 cm
The Remains 5,2021, assemblage, acrylic on plywood, assembly, 20.5 x 43.5 cm

BRI A L T D

Resztki 2,2021, asamblaz, akryl na sklejce, montaz, 20,5 x 43,5 cm
Resztki 3,2021, asamblaz, akryl na sklejce, montaz, 20,5 x 43,5 cm
Resztki 4,2021, asamblaz, akryl na sklejce, montaz, 20,5 x 43,5 cm
The Remains 2,2021, assemblage, acrylic on plywood, assembly, 20.5 x 43.5 cm
The Remains 3,2021, assemblage, acrylic on plywood, assembly, 20.5 x 43.5 cm
The Remains 4,2021, assemblage, acrylic on plywood, assembly, 20.5 x 43.5 cm
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Resztki, 2023, akryl na ptycie MDF, linoleum, montaz, 38,5 x 43,2 cm

Resztki, 2023, akryl na ptycie MDF, elementy ceramiczne, montaz, 44,5 x 93 cm

The Remains, 2023, acrylic on the medium-density fibreboard, linoleum, montage The Remains, 2023, acrylic on the medium-density fibreboard, the ceramic elements, montage
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ADDENDA

Epitafium dla malarza, 2023, asamblaz, akryl na ptycie MDF, elementy ceramiczne, montaz, 37,3 x 58,7 cm

Epitaph for the Painter, 2023, assemblage, acrylic on the medium-density fibreboard, the ceramic elements, montage




Addenda

Biogram

Lestaw Miskiewicz uczyt sie w latach 1968-1973

w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w todzi,
a nastepnie studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w todzi, dyplom w Pracowni
Technik Drzeworytniczych prof. Andrzeja Bartczaka

i w Pracowni Malarstwa prof. Stanistawa Fijatkow-
skiego uzyskat w 1978 roku.

W roku 1977 rozpoczat prace w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, a nastepnie
w Akademii Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzemin-
skiego w todzi.

Lestaw Miskiewicz prowadzit Pracownie Podstaw
Kompozycji na Wydziale Grafiki i Malarstwa od 1989
roku. W latach 1998-2009 asystentem w pracowni byt
Robert Jankowski. W 2009 konkurs na asystenta wy-
grat Tomasz Kawetczyk i wspo6tprowadzit Pracownie
Podstaw Kompozycji do 2024 roku. Po reorganizacji
uczelni od 2019 roku Lestaw Miskiewicz pracowat
w Instytucie Grafiki Artystycznej, a od 2022 roku
w Instytucie Nowych Mediéw i Kompozycji uczyt
studentéw nowych medidéw oraz projektowania gra-
ficznego. W latach 2022-2025 w Pracowni Podstaw
Kompozycji na kierunku nowe media wspotpracowat
z tukaszem Leszczynskim.

Od 1989 do 2009 roku kierowat Pracownig Kompo-
zycji na Wydziale Edukacji Wizualnej Akademii Sztuk
Pieknych w todzi. W latach 1989-1990 asystentem
w pracowni byt Marcin Posita, natomiast od 1994 do
2009 roku w realizacji programu pracowni wspotpra-
cowat z Piotrem Janikiem.

0d 2016 do 2022 roku Lestaw Miskiewicz
z Krzysztofem Guzkiem prowadzili Pracownie Obrazu
Cyfrowego. Studenci pracowni w latach 2016-2022
zdobyli siedem nagréd w Konkursach im. Wtadystawa
Strzeminskiego i Prime Time, organizowanych przez
ASP w todzi.

0d 1999 do 2007 roku kierowat Katedrg Wybranych
Zagadnien Plastycznych, a nastepnie w latach 2007-

Additions

Biography

Lestaw Miskiewicz attended the State High School

of Fine Arts in Lodz from 1968 to 1973, then studied

at the State Higher School of Fine Arts in Lodz. He
earned his diploma in 1978 in the Woodcut Techniques
Studio under Professor Andrzej Bartczak and the
Painting Studio under Professor Stanistaw Fijatkowski.

In 1977, he began working at the State Higher
School of Fine Arts, later known as the Strzeminski
Academy of Fine Arts in Lodz.

Lestaw Miskiewicz led the Basics of Composition
Studio at the Faculty of Graphics and Painting
from 1989. From 1998 to 2009, Robert Jankowski
was his assistant. In 2009, Tomasz Kawetczyk won
the assistant position and co-led the studio until
2024. After the academy'’s reorganization in 2019,
Miskiewicz worked at the Institute of Artistic Graphics,
and from 2022 at the Institute of New Media and
Composition, teaching new media and graphic design
students. From 2022-2025 he collaborated with
tukasz Leszczynski in the Basics of Composition
Studio in the new media studies.

He led the Basics of Composition Studio at the
Faculty of Visual Education from 1989 to 2009. Marcin
Posita was his assistant in 1989-1990, and from 1994
to 2009, Piotr Janik collaborated on the studio’s
program.

From 2016 to 2022, Miskiewicz, along with
Krzysztof Guzek, led the Digital Image Studio.
Students of the studio won seven awards in the
Strzeminski and Prime Time Competitions organized
by the Academy of Fine Arts in Lodz between 2016
and 2022.

From 1999 to 2007, he chaired the Department
of Selected Aspects in Visual Arts, and from 2007 to
2008, and then the Department of Multimedia. From
2017 to 2022, he was the head of the Department of
Composition. In 2022, at his initiative, the new media
program was established at the Faculty of Fine Arts,
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2008 Katedrg Multimediéw. Od 2017 do 2022 roku byt
kierownikiem Katedry Kompozycji. W 2022 roku z jego
inicjatywy powotany zostat kierunek nowe media,
usytuowany na Wydziale Sztuk Pieknych, w Instytucie
Nowych Mediéw i Kompozycji.

Pracowat w wielu komisjach i zespotach uczelnia-
nych. Byt cztonkiem Rady Wydziatu Grafiki i Malarstwa
(1985-2019), Rady Wydziatu Sztuk Pieknych (2020-
2024), Senatu Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi
(1989-1993), Rady Programowej Doktoranckich
Studiéw Srodowiskowych (2016-2019), Zespotu ds.
opracowania zatozen nowego Statutu (2018-2019).

W latach 2016-2020 byt przewodniczgcym senackiej
Komisji ds. programu nauczania. W 2019 roku zostat
cztonkiem pierwszej Rady Uczelni. Byt cztonkiem jury
konkurséw graficznych, miedzy innymi XII Miedzynaro-
dowego Triennale Matych Form Grafiki w todzi.

Lestaw Miskiewicz byt promotorem szeséciu roz-
praw doktorskich (z zakresu sztuki). Napisat siedem
recenzji doktorskich, cztery w ASP w todzi, a trzy na
whniosek Rady Wydziatu Operatorskiego i Realizacji
Telewizyjnej, Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi
oraz jedng recenzje habilitacyjng na wniosek Uni-
wersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji
Narodowej w Krakowie.

W latach 1993-1994 Lestaw Miskiewicz praco-
wat takze w Prywatnym Liceum Sztuk Plastycznych
w todzi. Od 1995 do 2018 roku byt zatrudniony na
stanowisku profesora nadzwyczajnego w Instytucie In-
formatyki na Wydziale Fizyki Technicznej, Informatyki
i Matematyki Stosowanej Politechniki £édzkiej. Wy-
ktadat nastepujgce przedmioty: Podstawy kompozycji,
Kompozycja obrazu komputerowego oraz Kompozycja
obrazéw ruchomych. Pod jego kierunkiem zostato
napisanych ponad sto prac dyplomowych magister-
skich i inzynierskich (z zakresu grafiki komputerowej
i multimediéw).

in the Institute of New Media and Composition.

Lestaw Miskiewicz participated in University
Committees and Teams. He was member of the
Council of the Faculty of Graphics and Painting
(1985-2019), the Council of the Faculty of Fine Arts
(2020-2024), the Senate of the Strzeminski Academy
of Fine Arts (1989-1993), the Program Council for
Doctoral Environmental Studies (2016-2019), the Team
for Developing the New Statute (2018-2019). In 2016-
2020 he was a Chairman of the Senate Committee for
the Curriculum. In 2019 he was member of the First
Academy Council. He was a jury member for graphic
competitions, including the 13th International Triennial
of Small Graphic Forms in Lodz.

Lestaw Miskiewicz was the supervisor of six
doctoral dissertations (in the field of art). He wrote
seven doctoral reviews, including three at the request
of the Council of the Department of Cinematography
and Television Production at the Leon Schiller National
Higher School of Film, Television, and Theatre in Lodz,
and one habilitation review.

In 1993-1994, Miskiewicz taught at the Private
High School of Fine Arts in Lodz, and in 1995, he was
employed as an associate professor in the Institute
of Computer Science at the Department of Technical
Physics, Computer Science and Applied Mathematics,
at Lodz University of Technology. He worked there
until 2018. He conducted lectures on the following
subjects: Basics of Composition, Computer Image
Composition, and Composition of Moving Images.
Under his supervision, more than a hundred master’s
and engineering theses in the fields of computer
graphics and multimedia were written.

Addenda

Przebieg zatrudnienia w Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi

1977-1979
* asystent stazysta w Pracowni Rysunku Jacka
Bigoszewskiego i w Pracowni Podstaw Projekto-
wania Graficznego Jerzego Trelinskiego (w 1978)
1979-1987
* starszy asystent w Pracowni Rysunku Jacka
Bigoszewskiego i Pracowni Podstaw Kompozycji
Andrzeja tobodzinskiego (od 1982 do 1989 roku)
1987
* nauczyciel przedmiotu
1987-1994
* adiunkt | stopnia
1994-1998
* adiunkt Il stopnia
1998-2001
* profesor nadzwyczajny
2001-2024
* profesor zwyczajny

Additions

Employment History at the Strzeminski Academy
of Fine Arts Lodz

1977-1979
* Trainee Assistant in the Drawing Studio led by
Jacek Bigoszewski and in the Basics of Graphic
Design Studio led by Jerzy Trelinski (1978)
1979-1987
* Senior Assistant in the Drawing Studio led by
Jacek Bigoszewski and in the Basics of Composition
Studio led by Andrzej tobodzirski (1982-1989)
1987
* Subject Teacher
1987-1994
* Assistant Professor |
1994-1998
* Assistant Professor Il
1998-2001
* Associate Professor
2001-2024
* Full Professor
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Wystawy

Wystawy indywidualne

1978

¢ Wystawa grafiki (Donata Lesinska, Lestaw
Miskiewicz), Zdunska Wola, Klub Miedzynarodo-
wej Ksigzki i Prasy

1985
.Lestaw Miskiewicz. Linoryty”, £6dz, Salon Sztuki
Wspétczesnej BWA (katalog)
1988
.Lestaw Miskiewicz. Rysunki i drzeworyty”,
tédz, Pracownia Andrzeja Graczykowskiego
i Zbigniewa Janeczka (folder)

* Wystawa dedykowana Rodzicom ,Lestaw
Miskiewicz. Drzeworyty”, Zgierz, Zgierska
Galeria Sztuki przy Miejskim O$rodku Kultury
(katalog)

1990
,Lestaw Miskiewicz", Warszawa, Dom Sztuki
na Ursynowie (katalog)

1991
.Lestaw Miskiewicz. Drzeworyty”, t6dz, Mata
Galeria Literacka Katedry Literatury Romanty-
zmu i Literatury Wspotczesnej Uniwersytetu
todzkiego (katalog)

1993

¢ Wystawa grafiki (Lestaw Miskiewicz, Krzysztof

Wawrzyniak), £édz, Galerie Miejskie (katalog)
1995
~Lestaw Miskiewicz. Drzeworyty”, w ramach
wystaw z cyklu ,Absolwenci Pracowni Technik
Drzeworytniczych - Pracownicy Dydaktyczni
Uczelni”, £.6dz, Mata Galeria Biblioteki PWSSP
(katalog)
2000
.Lestaw Miskiewicz. Drzeworyty”, t6dz, Drukar-
nia Rentsch Polska (katalog)

Exhibitions

Individual exhibitions

1978

* Exhibition of graphics (Donata Lesinska, Lestaw
Miskiewicz). Zdunska Wola, International Book
and Press Club

1985

* ‘“Lestaw Miskiewicz. Linocuts”. Lodz, Salon of

Contemporary Art BWA. (catalogue)
1988

* “Lestaw Miskiewicz. Drawings and woodcuts”.
Lodz, Andrzej Graczykowski and Zbigniew
Janeczek's studio. (folder)

* Exhibition dedicated to the Parents “ Lestaw
Miskiewicz. Woodcuts”. Zgierz, Zgierz Art Gallery
at the Municipal Cultural Center. (catalogue)

1990

¢ “Lestaw Miskiewicz". Warsaw, Art House in

Ursynéw. (catalogue)
1991

¢ “Lestaw Miskiewicz. Woodcuts”. Lodz, Small
Literary Gallery of the Department of Romantic
and Contemporary Literature of the University of
Lodz. (catalogue)

1993

* Exhibition of graphics ( Lestaw Miskiewicz,
Krzysztof Wawrzyniak). Lodz, City Galleries.
(catalogue)

1995

¢ “Lestaw Miskiewicz. Woodcuts”. As part of
the exhibitions in the series “Graduates of the
Woodcut Techniques Studio - Teaching Staff of
the Academy”. Lodz, Small Gallery of the PWSSP
Library. (catalogue)

2000

¢ “Lestaw Miskiewicz. Woodcuts". Lodz, Rentsch

Polska Printing House. (catalogue)

Addenda

2001
sLestaw Miskiewicz. Drzeworyty”, Krakéw, Gale-
ria ASP
2002
e ,Mate formy grafiki”, £6dz, Galeria Duszpaster-
stwa Srodowisk Twérczych
2005
* Wystawa towarzyszaca 12. Miedzynarodowemu

Triennale Matych Form Graficznych — £6dz'05

.Lestaw Miskiewicz, Krzysztof Wawrzyniak. Gra-
fika", Lodz, Galeria ,\Willa” (katalog)

LLestaw Miskiewicz, Krzysztof Wawrzyniak. Mate
formy graficzne”, £ 6dz, Galeria Amcor Rentsch
Polska (katalog)

2015
* ,Oblicza geometrii. Drzeworyty i grafiki kompu-
terowe z lat 1986-2015", wystawa organizowana
przez Stowarzyszenie Miedzynarodowe Trien-
nale Grafiki w Krakowie, Krakoéw, Galeria Oko dla
Sztuki (folder)
2016

»Motywy subiektywne. Grafiki z lat 1986-2016",
t6dz, Galeria Biblio-Art, Biblioteka Politechniki
tédzkiej (folder)

2017
.Lestaw Miskiewicz. Obrazy czytane w czasie”,
t6dz, Galeria Re:Medium (katalog)
2023
* Woystawa grafiki i malarstwa w ramach , Pierw-
szego Wydminskiego Forum Artystycznego”,
Talki (katalog)
2024
* Wystawa ,Lestaw Miskiewicz. Grafiki i obrazy
z lat 1980-2024", + 6dz, Galeria Kobro (folder)
* Wystawa ksigzek artystycznych, ekslibriséw
i matych form graficznych w ramach ,,Drugiego
Wydminskiego Forum Artystycznego”, Talki
(folder)

Additions

2001

* “Lestaw Miskiewicz. Woodcuts”. Cracow, ASP

Gallery.
2002

* “Small Graphic Forms”. Lodz, Gallery of the

Ministry of Creative Communities.
2005

* Exhibition accompanying the 12th International
Triennial of Small Graphic Forms - Lodz'05 “
Lestaw Miskiewicz, Krzysztof Wawrzyniak.
Graphics”. Lodz, Gallery “Willa". (catalogue)

* “Lestaw Miskiewicz, Krzysztof Wawrzyniak.
Small graphic forms”. Lodz, Gallery Amcor
Rentsch Poland. (catalogue)

2015

* “Faces of Geometry. Woodcuts and computer
graphics from 1986-2015". Exhibition organized
by the Association of the International Triennial
of Graphics in Cracow. Cracow, Gallery Oko dla
Sztuki. (folder)

2016

* “Subjective Motifs. Graphics from 1986-2016".
Lodz, Biblio-Art Gallery, Library of the Lodz
University of Technology. (folder)

2017

* “Lestaw Miskiewicz. Paintings Read in Time”.

Re:Medium Gallery, Lodz. (catalogue)
2023

* Exhibition of graphics and paintings as part
of the “First Wydmin Art Forum”. Talki 2023
(catalogue).

2024

* Exhibition “ Lestaw Miskiewicz. Graphics and
paintings from 1980-2024". Kobro Gallery, the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz.
(folder)

* Exhibition of art books, ex-librises and small
graphic forms as part of the “Second Wydmin Art
Forum?”. Talki 2024 (folder).



Lestaw Miskiewicz

Wybrane wystawy zbiorowe

1977

¢ Ogodlnopolski Przeglad Grafiki Studenckiej, Kra-
kéw, Galeria ,Pod Jaszczurami” (katalog)

¢ | Konfrontacje Studentéw Szkét Artystycznych,
Szczawno, Dom Zdrojowy (katalog)

* Miedzynarodowe Biennale Grafiki Mtodych,
Epinal, Francja

1979

¢ Wystawa prac absolwentéw uczelni plastycz-
nych ,Dyplom’78", Warszawa, Zacheta

¢ Sacrum w plastyce polskiej, t6dz, Galeria Pax
(katalog)

* Wystawa malarstwa plastykéw t6dzkich, Landau,
Niemcy

1980

¢ Malarstwo plastykéw wojewddztwa sieradzkiego,
Sieradz, Galeria BWA (katalog)

*  Wystawa rysunkéw plastykéw zwigzanych ze
Zgierzem, Zgierz, Muzeum Miasta Zgierza

¢ QOgolnopolska wystawa malarstwa im. Walde-
mara Cwenarskiego, Wroctaw, Galeria BWA

¢ QOgodlnopolskie konfrontacje ,Sztuka Mtodych
£6dz'80", £ 6dz, Osrodek Propagandy Sztuki

1981

¢ XXXV Jubileuszowy Ogélnopolski Salon Zimowy
Plastyki, Radom, Muzeum Okregowe (katalog)

* Miedzynarodowy konkurs na grafike z okazji
1500-lecia urodzin Swietego Benedykta, Lubin,
Klasztor (folder)

* Mate Formy Grafiki £6dZ'81, £ 6dz, Galeria Sztuki
BWA (katalog)

1982

¢ Wystawa wspotczesnej grafiki polskiej, Gross
Gerau, Niemcy

¢ Wystawa malarstwa, grafiki i fotografii (Andrze;j
Graczykowski, Stawomir lwanski, Lestaw
Miskiewicz, Jacek Nowotarski i Grzegorz Przybo-
rek), Paryz, Galeria'74, Francja

Selected collective exhibitions

1977
* National Student Graphics Review. Cracow, “Pod
Jaszczurami” Gallery. (catalogue)
¢ 1st Confrontation of Students of Art Schools.
Szczawno, “Dom Zdrojowy". (catalogue)
* International Biennale of Young Graphics. Epinal,
France
1979
* Exhibition of works by graduates of art schools
“Diploma’78". Warsaw, Zacheta.

* The sacred in Polish visual arts. Lodz, Pax Gallery.

(catalogue)
* Exhibition of paintings by artists from Lodz.
Landau, Germany
1980
* Paintings by artists of the Sieradz Voivodeship.
Sieradz, BWA Gallery. (catalogue)
* Exhibition of drawings by visual artists associated
with Zgierz. Zgierz, Museum of the City of Zgierz.
* National exhibition of paintings named after
Waldemar Cwenarski. Wroclaw, BWA Gallery.
* National confrontation “Art of the Young £6dz’80".
Lodz, Art Propaganda Center.
1981
* The 35th Jubilee National Winter Salon of Fine
Arts. Radom, District Museum. (catalogue)
* International competition for graphics on the
occasion of the 1500th anniversary of the birth of
St. Benedict. Lubin, Monastery. (folder)
* Small Forms of Graphics £6dz'81. Lodz, BWA Art
Gallery. (catalogue)
1982
* Exhibition of contemporary Polish graphics.
Gross Gerau, Germany
* Exhibition of paintings, graphics and photography
(Andrzej Graczykowski, Stawomir lwanski, Lestaw
Miskiewicz, Jacek Nowotarski and Grzegorz
Przyborek) Paris, Galeria’74, France

Addenda

1983

* Mate Formy Grafiki £6dz'83, £.6dz, Galeria Sztuki
BWA (katalog)

* Polska miniatura graficzna ze zbioréw BWA w t.o-
dzi, Sztokholm, Instytut Kultury Polskiej, Szwecja
(folder)

* |l Miedzynarodowa wystawa , Petit format de
papier”, Couvin, Cul-des-Sarts, Belgia (katalog)

* Wystawa krajowa ,Wokét grafiki”, Mistrzejowice
k. Krakowa, Kosciot Maksymiliana Kolbego

* | Krajowe Biennale Mtodych ,Droga i Prawda”,
Wroctaw, Kosciot Swietego Krzyza (folder)

1984

* VIl Ogoélnopolska Wystawa Pokonkursowa Gra-

fiki, £6dz, Osrodek Propagandy Sztuki (katalog)
1985

* |l Miedzynarodowa wystawa , Petit format de
papier”, Couvin, Cul-des-Sarts, Belgia (katalog)

* Woystawa grafiki zorganizowana przez niemiecka
sekcje Xylonu ,Zum Thema Garten”, Schwetzin-
gen, Schloss Schwetzingen, Niemcy (katalog)

* Mate Formy Grafiki £.6dz'85, L6dz, Galeria Sztuki
BWA (katalog)

¢V Ogodlnopolski Konkurs Graficzny im. J6zefa
Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
(katalog)

*  Woystawa exlibriséw ,Interexlibris”, Frede-
rikshaven, Kunstmuseum, Dania (katalog)

1986

* IXOgodlnopolska Wystawa Pokonkursowa Grafiki,
tédz, Osrodek Propagandy Sztuki (katalog)

* Sieradzkie Prezentacje Plastyczne, Sieradz, Gale-
ria BWA (katalog)

* Lodzki Salon Wiosenny'86, t6dz, Osrodek Propa-
gandy Sztuki (katalog)

* | Wystawa Miniatur ,First Annual International
Miniature Art Exhibition”, Toronto, Del Bello
Gallery, Kanada (katalog)

*  Woystawa ksigzek ,Corespondance des Arts”
Londyn, British Library, Wielka Brytania (folder)

Additions

1983

* Small Forms of Graphics Lodz'83. Lodz, BWA Art
Gallery (catalogue).

* Polish graphic miniatures from the collection of
the BWA Gallery in Lodz. Stockholm, Institute of
Polish Culture, Sweden (folder)

* 2nd International Exhibition “Petit format
de papier”. Couvin, Cul-des-Sarts, Belgium
(catalogue)

* National exhibition “Around Graphic Arts”.
Mistrzejowice near Krakow, Maximilian Kolbe
Church.

* 1st National Youth Biennale “The Way and the
Truth” Wroclaw, Holy Cross Church. (folder)

1984

* 8th National Post-Competition Exhibition of
Printmaking. Lodz, Art Propaganda Center.
(catalogue)

1985

* 3nd International Exhibition “Petit format
de papier”. Couvin, Cul-des-Sarts, Belgium
(catalogue)

* Exhibition of prints organized by the German
section of Xylon “Zum Thema Garten”.
Schwetzingen, Schloss Schwetzingen.
(catalogue)

* Small Forms of Graphics Lodz'85. Lodz, BWA Art
Gallery. (catalogue)

* bth National Graphic Competition named after
Jozef Gielniak. Jelenia Goéra, District Museum.
(catalogue)

* Exhibition of exlibrises “Interexlibris”.
Frederikshaven, Kunstmuseum., Denmark
(catalogue)

1986

* 9th National Post-competition Exhibition of
Printmaking. Lodz, Art Propaganda Centre.
(catalogue)

* Sieradz Artistic Presentations. Sieradz, BWA
Gallery. (catalogue)
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Wystawa exlibriséw , Interexlibris”, Frede-
rikshaven, Kunstmuseum, Dania (katalog)

| Triennale Rysunku pod patronatem Tadeusza
Kulisiewicza, Kalisz, Muzeum Okregowe (katalog)
Miedzynarodowe Biennale Drzeworytu, Banska
Bystrzyca, Stredoslowenska Galeria, Stowacja
(katalog)

Wystawa grafiki ,The 12th International Inde-
pendent Exhibition Kanagawa'86", Jokohama,
Kanagawa Prefectural Gallery, Japonia (katalog)

1987

Mate Formy Grafiki £6dz'87, £.6dz, Galeria Sztuki
BWA (katalog)

VI Ogélnopolski Konkurs Graficzny im. Jézefa
Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
(katalog)

X Ogoélnopolska Wystawa Pokonkursowa Grafiki
£6dz'87, £6dz, Osrodek Propagandy Sztuki
(katalog)

IV Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Polskiego,
Olsztyn, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA (kata-
log)

Il Wystawa Miniatur ,Second Annual Internatio-
nal Miniature Art Exhibition and Sale”, Toronto,
Del Bello Gallery, Kanada (katalog)

,L0dzka Szkota Drzeworytu”, Krakéw, Galeria
Akademii Sztuk Pieknych (folder)
Miedzynarodowe Triennale Drzeworytu ,Xy-
lon 10", Winterthur, Gewerbemuseum: St-Die,
Musée Municipal, Szwajcaria; Genua, Villa Croce,
Wtochy; Bulle, Musée Gruerien, Szwajcaria;
Schwetzingen, Schloss Schwetzingen, Niemcy;
t6dz, Osrodek Propagandy Sztuki (katalog)

1988

.Drzeworyt t6dzki wczoraj i dzi§”, L6dz, Galeria
Sztuki BWA

Wystawa prac studentéw Katedry Grafiki Warszta-

towej, L6dz, Galeria Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych im. Wtadystawa Strzemin-
skiego w todzi (folder)

Lodz Spring Salon’86. Lodz, Art Propaganda
Centre. (catalogue)

“First Annual International Miniature Art
Exhibition”. Toronto, Del Bello Gallery, Canada
(catalogue)

“Corespondance des arts” book exhibition.
London, British Library, England (folder)
Exhibition of exlibris “Interexlibris”.
Frederikshaven, Kunstmuseum, Denmark
(catalogue)
1st Triennial of Drawing under the patronage of
Tadeusz Kulisiewicz. Kalisz, District Museum.
(catalogue)

International Biennale of Woodcut. Banska
Bystrica, Stredoslovenska Gallery. (catalogue)
Printmaking exhibition “The 12th International
Independent Exhibition Kanagawa'86".
Yokohama, Kanagawa Prefectural Gallery, Japan
(catalogue)

1987

Small Graphic Forms Lodz'87. Lodz, BWA Art
Gallery. (catalogue)

6th Jozef Gielniak National Graphic Competition.
Jelenia Goéra, District Museum. (catalogue)

10th National Post-competition Exhibition of
Printmaking Lodz’87. Lodz, Art Propaganda
Centre. (catalogue)

4th Quadriennale of Polish Woodcut and Linocut.

Olsztyn, BWA Gallery of Contemporary Art.
(catalogue)

“Second Annual International Miniature Art
Exhibition and Sale”. Toronto, Del Bello Gallery,
Canada (catalogue)

“Lodz School of Woodcut”. Cracow, Gallery of the
Academy of Fine Arts (folder).

International Woodcut Triennial “Xylon 10".
Winterthur, Gewerbemuseum: St-Die, Musée
Municipal; Genoa, Villa Croce; Bulle, Musée
Gruerien; Schwetzingen, Schloss Schwetzingen;
Lodz, Art Propaganda Centre. (catalogue)

Addenda

V Sieradzkie Prezentacje Plastyczne, Sieradz,
Galeria BWA (katalog)

Miedzynarodowe Triennale Drzeworytu ,Xylon
10", £6dz, Osrodek Propagandy Sztuki; Warszawa
»Zacheta”; Torun, Galeria BWA (katalog)
Miedzynarodowa X i XI wystawa exlibriséw , Inter
- Exlibris”, Federikshavn, Kunstmuseum, Dania
(katalog)

Miedzynarodowa wystawa miniatur artystycznych
,Third Annual International Exhibition of Miniature
Art.”, Toronto, Del Bello Gallery, Kanada (katalog)
Xl Miedzynarodowe Biennale Ekslibrisu Wspét-
czesnego, Malbork, Muzeum Zamkowe (katalog)
Xl Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw,

Pawilon Wystawowy BWA (katalog)

1989

.LEurope des Graveurs”, Grenoble, Biblioteque
Municipale, Francja (katalog)
2 éme Festival International de Gravure, Menton,
Ville de Mentona, Francja
Polish Prints A’Contemporary Graphic Tradition,
Lincoln (Nebraska, USA), The Gallery of the De-
partment of Art History; St. Louis (Missouri, USA).
Washington University School of Art, Bixby Gal-
lery; Philadelphia (Pensylwania, USA), The Print
Club; Chicago (llinois, USA), The Polish Museum
of America; Clark (New Jersey, USA), The Polish
Cultural Fuondation; Moorhcad (Minesota, USA),
Concordia College, Cyrus M. Running Gallery;
Stevens Point (Wiskonsin, USA), University of
Winsconsin, Stevens Point Carston Gallery; Dallas
(Texas, USA), University of Texas at Dallas, Hag-
gerty Art Center Gallery; Columbus (Nebrasca,
USA), Columbus Public Library, The Columbus Art
Gallery (katalog)
Wystawa grafiki ,The 15th Independent Exhibition,
Kanagawa'89", Jokohama, Kanagawa Prefectural
Gallery, Japonia (katalog)
Mate Formy Grafiki £.6dz'89, £ 6dz, Galeria Sztuki
BWA (katalog)

Addit

1988

1

1989

ions

‘The woodcut of Lodz yesterday and today’. Lodz,
BWA Art Gallery.

Exhibition of works by students of the Department
of Printmaking. Lodz, Gallery of the Strzeminski
State Higher School of Fine Arts. (folder)

5th Sieradz Art Presentations. Sieradz, BWA
Gallery. (catalogue)

International Woodcut Triennial “Xylon 10”. Lodz,
Art Propaganda Centre; Warsaw “Zacheta”; Torun,
BWA Gallery. (catalogue)

International 10th and 11th exhibition of exlibris
‘Inter - Exlibris”. Federikshavn , Kunstmuseum,
Denmark (catalogue)

International exhibition of miniature art “Third
Annual International Exhibition of Miniature Art.”
Toronto, Del Bello Gallery, Canada (catalogue)
12th International Biennial Exhibition of
Contemporary Exlibris. Malbork, Castle Museum.
(catalogue)

12th International Biennial of Printmaking. Cracow,
BWA Exhibition Pavilion. (catalogue)

‘Europe of Engravers”. Grenoble, Municipal Library,
France (catalogue)

2nd International Festival of Engraving. Menton,
City of Menton, France

Polish Prints A’‘Contemporary Graphic Tradition.
Lincoln (Nebraska), The Gallery of the Department
of Art History; St. Louis (Missouri). Washington
University School of Art, Bixby Gallery;
Philadelphia (Pensylvania), The Print Club; Chicago
(llinois), The Polish Museum of America; Clark
(New Jersey), The Polish Cultural Fuondation;
Moorhcad (Minesota), Concordia College, Cyrus
M. Running Gallery; Stevens Point (Wiskonsin),
University of Winsconsin, Stevens Point Carston
Gallery; Dallas (Texas), University of Texas at
Dallas, Haggerty Art Center Gallery; Columbus
(Nebrasca), The Columbus Art Gallery. (catalogue)
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Wystawa sztuki wspotczesnej ,Primum Non
Nocere”, Krakéw, Pawilon Wystawowy BWA
(katalog)

Wystawa grafiki ,Czas terazniejszy, zawsze
obecny”, Gdansk, Galeria Punkt (folder)

X1 Ogdlnopolska Wystawa Grafiki £6dZ'89, £ 6dz,
Osrodek Propagandy Sztuki (katalog)

VIl Ogdlnopolski Konkurs im. Jézefa Gielniaka,
Jelenia Gora, Muzeum Okregowe (katalog)
Sacrum w grafice, £6dz, Aula Jana Pawta Il,
Kosciot Wniebowziecia Najswigtszej Marii Panny
(folder)

Wystawa sztuki wspotczesnej ,Kontraste aus
Polen”, Kronberg, Kunst im Hellhof, Niemcy
(katalog)

Wystawa malarstwa ,Kooperatywa" (udziat

w jednej z kooperatyw: Jacek Bigoszewski, Do-
nata Lesinska, Lestaw Miskiewicz), L 6dz, Galeria
Chimera (katalog)

Wystawa sztuki wspotczesnej ,Kontraste aus
Lodz", Gross Gerau, Stadtmuseum, Niemcy
Miedzynarodowe Triennale Drzeworytu ,Xylon
11", Winterthur, Gewerbemuseum, Szwajcaria;
Schwetzingen, Schloss Schwetzingen, Xylon
Museum und Werkstatten, Niemcy; Genua, Villa
Croce, Wiochy; Bulle, Musée Gruerien, Szwaj-
caria; La Louviére, Centre de la Gravure et de
I'Image, Belgia (katalog)

Wystawa grafiki ,Stanistaw Fijatkowski a jeho
ziaci”, Bratystawa, O$rodek Informacji i Kultury
Polskiej, Stowacja (katalog)

Wystawa grafiki ,\WWobec Geometrii”, Krakéw,
Salon BWA; Wieden, Instytut Polski, Austria
(katalog)

Xl Miedzynarodowe Biennale Drzeworytu,
Banska Bystrzyca, Galeria Stredoslovenska,
Stowacja (katalog)

Miedzynarodowa wystawa grafiki ,Interprint’90”,
Lwoéw, Muzeum Historii Religii (katalog)

Exhibition of Printmaking “The 15th Independent
Exhibition, Kanagawa'89". Jokohama, Kanagawa
Prefectural Gallery, Japan (catalogue)

Small Graphic Forms Lodz'89, Lodz, BWA Art
Gallery (catalogue)

Contemporary art exhibition “Primum Non
Nocere”. Cracow, BWA Exhibition Pavilion.
(catalogue)

Exhibition of printmaking “Present time, always
present”. Gdansk, Punkt Gallery. (folder)

11th National Graphics Exhibition Lodz'89. Lodz,
Art Propaganda Centre. (catalogue)

7th National J6zef Gielniak Competition. Jelenia
Gora, District Museum. (catalogue)

The Sacred in graphic art. Lodz, John Paul Il
Assembly Hall, Church of the Assumption of the
Blessed Virgin Mary. (folder)

Contemporary art exhibition “Kontraste aus
Polen”. Kronberg, Kunst im Hellhof. (catalogue)
Painting exhibition “ Co-operative” (participation
in one of the co-operatives - Jacek Bigoszewski,
Donata Lesinska, Lestaw Miskiewicz). Lodz,
Chimera Gallery. (catalogue)

Contemporary art exhibition “Kontraste aus
Lodz". Gross Gerau, Stadtmuseum, Germany
International Woodcut Triennial “Xylon 11"
Winterthur, Gewerbemuseum; Schwetzingen,
Schloss Schwetzingen, Xylon Museum und
Werkstatten; Genoa, Villa Croce; Bulle, Musée
Gruerien; La Louviére, Centre de la Gravure et de
I'Image, Belgium (catalogue)

Exhibition of printmaking “Stanislaw Fijatkowski
and his friends”. Bratislava, Centre for Polish
Information and Culture, Slovakia (catalogue)
Exhibition of printmaking “Facing Geometry".
Cracow, Salon BWA; Vienna, Polish Institute,
Austria (catalogue)

11th International Biennale of Woodcuts. Banska
Bystrica, Stredoslovenska Gallery. (catalogue)

Addenda

* Woystawa sztuki ,Horizonte”, Bonn, Galeria der
Friedrich-Ebert-Stiftung, Niemcy (folder)

1991

+Mtoda Grafika lat 80-tych”, Warszawa, Dom
Sztuki na Ursynowie (folder)

* Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakdw,
Pawilon Wystawowy BWA (katalog)

* Wystawa grafiki ,Intergrafia”, Katowice, Galeria
BWA (katalog)

* Triennale Polskiej Grafiki, Katowice, Galeria
BWA (katalog)

¢ XIX Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Lju-
blijana, Miedzynarodowe Centrum Grafiki
(katalog)

* V Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Pol-
skiego, Olsztyn, Galeria Sztuki Wspétczesnej
BWA (katalog)

* Miedzynarodowa wystawa grafiki ,Nachbarn”,
Norymberga, Messezentrum, Niemcy (katalog)

* Wystawa grafiki ,Miedzynarodowe nagrody pol-

skich grafikow”, Wieden, Instytut Polski, Austria
(katalog)

* Miedzynarodowa wystawa grafiki ,Eastern Eu-
rope-Japan”, Jokohama, Kanagawa Prefectural
Gallery, Japonia (katalog)

1992
* Triennale Grafiki Krajow Nadbattyckich, Gdansk,

Patac Opatow (katalog)

* Miedzynarodowe Biennale Drzeworytu, Barniska
Bystrzyca, Statna Galeria, Stowacja (katalog)

* Wystawa malarstwa, rysunku i grafiki, £.6dz,
Galerie Miejskie (folder)

* Wystawa polskiej sztuki wspo6tczesnej ,Polska-

-Aspetti dell’Arte Contemporanea in Polonia”,
Lucca, Galleria del’Ammannati, Palazzo Provin-
ciale, Wtochy (katalog)

* Wystawa grafiki ,The 17th International Inde-
pendent Exhibition, Kanagawa’'92", Jokohama,
Kanagawa Prefectural Gallery, Japonia
(katalog)

Additions

1991

International exhibition of printmaking
“Interprint’90”. Lviv, Museum of the History of
Religions, Ukraine (catalogue)
Art exhibition “Horizonte”. Bonn, Gallery der
Friedrich-Ebert-Stiftung, Germany (folder)

“Young Graphics of the 1980s”". Warsaw, House
of Artin Ursynéw. (folder)
International Printmaking Triennial. Cracow, BWA
Exhibition Pavilion. (catalogue)
Exhibition of printmaking “Intergrafia”. Katowice,
BWA Gallery. (catalogue)
Triennale of Polish Graphic Art. Katowice, BWA
Gallery. (catalogue)
19th International Graphics Biennale. Ljublijana,
International Centre of Graphic Arts. (catalogue)
5th Quadriennale of Polish Woodcut and Linocut.
Olsztyn, Gallery of Contemporary Art BWA.
(catalogue)
International exhibition of printmaking “Nachbarn”.
Nuremberg, Messezentrum, Germany (catalogue)
Exhibition of printmaking “International prizes
of Polish printmakers”. Vienna, Polish Institute,
Austria (catalogue)
International printmaking exhibition “Eastern
Europe-Japan”. Yokohama, Kanagawa Prefectural
Gallery, Japan (catalogue)

1992

Baltic Countries Printmaking Triennial. Gdansk,
Abbots Palace. (catalogue)

International Biennale of Woodcut, Banska
Bystrica Statna Gallery, Slovakia (catalogue)
Exhibition of paintings, drawings and graphics,
Lodz, City Galleries. (folder)

Exhibition of Polish contemporary art “Polska-
Aspetti dell’Arte Contemporanea in Polonia”. Lucca,
Galleria del’/Ammannati, Palazzo Provinciale, Italy
Exhibition of printmaking “The 17th International
Independent Exhibition, Kanagawa'92". Yokohama.
Kanagawa Prefectural Gallery, Japan (catalogue)
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1993

| Miedzynarodowe Biennale Grafiki w Maastricht,
Maastricht, Maastricht Exhibition and Congress
Centre, Holandia (katalog)

Wystawa grafiki ,Winners Gallery”, Augsburg,
Winners Gallery, Niemcy

Wystawa grafiki ,Vyle d’Art.”, Ecole Nationale
Supérieure des Arts Visuele de La Cambre,
Bruxelles & Ecole Supérieure des Beaux-Arts de
Lodz. Vyle-Tharoul (Marchin), Belgia

Mate Formy Grafiki £6dZ2'93, L6dz, Galeria Sztuki
~Willa” (katalog)

Wystawa grafiki ,Fira konstnarar frau Polen
(Andrzej Bartczak, Tomasz Chojnacki, Krzysztof
Wawrzyniak, Lestaw Miskiewicz)", Vastervik,
Galeria Kupé, Szwecja

Miedzynarodowe Triennale Drzeworytu , Xylon
12", Winterthur, Gewerbemuseum, Szwajcaria
(katalog)

1994

VIII Migdzynarodowy Konkurs Graficzny im. J6-
zefa Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
(katalog)

2. Triennale Grafiki Polskiej, Katowice, Galeria
Sztuki Wspotczesnej BWA; Clermont-Ferrand,
Galeria Centrum Kongresowego, Francja; Le
Locle, Musee des Beaux-Arts, Szwajcaria;
Schwetzingen, Museum ,Xylon”, Niemcy;
Frechen, Kunstverein zu Frechen E.V. Staatsall,
Niemcy (katalog)

,Swiatowa Wystawa Laureatéw”, Katowice, Ga-
leria Sztuki Wspotczesnej BWA; Ronneby, Kultur
Centrum Ronneby, Szwecja; Banska Bystrzyca,
Statna Galeria, Stowacja (katalog)

Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Krakéw, Gale-

ria BWA (katalog)

1995

Triennale Grafiki'94 w Norymberdze ,,Consu-
menta’95”, Norymberga, Centrum Wystawowe,
Niemcy

1993

1st Maastricht International Printmaking Biennale.
Maastricht, Maastricht Exhibition and Congress
Centre, Netherland (catalogue)
“Winners Gallery” printmaking exhibition.
Augsburg, Winners Gallery, Germany
‘Vyle d’Art’ printmaking exhibition. Ecole Nationale
Supérieure des Arts Visuele de La Cambre,
Bruxelles & Ecole Supérieure des Beaux-Arts de
Lodz. Vyle-Tharoul (Marchin), Belgium
Small Graphic Forms Lodz'93. Lodz, Art Gallery
“Willa". (catalogue)
Exhibition of printmaking “Fira konstnarar frau
Polen” (Andrzej Bartczak, Tomasz Chojnacki,
Krzysztof Wawrzyniak, Lestaw Miskiewicz)".
Vastervik, Kupé Gallery, Sweden
International Woodcut Triennial “Xylon 12”.
Winterthur, Gewerbemuseum, Switzerland
(catalogue)

1994

8th J6zef Gielniak International Graphic
Competition. Jelenia Géra, District Museum.
(catalogue)

2nd Polish Printmaking Triennial. Katowice,
BWA Gallery of Contemporary Art; Clermont-
Ferrand, Gallery of the Congress Centre, France;
Le Locle, Musee des Beaux-Arts, Switzerland;
Schwetzingen, Museum “Xylon”; Frechen,
Kunstverein zu Frechen E.V. Staatsall, Germany
(catalogue)

“World Exhibition of Laureates”. Katowice, BWA
Gallery of Contemporary Art; Ronneby, Kultur
Centrum Ronneby, Sweden; Banska Bystrica,
Statna Galeria, Slovakia (catalogue)

International Printmaking Triennial. Krakow, BWA
Gallery. (catalogue)

1995

Nuremberg Printmaking Triennial 94
“Consumenta’95”. Nuremberg, Exhibition Centre,
Germany

Addenda

11. Miedzynarodowe Triennale Grafiki, Fredrikstad,
Galeria Gamlebyen, Norwegia (katalog)
Ogolnopolska wystawa grafiki ,Nowa Grafika
Polska”, Stubice-Frankfurt n. Odrg, Galeria
Prowincjonalna—-Galeria Gallus, Polska/Niemcy
(katalog)

1996

Wspétczesna grafika tédzka - wystawa towarzy-
szgca miedzynarodowemu triennale ,Mate Formy
Grafiki”, t6dz, Muzeum Sztuki — Galeria ,Ksiezy
Mtyn" (katalog)

Wystawa grafiki ,From The £6dz School of Wood-
-cut”, Chicago, Polish Museum of America, USA
(katalog)

Miedzynarodowe Triennale Drzeworytu , Xylon
13", Winterthur, Gewerbemuseum, Szwajcaria
(katalog)

IX Miedzynarodowy Konkurs Graficzny im. J6zefa
Gielniaka, Jelenia Gora, Muzeum Okregowe
(katalog)

XIV Ogélnopolski Konkurs na Grafike £6dz'96,
t6dz, Osrodek Propagandy Sztuki (katalog)

1997

Triennale Grafiki Polskiej Katowice'97, Katowice,
Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA (katalog)
Absolwenci Pracowni Technik Drzeworytniczych

- Pracownicy Dydaktyczni Uczelni, ,Andrzej Bart-
czak i jego uczniowie”, £6dz, Galeria ASP (katalog)

1998

Wystawa grafiki ,Tama International Print Exhi-
bition-Poland & Japan”, Tama, Parthenon Tama,
Japonia; Nagano, Suzuka Museum; Shizuoka,
Gallery Art Works, Japonia; Kochi, Ino-cho Paper
Museum, Japonia (katalog)

Wystawa grafiki ,,Artes Graficas da Polonia” (Bart-
czak, Bigoszewski, Chojnacki, Gieraga, Hunger,
Miskiewicz, Sztabinski, Trelinski), Brasilia, Museu
de Arte Contemporanea, Brazylia (folder)

XV Ogolnopolski Konkurs na Grafike, £.6dz, Osro-
dek Propagandy Sztuki (katalog)

Additions

11th International Triennial of Printmaking.
Fredrikstad, Gamlebyen Gallery, Norway
(catalogue)

National exhibition of graphic art “New Polish
Graphics”. Stubice-Frankfurt n. Oder, Provincial
Gallery-Gallery Gallus. (catalogue)

1996

Contemporary Lodz graphic arts - exhibition
accompanying the international triennial “Small
Graphic Forms”. Lodz, Museum of Art - “Ksiezy
Mtyn" Gallery. (catalogue)

Exhibition of graphic arts “From The Lodz
School of Woodcut”. Chicago, Polish Museum
of America. (catalogue)

International Woodcut Triennial “Xylon 13".
Winterthur, Gewerbemuseum. (catalogue)

9th Jézef Gielniak International Graphic
Competition. Jelenia Gora, District Museum.
(catalogue)

14th National Graphic Competition Lodz'96.
Lodz, Art Propaganda Centre. (catalogue)

1997

Triennale of Polish Graphic Art Katowice 97.
Katowice, BWA Gallery of Contemporary Art.
(catalogue)

Graduates of the Woodcut Techniques Studio -
Teaching Staff of the Academy, “Andrzej Bartczak
and his students”. Lodz, Academy of Fine Arts
Gallery. (catalogue)

1998

“Tama International Printmaking Exhibition-
Poland & Japan”. Tama, Parthenon Tama; Nagano,
Suzuka Museum; Shizuoka, Gallery Art Works;
Kochi, Ino-cho Paper Museum, Japan (catalogue)
Exhibition of printmaking “Graphic Artses from
Poland” (Bartczak, Bigoszewski, Chojnacki,
Gieraga, Hunger, Miskiewicz, Sztabinski, Trelinski).
Brasilia, Museu de Arte Contemporanea. (folder)
15th National Printmaking Competition. Lodz, Art
Propaganda Centre. (catalogue)
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1999
¢ Mate Formy Grafiki £6dz2'99, £.6dz, Galeria Sztuki
~Willa" (katalog)
* Miedzynarodowe Biennale Drzeworytu, Banska
Bystrzyca, Statna Galeria, Stowacja (katalog)
¢ Wystawa grafik, ksigzek artystycznych, obrazéw
i fotografii ,Kontraste aus Lodz", Gross-Gerau,
Stadtmuseum, Niemcy (katalog)
¢ VIl Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Polskiego,
Olsztyn, Galeria Sztuki Wspétczesnej (katalog)
2000
¢ X Miedzynarodowy Konkurs Graficzny im. J6zefa
Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
(katalog)
¢ Wystawa plenerowa u Grazyny i Andrzeja Hare-
zOow ,Przestrzen Talek” (Andrzej Bartczak, Michat
Gatkiewicz, Andrzej Hareza, Jacek Merc, Lestaw
Miskiewicz, Bogdan Wajberg), Talki (katalog)
2001
* Wystawa prac plastycznych (zorganizowana
przez Instytut Pamieci Narodowej), L6dz, sala
Duszpasterstwa Akademickiego ,\Wezet”
2002
* 11. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy Gra-
fiki £6dz'02, L6dz, Miejska Galeria Sztuki (katalog)
2003
*  Tworcy zgierscy przeglad srodowiskowy, Zgierz,
Muzeum Miasta Zgierza
¢ b, Triennale Grafiki Polskiej, Katowice, Galeria
Sztuki Wspétczesnej BWA (katalog)
¢ Xl Miedzynarodowy Konkurs Graficzny im. Jézefa
Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
(katalog)
¢ ,Japonia-Polska”, wystawa towarzyszgca Mie-
dzynarodowemu Triennale Grafiki Krakéw 2003,
Krakéw, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha (katalog)
¢ VIl Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Pol-
skiego, Olsztyn, Galeria Sztuki Wspdétczesnej
BWA (katalog)

1999
* Small Graphic Forms Lodz"99. Lodz, Art Gallery
“Willa". (catalogue)

* International Biennale of Woodcut. Banskéa
Bystrica, Statna Gallery, Slovakia (catalogue)

¢ Exhibition of graphics, artist books, paintings and
photographs “Kontraste aus Lodz". GroB-Gerau,
Stadtmuseum, Germany (catalogue)

* 7th Quadriennale of Polish Woodcut and Linocut.
Olsztyn, Gallery of Contemporary Art. (catalogue)

2000

* 10th Jozef Gielniak International Graphic
Competition. Jelenia Gora, District Museum.
(catalogue)

* Open-air exhibition at Grazyna and Andrzej
Hareza's, “Space of Talki” (Andrzej Bartczak, Michat
Gatkiewicz, Andrzej Hareza, Jacek Merc, Lestaw
Miskiewicz, Bogdan Wajberg). Talki. (catalogue)

2001

* Exhibition of artworks (organised by the Institute
of National Remembrance). Lodz, hall of the
Academic Ministry “Wezet".

2002

* 11th International Triennial of Small Graphic

Forms Lodz’02. Lodz, City Art Gallery. (catalogue)
2003

* Zgierz artists environmental review. Zgierz,
Museum of the City of Zgierz.

* 5th Triennial of Polish Graphics. Katowice, BWA
Gallery of Contemporary Art. (catalogue)

* 11th Jozef Gielniak International Graphic
Competition. Jelenia Géra, District Museum.
(catalogue)

* “Japan-Poland” exhibition accompanying the
International Graphic Art Triennial Cracow 2003.
Cracow, Manggha Centre of Japanese Art and
Technology. (catalogue)

¢ 8th Quadriennale of Polish Woodcut and Linocut.
Olsztyn, BWA Gallery of Contemporary Art.
(catalogue)

Addenda

* 11eme Biennale Internationale de la gravure
et des nouvelles images De Sarcelles -Val de
France, Sarcelles, Ecole Municipale d’Arts Pla-
stiques, Francja (katalog)
¢ ,Japonia-Polska - Triennale 100 Miast”, Mys$le-
nicki O$rodek Kultury, Myslenice
2004
* Wystawa 5. Triennale Grafiki Polskiej w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu ,Sarajewska Zima”,
Sarajewo, Bosnia i Hercegowina
* Wystawa 5. Triennale Grafiki Polskiej w ra-
mach XXII Miedzynarodowego Biennale Grafiki
w Miskolcu, Miszkolc, Miskolci Galéria VVérosi
Muvészeti Mizeum, Wegry (katalog)
¢ 6-eme Trienniale de Chamaliéres, Chamaliéres,
Francja (katalog)
¢ ,Japonia-Polska”, wystawa towarzyszgca Mie-
dzynarodowemu Triennale Grafiki Krakéw 2003,
t6dz, Galeria ASP (folder)
¢ ,Japonia-Polska - Triennale 100 Miast”, Muzeum
Lubuskie im. Jana Dekerta, Gorzéw Wielkopolski;
Muzeum Ziemi Przemyskiej, Przemysl; Muzeum
Okregowe Ziemi Kaliskiej, Kalisz; Muzeum
Lubelskie, Lublin; Osrodek Kultury Wzgoérze Zam-
kowe, Lubin
2005
* Miedzynarodowa wystawa malarstwa, rzezby,
grafiki i rysunku ,Mate jest piekne”, Lask, Galeria
,Pod Korabiem” (folder)
* Woystawa ,Sto miniatur na sto lat Rotary”, £6dz,
Galeria Festiwalu Dialogu Czterech Kultur (folder)
e ,Japonia-Polska - Triennale 100 Miast”, Miejska
Galeria Sztuki im. Wtadystawa hr. Zamojskiego,
Zakopane; Muzeum Zagtebia, Bedzin
2006
*  Woystawa tédzkich artystow grafikow, malarzy
i rzezbiarzy z Wydziatu Grafiki i Malarstwa ASP
w todzi, Kielce, ,Winda", Galeria Sztuki Wspo6t-
czesnej Kieleckiego Centrum Kultury w Kielcach
(katalog)

Additions

* 11éme Biennale Internationale de la gravure et
des nouvelles images De Sarcelles -Val de France.
Sarcelles, Ecole Municipale d’Arts Plastiques,
France (catalogue)

* “Japan-Poland - Triennale of 100 Cities.” Myslenice
Cultural Centre, Myslenice.

2004

* Exhibition of the 5th Polish Graphic Arts Triennial
as part of the Sarajevo Winter International
Festival. Sarajevo.

* Exhibition of the 5th Polish Graphics Triennial as
part of the 22nd International Graphics Biennial
in Miskolc. Miskolci Galéria Vérosi Mivészeti
Muzeum, Hungary (catalogue)

* 6-eéme Trienniale de Chamalieres. Chamaliéres,
France (catalogue)

* “Japan-Poland” exhibition accompanying the Inter-
national Triennial of Graphic Arts Krakow 20083.
Lodz, Gallery of the Academy of Fine Arts. (folder)

* “Japan-Poland - Triennial of 100 Cities”. Jan Dekert
Museum of Lubuskie, Gorzéw Wielkopolski;
Museum of the Przemysl Region, Przemysl; District
Museum of the Kalisz Region, Kalisz; Lublin
Museum, Lublin; Cultural Centre Castle Hill, Lubin.

2005

* International exhibition of painting, sculpture,
graphics and drawing “Small is beautiful”. Lask,
Gallery “Pod Korabiem”. (folder)

* Exhibition “One hundred miniatures for one
hundred years of Rotary”. Lodz, Gallery of the
Festival of Dialogue of Four Cultures. (folder).

* Japan-Poland Triennial of 100 Cities. Wtadystaw
hr. Zamojski Municipal Art Gallery, Zakopane;
Zagtebie Museum, Bedzin.

2006

* Exhibition of graphic artists, painters and
sculptors from the Faculty of Graphics and
Painting at the Academy of Fine Arts in Lodz.

“Elevator”, Contemporary Art Gallery of the Kielce
Cultural Centre in Kielce. (catalogue)
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¢ Wystawa z okazji jubileuszu 60-lecia LSP w t.odzi,

tédz, Galeria ,\Willa” (katalog)
2007

¢ Wystawa miedzynarodowa ,Die Inspiration, der
Stoff, das Papier”, Goslar, Forum im Kreihaus,
Niemcy (katalog)

2008

* Miedzynarodowe Triennale Drzeworytu ,Xylon
17", The Contemporary Art Museum St. Louis,
Francja (katalog)

2009

»Linie", wystawa pedagogéw Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego
w todzi, £6dz, Galeria Kobro (plakat)

Wielos¢ w jednosci. Drzeworyt Polski po 1900
roku”, wystawa towarzyszgca Miedzynarodo-
wemu Triennale Grafiki w Krakowie, Muzeum
Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w salach
Czerwonego Spichrza, Bydgoszcz (katalog)

2010

¢ Wystawa w ramach Miedzynarodowego
Triennale Grafiki w Krakowie ,Multiple Matters-
graphic concepts”, Wieden, Vienna Kiinstlerhaus,
Austria (katalog)

¢ Il Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej,
Gdynia, Muzeum Miasta Gdyni (katalog)

2011

* t6dz miasto grafiki — wystawa towarzyszaca
14. Miedzynarodowemu Triennale Mate Formy
Grafiki - Polska £6dz'11, £6dz, Osrodek Propa-
gandy Sztuki (katalog)

* Wystawa grafiki ,Czernig i Kolorem II”, Czesto-
chowa, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie
(katalog)

¢ ,Imprint'’2011-Metropolis”, Il Miedzynarodowe
Triennale Sztuk Graficznych im. Tadeusza Kuli-
siewicza, Warszawa, Arkady Kubickiego Zamku
Krolewskiego w Warszawie (katalog)

* |conData 2011, Krakéw, Wirtualne Muzeum
Wspédtczesnej Grafiki

* Exhibition on the occasion of the 60th anniversary

of the LSP in Lodz. Gallery “Willa", Lodz. (catalogue)

2007

* International exhibition “Die Inspiration, der Stoff,
das Papier”. Forum im Kreihaus, Goslar, Germany
(catalogue)

2008

* International Triennial of Woodcut “Xylon 17".
The Contemporary Art Museum St. Louis, France.
(catalogue)

2009

* “Lines” exhibition of pedagogues of the Strzeminski
Academy of Fine Arts in L6dz. Katarzyna Kobro
Gallery. (poster)

* “Multiplicity in unity. Polish woodcut after 1900".
Exhibition accompanying the International
Graphic Arts Triennial in Cracow. L. Wyczétkowski
District Museum in the venues of the Red Granary,
Bydgoszcz. (catalogue)

2010

* Exhibition as part of the International Triennial
of Graphic Arts in Krakow "Multiple Matters -
graphic concepts”. Vienna Kunstlerhaus, Vienna,
Austria (catalogue)

* 2nd International Biennale of Digital Graphics.
Gdynia City Museum, Gdynia 2010. (catalogue)

2011

* Lodz city of graphics - exhibition accompanying
the 14th International Triennial of Small Graphic
Forms-Poland Lodz'11, Art Propaganda Centre,
Lodz. (catalogue)

* Exhibition of graphics “ With Black and Colour II".
City Art Gallery in Czestochowa, Czestochowa.
(catalogue)

* “Imprint'2011-Metropolis”, 2nd International
Triennial of Graphic Arts named after Tadeusz
Kulisiewicz. Kubicki Arcades of the Royal Castle
in Warsaw, Warsaw, (catalogue)

* |conData 2011, Virtual Museum of Contemporary
Graphic Art, Cracow, Poland.

Addenda

2012

e ,Podréze fantasmagoryczne” (wystawa 12
artystéw z ASP w todzi), Berlin, Galeria Zero,
Niemcy (plakat)

*  Wystawa Katedry Multimediéw Wydziatu
Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, t6dz,
Muzeum Kinematografii w todzi (plakat)

e ,CzernigiKolorem lll, Prezentacja Twoérczosci
Plastycznej Artystow-Pedagogéw”, Gorlice, Ga-
leria Sztuki ,Dwoér Karwacjanéw” w Gorlicach
(katalog)

*  XVIl Aukcja Dziet Sztuki na Rzecz Chorych na
Biataczki, Krakéw, Miedzynarodowe Centrum
Kultury (katalog)

* toédzka Szkota Grafiki (wystawa 20 grafikdéw
z ASP w todzi), Katowice, Galeria ASP Katowice
(katalog)

2013

¢ ,Profesorowie-adepci, t6dzka Szkota Grafiki
Warsztatowej”, Cieszyn, Galeria Uniwersytecka,
t6dz, Galeria Kobro (katalog)

*  XVIII Aukcja Dziet Sztuki na Rzecz Chorych na
Biataczki, Krakéw, Miedzynarodowe Centrum
Kultury (katalog)

2014

* 15. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy
Grafiki Polska-t.6dz 2014, £.6dz, Galeria ,Willa”
(katalog)

* Wystawa towarzyszaca 15. Miedzynarodowemu
Triennale Matych Form Grafiki Polska-t.6dz
2014 ,Wtajemniczeni-wtajemniczani. Mistrzo-
wie i adepci grafiki artystycznej”, £ 6dz, Galeria
Kobro, Galeria OdNowa (plakat)

* XIX Aukcja Dziet Sztuki na Rzecz Chorych na
Biataczki, Krakéw, Miedzynarodowe Centrum
Kultury (folder)

* IV Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej,
Gdynia, Galeria Centrum Designu (katalog)

Additions

2012

* “Phantasmagoric Journeys” (exhibition of 12 artists
from the Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz,
Poland). Gallery Zero, Berlin, Germany (poster)

* Exhibition of the Department of Multimedia
of the Faculty of Graphics and Painting of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz.
Museum of Cinematography in Lodz. (poster)

* “With Black and Color lll, Presentation of the
Artworks of Artists-Pedagogues”. Art Gallery

“Dwor Karwacjanow” in Gorlice. (catalogue)

* 17th Auction of Artworks for Leukemia Patients.
International Culture Center, Cracow, Rynek
Gtowny 25. (catalogue).

* Lodz School of Graphics (exhibition of 20 graphic
artists from the Strzeminski Academy of Fine
Arts in Lodz). Gallery of the Academy of Fine Arts
Katowice, 12 Koszarowa St. (catalogue).

2013

* “Professors-Students, the Lodz School of Graphic
Arts Workshop”. University Gallery, Cieszyn,
Kobro Gallery, Lodz. (catalogue)

* 18th Auction of Artworks for Leukemia Patients.
International Culture Center, Cracow, Rynek
Gtowny 25 (catalogue).

2014

* 15th International Triennial of Small Graphic
Forms Poland - Lodz 2014. Lodz, “Willa” Gallery.
(catalogue)

* Exhibition accompanying the 15th International
Triennial of Small Graphic Forms Poland-Lodz
2014 . “The Well-versed vs. the Initiated. Masters
and students of graphic arts”. Kobro Gallery,
OdNowa Gallery, the Strzeminski Academy of
Fine Arts in Lodz. (poster)

* 19th Auction of Artworks for Leukemia Patients.
International Culture Center, Cracow, Rynek
Gtéwny 25 (folder).

* 4th International Biennale of Digital Graphics.
Gdynia, Design Center Gallery. (catalogue)
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2015

¢ XX Aukcja Dziet Sztuki na Rzecz Chorych na
Biataczki, Krakéw, Miedzynarodowe Centrum
Kultury (katalog)

2016

¢ XXl Aukcja Dziet Sztuki na Rzecz Chorych na
Biataczki, Krakéw, Miedzynarodowe Centrum
Kultury (folder)

* Woystawa grafiki ,Semafory”, wybrane grafiki
laureatéw Miedzynarodowego Biennale i Trien-
nale Grafiki w Krakowie 1966-2015, budynek
dawnej Szkoty Przemystowej Zenskiej, Krakéw,
wystawa w ramach Jubileuszu 50-lecia Mig-
dzynarodowego Biennale i Triennale Grafiki
w Krakowie

2017

¢ XXIl Aukcja Dziet Sztuki na Rzecz Chorych na
Biataczki, Krakéw, Miedzynarodowe Centrum
Kultury (folder)

¢ ,Grafiki Logosu”, wystawa z okazji 30-lecia Teatru
Logos, £6dz, Galeria Europejskiego Centrum
Kultury Logos (katalog)

¢ Wystawa ,Awangarda i Awangardy. Tradycje
awangardowe w dziejach todzkiej PWSSP/ASP”,
t6dz, Galeria Kobro

* 16. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy
Grafiki Polska-t.6dz 2017, L6dz, Galeria ,Willa”
(katalog)

2018

¢ Wystawa w ramach Festiwalu Nowej Sztuki, Stu-
bice/Frankfurt, Polska/Niemcy (katalog)

¢ XXIIl Aukcja Dziet Sztuki na Rzecz Chorych na
Biataczki, Krakéw, Miedzynarodowe Centrum
Kultury (katalog)

* Wystawa miniatur — zyczen $wigtecznych
,Grafiki niecodzienne”, £6dz, Galeria Biblio-Art,
Biblioteka Politechniki édzkiej (plakat)

2019

* 6. Miedzynarodowe Triennale Grafiki Cyfrowej,

Gdynia, Centrum Designu (katalog)

2015

¢ 20th Auction of Artworks for Leukemia Patients.
International Culture Center, Cracow, Rynek
Gtéwny 25 (catalogue).

2016

e 21st Auction of Artworks for Leukemia Patients.
International Culture Center, Cracow, Rynek
Gtowny 25 (folder).

* Exhibition of graphics “Semaphors”, selected
graphics of the laureates of the International
Biennial and Triennial of Graphics in Krakow
1966-2015. Building of the former Female
Industrial School, Cracow. Exhibition as part
of the 50th Anniversary of the International
Biennale and Triennial of Graphics in Cracow.

2017

¢ 22nd Auction of Artworks for Leukemia Patients.

International Culture Center, Cracow. (folder)

* “Logos Graphics”. Exhibition on the occasion
of the 30th anniversary of the Logos Theater.
Gallery of the European Culture Center Logos,
Lodz. (catalogue)

* Exhibition “Avant-garde and Avant-gardes.
Avant-garde traditions in the history of the Lodz
PWSSP/ASP". Kobro Gallery, Lodz.

¢ 16th International Triennial of Small Graphic
Forms. Poland - Lodz 2017, Lodz, “Willa” Gallery.
(catalogue)

2018
* Exhibition as part of the New Art Festival.
Stubice/Frankfurt. (catalogue)

* 23rd Auction of Artworks for Leukemia patients.
International Culture Center, Cracow. (catalogue)

¢ Exhibition of miniatures - Christmas wishes -
“Extraordinary Graphics”. Biblioart Gallery, Lodz
University of Technology Library. (poster)
2019
* 6th International Triennial of Digital Graphics,
Design Center Gdynia. (catalogue)

Addenda

¢ Woystawa grafiki ,Graphic Performance. Creativity
of artist from the Strzeminski Academy of Fine
Arts in Lodz”, Kazan, Panstwowa Galeria Sztuki
Wspobtczesnej, Muzeum Narodowe Republiki
Tatarstanu w Kazaniu, Rosja

2020

e Wystawa grafiki ,Reminiscences”, Galerie N.

Jehlarska, Jablonec nad Nysg, Czechy

sUktad”, wystawa pedagogow Katedry Kompozycji
Akademii Sztuk Pieknych w t.odzi, Tarnobrzeg,
Muzeum Historyczne Miasta Tarnobrzega, Zamek
w Dzikowie (katalog)

* Woystawa ksigzek artystycznych ,,Au coeur ma-
isons des Mostra Internazionale di Libri d’Artista”,
Sannicola, Villa Excelsa, Wtochy

* 17. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy Gra-
fiki, £6dz, Miejska Galeria Sztuki, Galeria ,Willa"
(katalog)

* Wystawa plenerowa ,Talki 20/20" (Jola Rejs,
Andrzej Hareza, Ita Hareza, Lestaw Miskiewicz,
Konrad Zych), Talki

2022

* Wystawa ,Architektura i pejzaz w przestrzeni”
organizowana w ramach Miedzynarodowego
Sympozjum Akademii Sztuk Pieknych im. Wta-
dystawa Strzeminskiego w todzi ,Przestrzenie
Grafiki”, Urbino, Oratorium $w. Jana Chrzciciela,
Wtochy

*  Woystawa sztuki ,Poczatek nowego Swiata
w ramach LAAF", £6dz, t6dzki Festiwal Sztuki
Abstrakcyjnej Art Inkubator w Fabryce Sztuki

*  Woystawa ,Grafiki Logosu” z okazji 35-lecia teatru
Logos, t6dz, Galeria ECK Logos (katalog)

2023

* 18. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy Gra-
fiki, £.6dz (katalog)

*  Muzeum Ksigzki Artystycznej w todzi prezentuje

t6dzkich tworcow sztuki ksigzki na wystawie ,\Wo-

bec czasu i przestrzeni”, Krosno, Galeria Piwnica
PodCieniami, Muzeum Rzemiosta w Kro$nie

Additions

* Exhibition of graphics “Graphic Performance.
Creativity of artist from the Strzeminski
Academy of Fine Arts in Lodz". State Gallery
of Contemporary Art, National Museum of the
Republic of Tatarstan in Kazan.

2020

* Exhibition of graphics “Reminiscences”. Galerie
N. Jehlarska, Jablonec on the Nysa, Czech Repubilic.

* “Arrangement”. Exhibition of pedagogues of the
Department of Composition of the Academy of
Fine Arts in Lodz. Historical Museum of the City
of Tarnobrzeg, Dzikéw Castle. (catalogue)

* Exhibition of art books “Au coeur maisons des
Mostra Internazionale di Libri d’Artista”. Villa
Excelsa, Sannicola, Italy.

* 17th International Triennial of Small Graphic
Forms Lodz. City Art Gallery, “Villa” Gallery.
(catalogue)

* Open-air exhibition “Talki 20/20" (Jola Rejs,
Andrzej Hareza, Ita Hareza, Lestaw Miskiewicz,
Konrad Zych). Talki.

2022

* Exhibition “Architecture and Landscape in Space’
organized as part of the International Symposium
of the Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz

“Space of Graphics”. The Oratory of St. John the
Baptist in Urbino, Italy

* Art exhibition “Beginning of a new world as part
of LAAF". Lodz Festival of Abstract Art at the Art
Incubator, the Art Factory in Lodz.

* Exhibition “Logos Graphics” on the occasion of
the 35th anniversary of the Logos theater. ECK
Logos Gallery, Lodz. (catalogue)

2023

* 18th International Triennial of Small Graphic
Forms - Lodz 2023 (catalogue).

*  The Museum of Book Artin Lodz presents Lodz-
based book artists in the exhibition “In the Face
of Time and Space”. Gallery Piwnica PodCieniami,
Craft Museum in Krosno.
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¢ Wystawa grafiki ,Dwie historie. Grafiki i mate
formy graficzne” nauczycieli tédzkiej ASP, £.6dz,
Galeria Kobro (plakat)
2024

*  Wystawa grafiki ,Slady graficzne / SegnALl incisi”,

Bielsko-Biata, Galeria Akademicka Uniwersytetu
Bielsko-Bialskiego (plakat)

¢ Interdyscyplinarna wystawa prac nauczycieli
akademickich Akademii Sztuk Pieknych im
Wiadystawa Strzeminskiego w todzi, , Interakcje:
£ 6dz - Urbino”. Oratorium éw. Jana Chrzciciela,
Wiochy

* Wystawa sztuki, Otwarte Pracownie na Mazu-
rach'24, Sala Konferencyjna Folwark t.ekuk oraz
Centrum Aktywnosci Lokalnej Wydminy (plakat)

* Festiwal sztuki abstrakcyjnej LAAF_Teoria mno-
gosci, OFF Piotrkowska, £.6dz (katalog)

Prace w zbiorach

¢ Muzeum Gutenberga w Mainz, Niemcy

*  Muzeum im. Leona Wyczo6tkowskiego
w Bydgoszczy

¢  Muzeum Okregowe w Jeleniej Gérze

*  Muzeum Okregowe w Toruniu

¢ Muzeum Narodowe w Gdansku (Patac Opatéw)

* Panstwowe Muzeum na Majdanku

¢ Kunstmuseum w Frederikshaven, Dania

¢ Stadtmuseum w Gross Gerau, Niemcy

¢ Xylon Museum und Werkstatten w Schwetzingen,
Niemcy

* Biblioteka Narodowa w Warszawie

¢ Bibliothéque Municipale w Grenoble, Francja

* British Library w Londynie, Wielka Brytania

¢ Biuro Wystaw Artystycznych w Krakowie

* Biuro Wystaw Artystycznych w todzi

¢ Del Bello Gallery w Toronto, Kanada

¢ Kanagawa Prefectural Gallery w Jokohamie, Japonia

* Galeria Stredoslowenska w Banskiej Bystrzycy,
Stowacja

* Graphic art exhibition “Two Stories. Graphics and
small graphic forms” works by teachers of the

Academy of Fine Arts in Lodz. Kobro Gallery, Lodz.

(poster)
2024

* Exhibition of graphic art “Graphic traces / SegnALl
incisi”. Academic Gallery of the University of
Bielsko-Biala in Bielsko-Biala. (poster)

* Interdisciplinary exhibition of works by academic
teachers of the Strzeminski Academy of Fine Arts
in Lodz, “Interactions: Lodz - Urbino”. Oratory of St.
John the Baptist, Italy

¢ Art Exhibition, Open Studios in Mazury'24,
Conference Room Folwark tekuk and Wydminy
Local Activity Center (poster)

* LAAF TeoriaMnogosci, the abstract art festival in
Lodz, OFF Piotrkowska, Lodz (catalogue)

Works in collections

* Gutenberg Museum in Mainz, Germany

* Leon Wyczétkowski Museum in Bydgoszcz

¢ District Museum in Jelenia Géra

* District Museum in Torun

* National Museum in Gdansk (Patac Opatéw)

¢ State Museum at Majdanek

¢ Kunstmuseum in Frederikshaven, Denmark

* Stadtmuseum in Gross Gerau, Germany

*  Xylon Museum und Werkstatten in Schwetzingen,
Germany

* National Library in Warsaw

* Bibliotheque Municipale in Grenoble, France

* British Library in London, England

* Art Exhibition Bureau in Krakow

* Art Exhibition Bureau in Lodz

* Del Bello Gallery in Toronto, Canada

* Kanagawa Prefectural Gallery in Jokohama, Japan

* QGaleria Stredoslowenska in Baniska Bystrzyca,
Slovakia

¢ Gallery Amcor-Rensch Polska in Lodz

Addenda

* Galeria Amcor-Rensch Polska w todzi

e Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale
Grafiki w Krakowie

* Muzeum Stowarzyszenia Artystow Grafikow
Tatarstanu (Grafcom) w Kazaniu, Rosja

* kolekcja Norberta Hammera w Laufach, Niemcy

* kolekcja Bogdana Niepsuja w todzi

* kolekcja Grazyny Felinskiej-Harezy w Talkach

* oraz w innych kolekcjach prywatnych w kraju
i za granicg

Nagrody, wyréznienia, stypendia

1979
* Sacrum w plastyce polskiej, £6dz, Galeria Pax
—-wyrdéznienie
1981
* Nagroda Il stopnia Rektora Akademii Sztuk Pigk-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi,
profesora Krystyna Zielinskiego
1983
* Miedzynarodowy konkurs na grafike z okazji
1500-lecia urodzin $w. Benedykta, Lubin, Klasztor
-1l nagroda
* Nagroda | stopnia Rektora Akademii Sztuk Piek-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi,
profesora Ryszarda Hungera
1985
* V Ogodlnopolski Konkurs Graficzny im. Jézefa Giel-
niaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
—-wyrdéznienie
1986
* todzki Salon Wiosenny '86, £.6dz, Osrodek Propa-
gandy Sztuki — wyréznienie
e Stypendium Prezydenta Miasta todzi
1987
* VI Ogodlnopolski Konkurs Graficzny im. Jézefa
Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
-1l nagroda

Additions

* Association of International Triennial of Graphic
Arts in Krakow

* Museum of the Association of Graphic Artists
of Tatarstan (Grafcom) in Kazan, Russia

*  Norbert Hammer's collection in Laufy, Germany

* Bogdan Niepsuj's collection in Lodz

* Grazyna Felinska-Hareza's collection in Talki

* and in other private collections in Poland
and abroad

Awards, honourable mentions, grants

1979
* The sacred in Polish art. Lodz, Galeria Pax
- honourable mention.
1981
* Second Degree Award of the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz
Professor Krystyn ZieliAski.
1983
* International competition for graphics on the
occasion of the 1500th anniversary of the birth
of St. Benedict. Lubin, Monastery - 2nd prize.
* First Degree Award of the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz of
Professor Ryszard Hunger.
1985
* V National Graphic Competition named after
Jézef Gielniak. Jelenia Goéra, District Museum
- honourable mention.
1986
* Lodz Spring Salon "86. Lodz, Art Propaganda
Center — honourable mention.
* Scholarship of the Mayor of the City of Lodz.
1987
* VI National Graphic Competition named after
Jozef Gielniak. Jelenia Goéra, District Museum
- 2nd prize.
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1988
* Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Krakéw,
Pawilon Wystawowy BWA - prix ex aequo
1989
¢ VIl Ogélnopolski Konkurs Graficzny im. Jézefa
Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
-l nagroda
¢ Xl Ogodlnopolski Konkurs na Grafike £6dz '89,
t6dz, Osrodek Propagandy Sztuki - | nagroda
* Nagroda Il stopnia Rektora Akademii Sztuk Piek-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi,
profesora Ryszarda Hungera
1990
* Xl Miedzynarodowe Biennale Drzeworytu,
Banska Bystrzyca, Galeria Stredoslowenska,
Stowacja — nagroda honorowa
¢ Stypendium Ministra Kultury i Sztuki
1994
¢ VIl Miedzynarodowy Konkurs Graficzny
im. J6zefa Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum
Okregowe - nagroda réwnorzedna
1996
¢ IX Miedzynarodowy Konkurs Graficzny im. Jézefa
Gielniaka, Jelenia Géra, Muzeum Okregowe
-1l nagroda
1997
* Nagroda Rektora Politechniki t6dzkiej, profesora
J6zefa Mayera
1998
¢ Nagroda | stopnia Rektora Akademii Sztuk Piek-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi,
profesora Jerzego Trelinskiego
2001
* Medal z okazji 40-lecia Wydziatu Fizyki Tech-
nicznej, Informatyki i Matematyki Stosowanej
Politechniki todzkiej
2002
* 11. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy
Grafiki £6dz '02, £6dz, Miejskie Galerie Sztuki -
medal honorowy

1988

* International Biennale of Graphics. Krakow, BWA

Exhibition Pavilion - prix ex aequo.
1989

* VIl Nationwide Graphic Competition named after

Jozef Gielniak. Jelenia Géra, District Museum
—-2nd prize.

¢ Xl National Competition for Graphic Arts Lodz ‘89.
Lodz, Art Propaganda Center — 1st prize.

* Second Degree Award of the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz
Professor Ryszard Hunger.

1990

* Xl International Biennale of Woodcut. Banska
Bystrica, Stredoslovenska Gallery — honorary award.

* Grant from the Minister of Culture and Art.

1994

* VIl Nationwide Graphic Competition named after

J6zef Gielniak. Jelenia Géra, District Museum
- exaequo award.
1996

* |X Nationwide Graphic Competition named after

J6zef Gielniak. Jelenia Géra, District Museum
—-2nd prize.
1997

* Award of the Rector of the Lodz University

of Technology Professor J6zef Mayer.
1998

* First Degree Award of the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz
Professor Jerzy Trelinski.

2001

* Medal on the occasion of the 40th anniversary
of the Faculty of Technical Physics, Information
Technology and Applied Mathematics of the
Lodz University of Technology.

2002

* 11th International Triennial of Small Graphic

Forms Lodz '02. Lodz, City Art Galleries
- medal of honour.

Addenda

2011
* Nagroda Rektora Politechniki t6dzkiej, profesora
Stanistawa Bieleckiego
2012
* Nagroda lll stopnia Rektora Akademii Sztuk Piek-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi,
profesor Jolanty Rudzkiej Habisiak
2014
* Wyrdznienie Rektora Akademii Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi, profe-
sor Jolanty Rudzkiej Habisiak
2015
* Odznaka honorowa ,Zastuzony dla Kultury
Polskiej” przyznana przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego
2016
* Nagroda lll stopnia Rektora Akademii Sztuk Piek-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi,
profesor Jolanty Rudzkiej Habisiak
2017
* 16. Miedzynarodowe Triennale Mate Formy
Grafiki £.6dz '16, £6dz, Miejskie Galerie Sztuki
- medal honorowy
* Odznaka ,Zastuzony dla Politechniki £.édzkiej”
przyznana przez Senat Politechniki todzkiej
* Nagroda Il stopnia Rektora Akademii Sztuk Pigk-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w t.odzi,
profesor Jolanty Rudzkiej Habisiak
2019
* Nagroda Il stopnia Rektora Akademii Sztuk Piek-
nych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi,
profesor Jolanty Rudzkiej Habisiak
2022
* Srebrny Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
przyznany przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego

Additions

2011

* Award of the Rector of the Lodz University

of Technology Professor Stanistaw Bielecki.
2012

* Third Degree Award of the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz
Professor Jolanta Rudzka Habisiak.

2014

* Honorable mention by the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz
Professor Jolanta Rudzka Habisiak.

2015

* Decoration of Honour “Meritorious for Polish
Culture” awarded by the Minister of Culture and
National Heritage.

2016

* Third Degree Award of the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz
Professor Jolanta Rudzka Habisiak.

2017

* 16th International Triennial of Small Graphic

Forms Lodz '02. Lodz, City Art Gallery
- medal of honour.

* Decoration of Meritorious for the Lodz University
of Technology awarded by the Senate of the Lodz
University of Technology.

* Second Degree Award of the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz
Professor Jolanta Rudzka Habisiak.

2019

* Second Degree Award of the Rector of the
Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz,
Professor Jolanta Rudzka Habisiak.

2022

* Silver Medal “Meritorious for Culture Gloria Artis”
awarded by the Minister of Culture and National
Heritage.
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Miskiewicz Marianna 11, 11
Miskiewicz Mateusz 11, 21, 27, 51, 324, 11, 21, 27,
51,324
Miskiewicz Natalia 11,12, 11,12
Miskiewicz Stanistaw 11, 11
Mondrian Piet 172, 172
Morawski Stefan 72, 72
Morellet Francois 72, 72

N

Nakwaski Wtodzimierz 44, 45

Nannuci Mauricio 72, 72

Napieralski Piotr 44, 45

Nowakowski Maciej 17, 17

Nowotarska Alicja 31, 33

Nowotarska Ewa 26, 27

Nowotarski Jacek 15, 25, 31, 38, 370, 391, 15, 26, 27,
32, 33,40, 370, 391

Nycz Ryszard 166, 166

o

Oleszczak Waldemar 15, 17, 15, 17

Osinska Barbara 13, 14

Ostrowicki Michat 71, 80, 83, 71, 80, 83

Otreba Ryszard 23, 29, 36, 47, 67, 96, 142, 144, 393,
23,30,36,47,67,96, 141, 144,393

0z6g Henryk 30, 32

P

Pamuta Jan 29, 36, 47,48, 67, 123, 139, 158, 181, 393,
30,36,47,48,67,123, 139, 158, 181, 393

Pastwinska Elzbieta 17, 17

Patura Renata 17, 17

Pawtowski Mirostaw 30, 32

Pepelow Jan 59, 59

Pielczyk Gerard 13, 14

Pietruszka Maria 44, 45,72, 388, 390, 45, 72, 388, 390



Lestaw Miskiewicz

Pietsch Andrzej 96, 96

Plewinski Maciej 26, 29, 47,27, 31, 47
Plewinski Wojciech 26, 29, 31, 47, 27, 31, 47
Potocka Maria Anna 71, 71

Przyborek Grzegorz 31, 370, 32, 33, 370
Purczynski Zbigniew 127, 127

R

Raczek Marta 80, 80

Raczkiewicz Krystyna 15, 15

Radek Ewa 17, 17

Rajski Marian 20, 21, 25, 29, 20, 21, 25, 29
Rauschenberg Robert 66, 66

Read Herbert 104, 104

Reinhardt Adolph Frederick 161, 161

Rejs Jolanta 26, 383, 27, 383

Restany Pierre 1567, 157

Robakowski J6zef 72, 72

Rodczenko Aleksandr 155, 170-172, 155, 170, 171
Rodzinski Stanistaw 36, 36

Rottenberg Anda 66, 66

Rotzer Florian 77, 77

Rézga Leszek 18, 18, 19

Rutkowski Bartek 26, 27

Rzepa Stanistaw 15, 17, 16, 17
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Schubert Franciszek 51, 51

Sebald Winfried Georg 11, 11

Serocki Kazimierz 44, 44

Sktadanek Marcin 82, 81, 82

Skrzynecka-Burdal Henryka 14, 14

Sontag Susan 135, 135

Sroka Jacek 30, 32

Stachlewski Piotr 20, 20

Stanczak-Patyga Krystyna 12, 12

Stobinska Magdalena 44, 44, 45

Straube Kasper 59, 59

Strzeminski Wtadystaw 72, 74, 103, 109, 112, 113,
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Sugiera Matgorzata 166, 166

Szczur Jerzy 20, 20

Szeliga Elzbieta - Sali Hatt 43, 43

Szewc Erwin 31, 33

Szymanowski Karol 34, 35

$

Sw. Benedykt z Nursji 37, 385, 39, 385

$w. Krzysztof z Buxheim 63, 63

Sw. Tomasz z Akwinu 178, 180, 185, 178, 180, 185

$w. Zachariasz 126, 126

T

Theodokopulos Domenikos - El Greco 16, 16, 18

Tokarczuk Olga 48, 49

Tomczak Bronistawa 11, 11

Tomczak Stefan 11, 11

Trelinski Jerzy 22, 38, 367,377, 386, 22, 40, 367,
377,386
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Ulacha Adam 75, 75

Urbaniak Lucjan 38, 39, 40,42
Urbanski Szymon 20, 20
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Valéry Paul 92, 93, 92, 93
van Beethoven Ludwig 51, 51
van der Weyden Rogier 16, 16
van Gogh Vincent 126, 126
von Goethe Wolfgang 33, 34

w

Wachowski Przemystaw 45, 45
Wajberg Bogdan 26, 378, 27, 378
Wajda Andrzej 11, 11
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Walczewska Anna 11, 24, 26, 27, 324, 11, 24, 27,
28,324

Warnke Pedro 31, 389, 391, 33, 389, 391

Warnke Ursula 31, 114, 392, 33, 114, 392

Wawrzyniak Krzysztof 19, 29, 30, 127, 175, 325, 368,
369, 376, 389, 391, 19, 29, 32, 127, 175,
325, 368, 369, 376, 389, 391

Weibel Peter 77, 77

Wejman Mieczystaw 135, 136, 135, 136

Wieczorek Andrzej 14, 14

Wieczorek Danuta 20, 74, 20, 74

Wilkoszewska Krystyna 71, 77-79, 71, 77-79

Wistuba Halina 180, 185, 180, 185

Wisniewski Mieczystaw 13, 14

Wojciechowski Adam 44, 45

Wojtyta Karol 37, 39

Wood Paul 173, 173

Woznica Mirostaw 15, 15

Wodka Marcin 75, 75

Wéjtowicz Ewa 77, 77

Wréblewska Danuta 391, 391

Y4

Zachara Jerzy 23, 23

Zagrodzki Janusz 29, 31

Zaguta Artur 21,48, 104, 162, 175, 182, 391, 394,
21,48,104, 162,175, 182, 391, 394

Zaruska Hanna 34, 37

Zaruska Katarzyna 34, 37

Zaruski Andrzej 34, 37

Zawadzka-Rykata Ewa 30, 32

Zawisza Norbert 22, 59, 390, 22, 59, 390

Zielinski Krystyn 385, 385

Zubrzycki Jan Sas 39, 40

Zwolinska Krystyna 106, 392, 106, 392

Zych Konrad 15, 17, 26, 38, 383, 15, 17,27, 40, 383

z
Zeligowski Lucjan 11, 11
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