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W swojej pracy architekt tworzy przestrzen, ktéra staje sie bezposrednim Srodowiskiem
cztowieka. Srodowisko - zaréwno to naturalne, jak i wykreowane - oddziatuje na wszystkie zywe
istoty. Kazdy odbierany przez cztowieka bodziec ptynacy ze srodowiska jest przetwarzany przez
system neuronalny i ma przetozenie na algorytmy naszego zachowania, na procesy myslowe,
odczuwanie i wszelkie podejmowane przez cztowieka dziatania. Wszystkie bodZce pochodzace z
zewnatrz - Swiadomie jak i bez udziatu naszej Swiadomosci - pozostawiajg $lad w naszym mozgu
uruchamiajac cykl odczué. Bodzce pochodzace z przestrzeni zewnetrznej ksztattujg ludzkie
emocje, wptywajg na stany psychiczne. Zatem odpowiedzialnos¢ architekta w procesie
ksztattowania przestrzeni jest nie do przecenienia.

2. Problematyka, teza, cel pracy oraz metoda pracy.

Problematyka:

Przedstawiona przeze mnie praca naukowa obejmuje analize pojec¢ zwigzanych z projektowaniem
wnetrz i ich wspodtczesnym postrzeganiem. Przedmiotem badan sg zagadnienia Scisle zwigzane
Z aranzacjg wnetrz. W swojej pracy postaram sie przyblizy¢ i uwspodtczesni¢ takie pojecia jak
przestrzen, piekno i sztuka. Sprobuje odpowiedzie¢ na pytanie czym jest dobry design i czym
jest dobra architektura. Postaram sie odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego wybieramy jakas
przestrzen, dlaczego wybieram ten a nie inny pokdj hotelowy. Praw rzadzacych wszechswiatem
poszukam w uniwersalnym jezyku natury $cisle zwigzanym z matematyka. Czy to witasnie
"matematyczny instynkt" podpowiada nam przy podejmowaniu przez nas decyzji...? Czy istnieje
"instynkt sztuki"?' Zbadam narzedzia, ktorymi dysponuje architekt, srodki aranzacji, sposob i
mozliwosci ich zastosowania. Przeanalizuje zastosowanie narzedzi na przyktadach.

Teza:

Pokdj hotelowy jest przestrzenig najbardziej wptywajacg na rozpoznawalnos¢ obiektu - to teza,
ktéra postaram sie udowodni¢ w drodze wieloptaszczyznowych analiz oraz wienczacych te analizy
projektow.

M6j wybdér pokoju hotelowego na przestrzen do dziatan nie jest przypadkowy. Jest to miejsce
bardzo bliskie, prywatne i jednoczesnie komercyjne. Jest to przestrzen o charakterze prywatnym
w obiekcie o charakterze komercyjnym. Kumulujg sie tu problemy dotyczace aranzacji obu tych
rodzajéw wnetrz. Moim zdaniem jest to najlepsza przestrzen do podjecia problematyki rozwigzan
aranzacyjnych.

Swoje badania nad przestrzenig pokoju hotelowego prowadze od wielu lat, kiedy to miatam
przyjemnos¢ by¢ wspotautorkg najwiekszego wowczas w Polsce obiektu hotelowego - Hotelu 4

kolory we Wtadystawowie.
4‘.’.
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' Denis Dutton "Instynkt sztuki" Wydawnictwo Copernicus Center Press 2019
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Badajac przestrzen pokoju hotelowego na etapie projektowym bytam rdéwnoczesnie
organizatorkg konkursow dla studentéow kilku uczelni. Celem konkurséw byly badania dotyczace
ergonomii oraz niskobudzetowych pomystéw aranzacyjnych. Zaréwno projektowane przeze mnie
przestrzenie hotelowe jak i organizowane konkursy wniosty w moje analizy wiele nowych
aspektéw. Ponizej zataczam przyktadowe wizualizacje przygotowane na ten konkurs:




Cel pracy:

Cel w ujeciu naukowym:

Wszystkie elementy wchodzace w skiad kompozycji projektowanego wnetrza sq ze sobg w
relacji. Nadajemy im priorytetowos¢ w postrzeganiu, wykorzystujgc do tego kolor, materiat,
$wiatto... W réznych wnetrzach rdzne elementy bedq tymi najistotniejszymi. Rolg architekta
wnetrz jest ich odpowiedni dobor.

Celem w ujeciu naukowym jest zebranie i usystematyzowanie wiedzy dotyczacej wtasnie tych
dziatan - wybordéw i metod zwigzanych z projektowaniem wnetrz.

Cel w ujeciu praktycznym:

Zebranie i usystematyzowanie wiedzy dotyczacej metod zwigzanych z projektowaniem wnetrz
ma szanse stworzy¢ rodzaj szablonu, ktérym mozna wykorzystaé projektujac wnetrza. Nie bedzie
on metodg na tworzenie wnetrz wybitnych, poniewaz projektowanie wnetrz jest aktem
tworczym, ktory w duzej mierze opiera sie na intuicji i doswiadczeniu, ale, zebrana w analityczny
sposdb wiedza, pozwoli na wsparcie na etapie projektowym.

Metoda:
Praca zostata podzielona na cztery etapy:

Etap 1:
Analiza podstawowych poje¢ w kontekscie projektowania wnetrz i w odniesieniu do
wspotczesnosci.

Analiza opierac sie bedzie na okresleniu potrzeb wspétczesnego cztowieka. Usystematyzowanie
a nastepnie przeanalizowanie tych potrzeb pozwoli, w dalszych badaniach, precyzyjnie okresli¢,
jakie szczegodlne potrzeby powinna spetni¢ przestrzen pokoju hotelowego biorgc pod uwage fakt,
ze potrzeby te mogg by¢ rézne i zaleze¢ od charakteru obiektu hotelowego.



Etap 2:
Analiza cech szczegélnych wnetrz oraz srodkéw projektowych stuzacych aranzacji wnetrz.

Zbadanie cech szczegdlnych wnetrz pozwoli na prawidtowe czytanie przestrzeni i ocene jej
adekwatnosci w spetnianiu réznych potrzeb cztowieka. Praca analityczna dotyczgca réznych
srodkéw projektowych pozwoli na zbadanie ich wptywu na odczuwanie przestrzeni przez
cztowieka, na jego samopoczucie i jakos¢ zycia. Sprobuje doprecyzowad, kiedy i jakich srodkéw
uzy¢, by wptywacd nie tylko na wartos¢ estetyczng wnetrza, ale i na komfort uzytkownika.

Etap 3:
Analiza trzech réznych pokoi hotelowych w trzech réznych obiektach hotelowych.

Analiza wybranych pokoi hotelowych pozwoli wskaza¢ wytyczne do zaprojektowania przestrzeni
0 szczegoblnej wartosci. Zbadam odpowiednio$¢ wnetrz wzgledem zatozonej funkcji. Przeanalizuje
uzyte srodki aranzacyjne i to w jaki sposdb wptyng na jakos¢ wnetrza. Zastanowie sie rowniez
nad kontekstem oraz nad tym, na ile jest on istotny.



Etap 4:
Projekt trzech réznych pokoi hotelowych w trzech réznych typach obiektéw hotelowych.

W projekcie trzech réznych pokoi hotelowych postaram sie wykorzysta¢ wszystkie
przeprowadzone przeze mnie analizy i wyciggniete z nich wnioski. Zaprojektowane przeze mnie
przestrzenie pozwolg znalez¢ rozwigzania zgodne ze specyfikg obiektu, a szeroko rozumiany
design ma szanse stac sie narzedziem w walce o klienta.

3. Czlowiek oraz jego potrzeby.

Wedtug Abrahama Maslowa, amerykanskiego psychologa i autora teorii hierarchii potrzeb,
rudymentarnymi potrzebami cztowieka sa potrzeby fizjologiczne. To one sg relatywnie
najwazniejsze. Zaspokoiwszy je, cztowiek zaczyna uwalnia¢ nowe potrzeby, potrzeby wyzsze.

Tuz za potrzebami fizjologicznymi, znajduje sie potrzeba bezpieczenstwa. Stworzenie miejsca,
w ktérym mozna sie schroni¢ wyptywa zatem z potrzeb pierwotnych. Z czasem do potrzeby bycia
sytym i bezpiecznym doszta potrzeba mitosci i przynaleznosci, ktéra pozwolita na personalizacje
schronienia. Potrzeba uznania i samorealizacji  sprowokowaty che¢ estetyzacji miejsca
schronienia.

Nie mozna tez nie wspomniec o - dodanych w pdzniejszym okresie do hierarchii potrzeb Maslowa
- potrzeb poznawczych i estetycznych. Realizacja potrzeb poznawczych wyraza pragnienie
posiadania wiedzy dotyczacej wszechéwiata oraz cheé¢ wyjasniania zjawisk nim rzadzacych.
Potrzeby estetyczne to pragnienie doswiadczania piekna. W swojej pracy chciatabym zbadac
geneze powstania potrzeby harmonii i porzadku, by sprobowaé przyblizy¢ srodki, ktére stuzyé
mogq tworzeniu miejsc spetniajacych jak najwiecej potrzeb cztowieka. Uwazam,

Zze waga wizualnego aspektu architektury wnetrz w kontekscie potrzeb cztowieka wydaje sie by¢
niepodwazalna.

4. Dlaczego na przestrzen do badan wybratam hotel.

Dzisiejsze czasy, to czasy mobilne. Przemieszczamy sie nieustannie, co zwigzane jest zaréwno z
pracg jak i wypoczynkiem. Hotel czesto staje sie naszym drugim domem. W hotelu $pimy, jemy,
relaksujemy sie, ale i pracujemy. Zawiera on przestrzenie o roznym charakterze i roznej funkcji.
taczy prace, spotkania biznesowe z wypoczynkiem, relaksem i zabawg. Miesci w sobie
przestrzenie komercyjne oraz publiczne, czym zobowigzuje architekta wnetrz do dziatan
zgodnych z aranzacjq takich wiasnie miejsc.
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Przestrzenig czlowiekowi najblizsza, najintymniejszq wydaje sie by¢ pokédj hotelowy. To
przestrzen bardzo bliska domowi, mieszkaniu, apartamentowi. Musi wiec posiada¢ wszystkie
cechy dla dobrego pomieszkiwania i spetnia¢ potrzeby cztowieka.

Wybdr hotelu jako przestrzeni do prowadzenia badan, podyktowany byt atrakcyjnoscig ztozenia
wielu aktywnosci z wyzwaniem projektowym polegajacym na zapewnieniu kazdej z nich
odpowiednich warunkdéw oraz scenerii. Projekt wnetrza pokoju hotelowego, ktéry winien by¢
miejscem intymnym, zatopionym w budynku o komercyjnym charakterze, wydaje mi sie
szczegdlnie atrakcyjny. Dodatkowym wyzwaniem jest chec¢ zaproponowania takich rozwigzan,
ktore utatwig rozpoznawalnos$¢ danego hotelu na tle innych.

5. Dlaczego to wiasnie pokéj hotelowy uwazam za przestrzen najbardziej wplywajaca
na rozpoznawalnos$¢ obiektu.

Pokdj hotelowy jest przestrzenig, ktéra w obiekcie odbierana jest w sposéb najbardziej prywatny.
Czesto spedzamy w nim najwiecej czasu. Stanowi namiastke przestrzeni osobistej, przestrzeni
prywatnej. Dzieki tej wtasnie przestrzeni rozpoznajemy obiekt, w ktérym spedziliSmy udane
wakacje lub podrézniczy wypad.

Podobnie dzieje sie w blokowisku, czyli w przestrzeni miejskiej wypetnionej powtarzalnymi
budynkami wielorodzinnymi. Ich podobienstwo oraz rozmieszczenie nie daje nam szansy na
rozpoznanie i odréznienie jednego mieszkania od drugiego. Dopiero gdy jedno ze znajdujacych
sie w zasobach blokowiska mieszkan staje sie naszym schronieniem, zaczynamy rozpoznawac
budynek, w ktérym sie ono znajduje.

Wptyw aranzacji pokoju hotelowego na rozpoznawalnos¢ obiektu mozemy znalez¢ w hotelu
Puerta America w Madrycie. Wspomniany hotel rozpoznawalny jest nie dzieki bryle budynku ani
charakterystyce czesci wspdlnych. Cechg szczegdlng tego obiektu sg jego pokoje. Na 12 pietrach
hotelu Puerta America, osiemnastu, S$wiatowej stawy, architektéw zaprojektowato pokoje
hotelowe. Pokoje na pierwszym pietrze zaprojektowata Zaha Hadid, na drugim - Norman Foster,
na trzecim - David Chipperfield, na czwartym - Plasma studio, na pigtym - Victorio&Lucchino, na
széstym - Marc Newson, na siodmym - Ron Arad, na 6smym - Kathryn Findlay, na dziewigtym -
Richard Gluckman, na dziesigtym - Arata Isozaki, na jedenastym - Javier Mariscal & Fernando
Salas a na dwunastym - Jean Nouvel. Recepcje zaprojektowat John Pawson, a podziemny parking
- Teresa Sapey.
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1 pietro - projekt pokoi - Zaha Hadid? 2 pietro - projekt pokoi - Norman Foster3

e

6 pietro - projekt pokoi - Marc Newson”’

2 https://www.hotelpuertamerica.com/en/1st-floor.html
8 https://www.hotelpuertamerica.com/en/2nd-floor.html
4 https://www.hotelpuertamerica.com/en/3rd-floor.html
5 https://www.hotelpuertamerica.com/en/4th-floor.html
6 https://www.hotelpuertamerica.com/en/5th-floor.html
7 https://www.hotelpuertamerica.com/en/6th-floor.html
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7 pietro - projekt pokoi - Ron Arad® 8 pietro - projekt pokoi - Kathryn Findlay®

9 pietro - projekt pokoi - Richard Gluckman?® 10 pietro - projekt pokoi - Arata Isozaki!!

e -

11 pietro - projekt pokoi - Javier Mariscal & 12 pietro - projekt pokoi - Jean Nouvel'3
Fernando Salas'?

W Puerta America mozna znalez¢ pokoje diametralnie réznigce sie od siebie. Kazde z 12 pieter
rézni sie kolorystyka, materiatami i stylami projektowymi. Mimo braku wspdlnej koncepcji
jednostek mieszkalnych, Puerta America jest, moim zdaniem, jednym 2z najlepiej
rozpoznawanych obiektéw hotelowych. Rozpoznawalnych wiasnie dzieki aranzacji pokoi
hotelowych.

6. Krotka historia hotelarstwa.

Od tysiecy lat ludzie przemieszczali sie z miejsca na miejsce. Gtdwnym powodem byta wymiana
handlowa, ktéra odbywata sie takimi szlakami jak bursztynowy czy jedwabny. Innymi powodami
migracji byly zarzadzanie odlegtymi prowincjami i podréze stuzace podtrzymywaniu
dyplomatycznych stosunkéw z pafnstwami osciennymi. Ludzie przemieszczali sie réwniez do
miejsc kultu religijnego, podrézowali na igrzyska olimpijskie, towarzysko i turystycznie. Z

8 https://www.hotelpuertamerica.com/en/7th-floor.html
9 https://www.hotelpuertamerica.com/en/8th-floor.html
10 https://www.hotelpuertamerica.com/en/9th-floor.html
" https://www.hotelpuertamerica.com/en/10th-floor.html
12 https://www.hotelpuertamerica.com/en/11th-floor.html
13 https://www.hotelpuertamerica.com/en/12th-floor.html
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czasem zaczety powstawac miejsca/formy mogace zaspokoic potrzebe, snu, odpoczynku i gtodu
0s0b podrézujacych. Formy te zawsze byty odzwierciedleniem standardu zycia i kultury danej
epoki.

Po raz pierwszy wspomniano o prawie goscinnosci w XVIII wieku p.n.e. Zapis taki znaleziony
zostat w kodeksie Hammurabiego z okoto 1728 roku p.n.e. Od samego poczatku starano sie
obwarowac¢ przemyst hotelarski takimi przepisami prawnymi, ktére dadza gwarancje
bezpieczenstwa podrézujgcym kupcom oraz ich towarom.

W XXI wieku p.n.e. powstaty w starozytnym Egipcie pierwsze gospody i zajazdy. Przyktadem jest
zajazd Memfis w Egipcie.

W Starozytnosci pojawienie sie w miescie karawany kupieckiej byto duzym wydarzeniem. Wraz
Z nig pojawiaty sie towary pierwszej potrzeby i przedmioty uzytkowe. Towary o duzej wartosci
wymagaty zabezpieczenia, a przybywajacy kupcy odpoczynku i schronienia dla siebie i zwierzat.
W Azji Srodkowej i Zachodniej powstawaty karawanseraje, ktdére budowano wzdtuz szlakéw
poruszajgcych sie karawan. Powstawaty one w odlegtosci okoto jednego dnia podrézy od siebie.
Karawanseraje byty znane od starozytnosci, ale rozpowszechnione byty réwniez miedzy IX a XIV
wiekiem n.e.

W Grecji w VI wieku p.n.e. zaczeto budowac pandokia. Byty to starozytne zajazdy, ktére
budowano z takim rozmachem, by olé$nity swym kunsztem przybysza. Lokalizowano je w
okolicach miejsc kultu religijnego lub miejsca, w ktérym odbywaty sie igrzyska.

W podobnym okresie zaczeto budowac stoa - wolnostojace hale kolumnowe, ktérych wydtuzony
ksztatt zamykaty z tytu Sciany zdobione malowidtami. Byto to miejsce odpoczynku, ale odbywat
sie w nich réwniez handel. Zadaniem hal byta ochrona przed stoncem oraz deszczem.

W IV wieku p.n.e., w Grecji i Rzymie budowano domy goscinne, ktére najczesciej lokalizowane
byty w miejscach zwigzanych z kultem bogdw, igrzyskami oraz targami handlowymi. Domy
goscinne zapewniaty przybyszom schronienie, odpoczynek oraz positek po diugie podrozy.

W I wieku p.n.e. w Imperium Rzymskim, za czaséw panowania Oktawian Augusta, zbudowano
sie¢ drég wraz z gospodami o nazwach mansiones i stationes, nazywanymi stacjami pocztowymi.
Gospody te, podobnie jak karawanseraje, oddalone byty, jedna od drugiej, w odlegtosci jednego
dnia jazdy konnej. Mogty z nich korzystac¢ osoby posiadajace diploma lub trattoria, czyli specjalne
karty uprawniajagce do pobytu. Mansione i stationes wzorowano na domach rzymskich
patrycjuszy. Nadzér nad catoscig sieci prowadzili urzednicy panstwowi, czyli edyle. Oprécz miejsc
noclegowych znajdowaty sie tam réwniez faznie, sauny, pomieszczenia dla zwierzat oraz ogrody.
W tym okresie powstato powiedzenie "Hospes hospiti sacer", ktoére oznacza, ze "Gosc
Gospodarzowi jest Swietym". Hospiti, ktére oznacza hospitowa¢, czyli przybywac z goscina, to
pierwotna forma dla pdzniejszego stowa hotel.

Po upadku Imperium Rzymskiego nastgpit spadek znaczenia gospdd az do IX wieku n.e. Karol
wielki krél Frankdw i cesarz rzymski z dynastii Karolingdw wydat edykt, ktéry stat sie aktem
prawnym dotyczacym hotelarstwa. Na mocy edyktu natozono na koscioty i klasztory obowigzek
zatozenia hospicjow, ktérych zadaniem byto udzielanie gosciny i opieki medycznej podréznym.
Czesto stawiano dwa osobne budynki, w jednym nocleg zapewniano duchownym, a w drugim
osobom s$wieckim. Szczegdlny rozwdj hospicjow nastgpit w Szwajcarii, nadajac jej od tego czasu
autorytet w dziedzinie hotelarskiej.
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Goscinnosc stata sie powszechna. Obowigzkiem gospodarzy byto goszczenie podréznego, czesto
za samo "Bog zaptac¢". Obowigzkiem klasztoréw byto zorganizowanie przytutku dla ubogich. Dla
podrozujacej szlachty, kupcoéw, turystéow i duchowienstwa zaczeto z czasem tworzy¢é domy
goscinne lokalizowane wzdtuz drog. Sobdr w Nicei w 325 roku zalecat budowe w kazdym
wiekszym miescie gospod dla podrdéznych zwanych xenodochium. W tym czasie zawod
karczmarza, czy oberzysty zyskata na znaczeniu.

Rozwoj komunikacji dylizansowej spowodowat koniecznos$¢ powstania stacji pocztowych z
bufetem, noclegiem, ale i wymiang koni. Pierwsze booking office, czyli rejestracja przed
przyjazdem, pojawito sie w Anglii w XVII wieku.

Rozw0j gospodarczy ery nowozytnej sprzyjat rowniez rozwojowi gospdd i zajazddw. Przetomem
okazat pierwszy budynek, ktory wzniesiony zostat w Paryzu i nazwany L'hotel. Budynki hotelowe
stawiano zwykle murowane,w ktdrych parter stanowit szynk, trakternia czy restauracja, wyzej
lokowano gosci. Zapewniaty odpoczynek wyzywienie, a nawet rozrywke. W tym czasie powstaty
niektére warszawskie zajazdy: Pod Gasiorkiem przy ulicy dtugiej, Rydzyn przy ulicy Trebackiej,
Dziekanka na Krakowskim Przedmiesciu. Poza Warszawg powstaty liczne zajazdy zlokalizowane
w tancucie, Grodzisku, Kutnie, Mataszewie, Raszynie, Stawkowie, Siedlcach, Sokotowie
Podlaskim, Puttusku i Wyszynkowie. W Opatéwku, ze wzgledu na jedna z najwiekszych w
Krélestwie Polskim fabryke sukna, pojawita sie konieczno$¢ wybudowania domu zajezdnego dla
kupcéw i specjalistow odwiedzajacych fabryke.

Pierwszy hotel o nazwie Marywil zbudowano w Warszawie 1691-1695. Budynek wzniesiono za
pienigdze krélowej Marysienki, co znalazto odzwierciedlenie w nazwie. Marywil powstat od
Marieville, czyli miasta Marii. Autorem projektu byt holenderski architekt Tylman z Gameren. Byt
to kompleks budynkéw, sktadajacy sie z czterech skrzydet potaczonych galerig, w ktorg
wkomponowana zostata kaplica. Parter stanowity lokale gastronomiczne oraz sklepy, pietra zas
przeznaczone byty dla gosci.

Hotel Pod Ortem Biatym zbudowano przy ulicy Ttumackiej w Warszawie w latach 1785-1787.
Autorem projektu byt Szymon Bogumit Zug. Parter trzykondygnacyjnego budynku stanowita
restauracja z zapleczem i pomieszczeniami dodatkowymi. Pietro pierwsze stuzyto rozrywce, a
dopiero pietro drugie byto pietremm mieszkalnym. Byt to najbardziej nowoczesny hotel w stolicy,
wyposazony w urzgdzenia sanitarne oraz czystg wode.

W czasach Krolestwa Polskiego, a latach 1815-1830, nastgpit ogromny rozwdéj budowy stacji,
urzedow pocztowych i zajazdéw. W tym czasie podjeto pierwsza probe typizacji obiektow
hotelowych. W 1824 roku Dyrekcja Generalna Korpusu Inzynierow drég i Mostow krélestwa
Polskiego wydata zbior wzorédw na dom zajezdny przy drogach bitych.

Wiek XIX przyniost dynamiczny rozwéj nowoczesnego hotelarstwa. W Stanach Zjednoczonych
powstaty pierwsze saloony. Ten rodzaj gospody gwarantowat nie tylko nocleg i wyzywienie, ale

réwniez byt osrodkiem zycia towarzyskiego miasteczka.

Rosngce wymagania gosci przektadaty sie na podnoszenie komfortu i wyposazenia hoteli.
Hotelarstwo staje sie prezna gatezig gospodarki przynoszacej ogromne dochody.

W 1829 roku zbudowano w Bostonie hotel Tremont, ktory jako pierwszy ograniczyt, do dwéch,
liczbe oséb zajmujacych jeden pokdj. Do tej pory pokoje hotelowe byty wieloosobowe.

Koniec XIX wieku, bedacy erg rewolucji przemystowej, przyczynit sie do dwutorowego rozwoju
hotelarstwa. Rozbudowa kolei wprowadzita typ hoteli dworcowych, ktére lokalizowane byty w
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okolicy stacji kolejowych. Pierwszymi hotelami dworcowymi byty hotele Victoria i Easton, obydwa
otwarte w 1839 roku. Drugim torem rozwoju hotelarstwa stata sie budowa hoteli luksusowych.
Osoby zamozne mogty w nich korzysta¢ z przepychu, luksusu i wyrafinowanej kuchni. Do
pierwszych hoteli luksusowych nalezg Ritz i George V w Paryzu, Astoria w Petersburgu, Savoy w
Londynie.

XIX wiek przynidst rozwdj towarzystw hotelarskich. W latach piec¢dziesigtych powstato pierwsze
towarzystwo akcyjne, ktére zajmowato sie hotelem Grand w Paryzu. Podobne towarzystwo
zbudowato w 1874 roku hotel Kaisersdorf w Berlinie.

Poczatek wieku XX nastgpito zwolnienie rozwoju branzy hotelowej, ale wprowadzono wiele
innowacji. W 1907 roku Ellsworth Statler zaktada pierwszg standaryzowana sie¢ hotelowag, ktora
rozpoczyna dziatalno$¢ w Buffalo. Standaryzacji ulegty procedury w obstudze gosci. Procedury
standaryzacyjne z czasem objety rowniez wyposazenie pokoi. Teraz juz kazdy pokdj posiadat
wilasng tazienke, duze lustro, radio, telefon, lampke do czytania, przybory do pisania i poranng
gazete.

Pod koniec lat 20. najwiekszym potentatem branzy hotelowej stat sie Conrad Nicholson Hilton,
a najbardziej znanym hotelem stat sie Conrad Hilton Chicago. Dtugo byt on réwniez najwiekszym
obiektem na $wiecie. Cho¢ w 1929 roku, na skutek kryzysu, 85% wszystkich amerykanskich
hoteli zbankrutowato, byt to okres rozwoju, dla znanej i istniejgcej do dzis, sieci Westin Hotels &
Resorts, ktorej poczatek datowany jest na 1930 rok.

W 1919 roku w Barcelonie powstat pierwszy hotel Ritz, ktory zapewniat swoim gosciom cieptg
wode w tazienkach.

Druga potowa XX wieku to nieustanny rozwdj branzy hotelarskiej. Zwigzane jest to z popytem
na turystyke, ktorej rozwdj wspiera wzrost gospodarczy na $wiecie, powoduje obnizanie kosztow
transportu i globalizacje w branzy turystycznej. Z czasem uniezaleznienie zarzadzania hotelem
od posiadania go na wtasnos¢, miato przetozenie na dalszy rozwdéj branzy. Przyktadem sieci hoteli
opartej na franczyzie jest Holiday Inn. Na przestrzeni lat 1951 - 1968 stworzona przez
Kemmonsa Wilsona sie¢ rozrosta sie do 1000 obiektéw na Swiecie. Dewizg sieci staje sie
powiedzenie, ze "najlepszg niespodziankg jest brak niespodzianki".

I.CZEéé PIERWSZA - BADANIA I ANALIZY:
3. Czym jest przestrzen.

Przestrzen to niezalezny byt, skonczony badz nieskonczony, puste naczynie gotowe na przyjecie
innych rzeczy.'* To stowa, Rudolfa Arnheima, nad ktorymi sie zastanawiam. Dopuszczam
przyjecie tezy o istnieniu przestrzeni pustej. Ale taka przestrzen nie oddziatuje na czlowieka.
Cztowiek nie postrzega takiej przestrzeni. Percepcja przestrzeni moze nastgpi¢ dopiero wtedy,
gdy znajdujq sie w niej obiekty i zachodza miedzy nimi relacje.

14 Rudolf Arnheim "Dynamika formy architektonicznej", Wydawnictwo Officyna, s.16
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Rudolf Arnheim przytacza réwniez stowa Platona z dialogu "Timajos", dzieta z roku okoto 360
p.n.e., w ktérym gtéwny bohater Timajos z Lokréw wypowiadat sie na temat natury Swiata
fizycznego i cztowieka.l'®> Mowi o przestrzeni jako "matce i schronie dla rzeczy zrodzonych
widzialnych i w ogdle podlegtych zmystom". Mysélat o niej jako o "naturze, ktéra obejmuje
wszystkie ciata. Nalezy i jej takze dawac zawsze te samg nazwe, poniewaz nie moze nigdy utracic¢
swoich wilasciwosci. W rzeczy samej, obejmuje zawsze wszystko, lecz w Zzaden sposdéb nie
przejmuje nigdy formy podobnej do ktérejs z tych, ktére wchodza w jej sktad. Jest ona bowiem
z natury materig zdatng do formowania kazdej rzeczy. Jest wprawiana w ruch i dzielona na figury
przez przedmioty, ktére w nig wchodza. Dzieki ich dziataniu posiada juz to ten wyglad, juz to
inny (...)" Przestrzen byta dla Platona nicoscig istniejacg w pozaziemskim $wiecie, podobnie jak
wszelkie przedmioty, ktére mogta w sobie zawiera¢. Nawet gdyby nie byto owych przedmiotow.
przestrzen wcigz istniataby jako pusty bezgraniczny zbiornik.®

Tezy Platona formutowane przez Rudolfa Arnheima w ksigzce "Dynamika formy
architektonicznej" sa mi bliskie. Istnienie przestrzeni nie wyklucza braku obiektéw w niej
osadzonych. A przestrzen zawierajgca w sobie przedmioty, to wtasnie przestrzen pokoju
hotelowego, gdzie zadaniem projektanta wnetrz jest znalezienie miedzy przedmiotami takich
relacji, ktére pozwolg odczytywac zaprojektowang przestrzen jako zréwnowazong ale i
atrakcyjna.

"Z fizycznego punktu widzenia, przestrzen jest zdefiniowana przez rozciggtos¢ ciat materialnych
czy obszaréw graniczacych ze sobg, np. krajobrazu i kamieni sgsiadujgcych z wodg i powietrzem.
Mierzalne odlegtosci w takiej mozaice réznych materiatdw sg aspektami przestrzeni fizycznej.
Poza tym to sposoby, w jakie materialne rzeczy wplywajg na siebie nawzajem. Sg tymi
czynnikami, ktére determinujg przestrzen pomiedzy nimi: odlegto$¢ moze by¢ okreslona jako
ilos¢ energii Swietlnej, ktéra dochodzi do przedmiotu ze Zrodta sSwiatta lub tez jako sita
przyciggania grawitacyjnego wywieranego przez jeden obiekt na drugi, jak réwniez jako czas,
potrzebny jednej rzeczy na przemieszczenie sie do drugiej. Jesli pominie sie energie, ktora
przenika przestrzen, nie mozna powiedzie¢, ze istnieje ona fizycznie.'” Interakcja pomiedzy
przedmiotami istniejgcymi w przestrzeni stanowi idee mojej pracy. Na jakos¢ przestrzeni - idac
za Arnheimem - wptywajq odlegtosci miedzy znajdujacymi sie w przestrzeni przedmiotami.
Jakakolwiek miarg nie bytyby mierzone, miara ta jest istotha w postrzeganiu przestrzeni.

~Przestrzen absolutna jest w swojej istocie absolutna wzgledem wszystkiego zewnetrznego, jest
zawsze jednakowa i nieruchoma”.’® To stowa Isaaca Newtona pochodzace =z ksigzki
"Matematyczne zasady filozofii naturalnej". Absolut przestrzeni Newtonowskiej polega na tym,
ze istniejgce w przestrzeni zdarzenia dziejg sie w czasie, ktéry jest niezalezny od niczego. W
przestrzeni tej zegary majg tg sama godzine, chodzg w tym samym tempie, niezaleznie od
miejsca, w ktérym sie znajdujq i predkosci, z jaka sie poruszaja.

"Jestem otoczony przez Nic. Nie przez pustg przestrzen, poniewaz nie ma przestrzeni, ktora
mogtaby by¢ pusta"!® to twierdzenia Iana Stewarta z ksigzki pod tytutem "Liczby natury". Takie
okreslenie przestrzeni jest rézne od przytaczanego juz okreslenia przestrzeni wedtug Rudolfa
Arnheima. Stewart nie dopuszcza przestrzeni, ktéra jest pusta. Z punktu widzenia mojej pracy
uwazam to za stuszne.

15 platon "Timaios.Kritias", Wydawnictwo Naukowe PWN

6 Rudolf Arnheim "Dynamika formy architektonicznej", Wydawnictwo Officyna, s.16

7 Ibidem, s.16

'8 1saac Newton "Matematyczne zasady filozofii naturalnej”, Wydawnictwo Copernicus Center Press, 2021
% 1an Stewart "Liczby natury" Wydawnictwo Copernicus Center Press, 2018, s.1
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"W doswiadczaniu sztuki dochodzi do osobliwej wymiany. Uzyczam przestrzeni moich emocji i
skojarzen, a przestrzen udziale mi atmosfery, ktéra stymuluje i wyzwala moje doswiadczenia i
mys$li. Dzieto architekta nie jest odbierane przez serie izolowanych obrazéw odbitych na
siatkdwce, ale jako kompletny zintegrowany materiat, cielesna i duchowa substancja. Pozwala
nam doznawac¢ przyjemnosci z ksztattow i powierzchni uformowanych z mys$lg o dotyku oka i
innych zmystow, ale jednoczesnie ucielesnia i integruje struktury fizyczne i mentalne, sprawiajac
, ze nasze dos$wiadczenie egzystencjalne staje sie bardziej spdéjne i znaczace."?° Te stowa
wypowiedziat Juhani Pallasmaa - finski architekt, nauczyciel i krytyk - w ksigzce "Oczy skoéry".
Bardzo trafnie opisuje on wzajemne oddziatywanie przestrzeni na jej odbiorce. Ale zwraca
rowniez uwage na istote ksztattowania przestrzeni przez czlowieka, na przyjemnosci mogace
ptynac¢ z dobrze zaaranzowanej przestrzeni.

Jak pisat wspomniany juz Juhani Pallasmaa w ksigzce "Oczy skéry": "...nie istnieje cos takiego
ja ciato oddzielone od swojego domostwa w przestrzeni i nie istnieje przestrzen oddzielona od
nieswiadomego obrazu percypujacego przedmiotu....Nasze ciata i ruchy nieustannie reaguja ze
$rodowiskiem: $wiat i podmiot stale sie nawzajem informujg i redefiniujg".?! Wzajemne
oddziatywanie srodowiska na cztowieka oraz cztowieka na $rodowisko stawia przed architektami
wnetrz wysokie wymagania. Winni oni przewidzie¢ jak najwiecej wzajemnych relacji i wyniki tych
badan witaczy¢ w proces projektowy.

Peter Zumthor w swojej ksigzce "Myslenie architekturg" o przestrzeni pisze tak: "Nie roszcze
sobie pretensiji, by wiedzie¢, co naprawde znaczy przestrzen. Im dtuzej zastanawiam sie nad jej
istotg, tym bardziej tajemnicza mi sie wydaje."?? Istota przestrzeni wymaga doktadnego
zbadania. Intuicyjnie czujemy jej oddziatywanie, ale czesto nie do konca to oddziatywanie
rozumiemy. W mojej pracy sprobuje przyblizy¢ sie do istoty relacji przestrzeni z cztowiekiem.
Sprobuje dociec, jak swiadomie dziata¢ aranzujac przestrzen, by szukaé rownowagi, ale rowniez
zaskakiwaé. Cho¢ tajemnica, zaskoczenie i nietuzinkowo$¢ bardziej dotyczy wnetrz
komercyjnych, stanowi wazny element w projektowaniu wnetrz.

"...najpierw cztowiek wyciska swoje pietno na wytwarzanych przez siebie narzedziach, a
nastepnie te narzedzia wywieraja wptyw na cztowieka. Stajg sie czym$ wiecej niz czysto
uzytkowymi przedmiotami."?3® - pisze Steen Eiler Rasmussen w "Odczuwaniu architektury"
komentujgc relacje miedzy cztowiekiem i szeroko rozumianym designem. Ta wzajemnos¢ jest
dla mnie fascynujaca, a $wiadome ksztattowanie przestrzeni pozwoli znalez¢ przyjemnosc¢ w
odczuwaniu architektury.

W swojej pracy doktorskiej zajmowaC sie bede przestrzenig, ktéra tworzona jest przez
przedmioty i ich wzajemne relacje. Przedmioty sg czesto w danej przestrzeni zastane, a
nastepnie w procesie projektowym uzupetniane sg tkankg nowa. Tak dzieje sie na przyktad, gdy
projektujemy nowe budynki w centrum miasta. W procesie aranzacji wnetrz czesto mamy z
przestrzenig pustg, ktdra od podstaw wypetniamy tkanka. Tak dzieje sie na przykiad w
przypadku aranzacji wnetrz pokoju hotelowego. Badanie wzajemnych relacji miedzy
przedmiotami, ktorymi aranzujemy przestrzen pozwoli na zaproponowanie rozwigzan
charakterystycznych dla danego obiektu, jego funkcji oraz charakteru.

4. Czym jest piekno.

20 juhani Pallasmaa "Oczy skéry" Instytut Architektury 2012, s.16

21 Ibidem, s.50

22 peter Zumthor "Myslenie architekturg", Karakter 2010, s.22

23 steen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury", Wydawnictwo Murator 1999, s.29
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Termin "piekno" byt na poczatku stosowany w odniesieniu do urody kobiet. Starozytni Grecy
terminem "piekno" okreslali zaréwno piekne przedmioty jak i piekne mysli. Grecka filozofia
skupiata sie na pieknie pochodzacym od piekna umystu, piekna moralnego, piekna duszy.
Atenscy sofisci w V wieku okreslali pieknem to, "co przyjemne dla wzroku i stuchu."?* Stoicy
pieknem nazywali to, "co ma wtasciwg proporcje i ponetng barwe."?> Plotyn, podobnie jak Platon,
pieknem nazywat cnoty i nauki. Szeroko rozumiane pojecie piekna postrzeganego, zawezano w
starozytnej Grecji do pojecia symetrii czyli proporcji oraz harmonii czyli piekna styszalnego.

Odrodzenie przyniosto postrzeganie piekna wytgcznie zmystem wzroku. Piekno stato sie pojeciem
estetycznym. Arystoteles "definiowat piekno jako "to, co bedac dobrem jest przyjemne", Tomasz
z Akwinu "to, co podoba sig, gdy jest postrzegane", a Kant: "co sie podoba ani przez wrazenie,
ani przez pojecia, lecz podoba z subiektywng koniecznoscig, w sposdb powszechny, bezposredni
i zupetnie bezinteresowny"".?® W wielu wypowiedziach widoczna jest wyrazna réznica miedzy
definicjg a teorig piekna. Przyktadem moze by¢ wypowiedz Tomasza z Akwinu, ktory definiowat
piekno, jako to, co sie podoba, a okreslat je jako tworzone "we witasciwych proporcjach i
blasku."?’

Wielka Teoria Piekna, ktéra zapoczatkowali pitagorejczycy, gtosita, "ze stosunek czesci
stanowiacy o pieknie daje sie wyrazi¢ liczbowo, (..) ze piekno pojawia sie jedynie w
przedmiotach, ktérych czesci maja sie do siebie jak liczby proste: jeden do jednego, jeden do
dwéch, dwa do trzech itd."28

Piekna szukano w proporcjach i harmonii. Platon pisat, ze "zachowanie miary i proporcji jest
zawsze piekne, a brzydota jest brakiem miary."?® Arystoteles twierdzit, ze "piekno jest w
wielkosci i tadzie" i ze gldwnymi rodzajami piekna sg "tad, proporcja i okreslonosc¢".3° Robert
Grosseteste - $Sredniowieczny filozof, franciszkanin, teolog, profesor Uniwersytetu w Oksfordzie
- pisat: " Dobry ukfad i zgodnos$¢ wszystkich rzeczy ztozonych pochodzi z tych pieciu proporcji,
jakie zachodzg pomiedzy czterema liczbami: jeden, dwa, trzy, cztery."3!

Juz u schytku starozytnosci Plotyn podwazyt teze, jakoby piekno miato wynikaé wytacznie z
proporcji. Do proporcji dodano konieczno$¢ "blasku". Wielka Teoria Piekna, zapoczatkowana
przez pitagorejczykdéw, trwata od V wieku dawnej ery do XVII wieku nowej ery. W czasie 22
stuleci Wielka Teoria uzupetniana byta wieloma tezami. Do odczuwania piekna przez zmysty
dodano znaczenie ilosciowe piekna oraz pojmowanie piekna w sposdb rozumowy i metafizyczny.
Wedtug Platona "prawdziwe piekno byto tylko w ideach wiecznych, byto ponadzmystowe;
jednakze cztiowiek moze i powinien do niego siegaé."3? Metafizyczne piekno tkwito w kosmosie,
w ideach, jak réwniez w aspekcie teologicznym. Piekno $wiata wynikato z faktu, ze stworzyt je
Bég. A Bdég stanowit piekno najwyzsze. W dobie odrodzenia pieknu towarzyszyt aspekt
teologiczny. Michat Aniot - wioski architekt, malarz, rzezbiarz i poeta - pisat: "Piekny ludzki
ksztatt kocham dlatego, ze jest boga odbiciem."33

24 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.138
25 Ibidem, s.138
26 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.140
27 Ibidem, s.141
28 Ibidem, s.142
29 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.144
30 Ibidem, s.144
31 Ibidem, s.149
32 Ibidem, s.150
33 Ibidem, s5.150
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Michat Aniot - Dawid3*

Andrea Palladio - wioski architekt i teoretyk architektury - "zalecat w architekturze ksztatt kota,
bo "nadaje sie najlepiej do uzmystowienia jednosci, nieskonczonosci, jednoksztattnosci i
sprawiedliwosci Boga." Proponowana przez niego koncepcja piekna taczyta sie z jego koncepcjg
religijng."3>

Teorie piekna gtoszone przez Platona, Arystotelesa oraz pitagorejczykdw mowity, ze piekno
cechuje obiektywizm. Prawidtowo dobrane proporcje sg piekne i nie ma znaczenia, czy sie komus
podobajg. Piekno stanowi wartosc obiektywng, nie subiektywna. Platon pisat: "To, co piekne jest
piekne nie ze wzgledu na co$ innego, ale piekne zawsze i dla siebie."3®, Arystoteles pisat:
"Pieknem jest to, co samo przez sie jest godne wyboru."3’, Augustyn pisat: Przede wszystkim
zapytam, czy dlatego co$ jest piekne, Zze sie podoba, czy tez dlatego sie podoba, ze jest
piekne."*® Tomasz z Akwinu: "Nie dlatego cos$ jest piekne, ze to kochamy, lecz dlatego kochamy,
ze cos jest piekne."3° Wielka Teoria Piekna wigzata sie z triadq naczelnych ludzkich wartosci:
prawdy, dobra oraz piekna.

Z czasem Wielka Teoria Piekna spotkata sie z zastrzezeniami dotyczacymi jej obiektywizmu.
Sokrates twierdzit, ze ,istnieje piekno polegajace nie na proporcji, lecz na odpowiedniosci, czyli
na zgodnosci przedmiotu z jego celem i naturg."*% Odpowiednio$¢ zwigzana z dostosowaniem
przedmiotu do przeznaczenia pozwala na twierdzenie, ze "Tarcza (wykonana) ze ztota nie jest
piekna, bo nie nadaje sie do tego, co jest przeznaczeniem tarczy."#' Epicharm z Kos —_filozof,
pitagorejczyk, bedacy blisko sofistow - twierdzit, ze "dla psa najpiekniejszy jest pies, dla wotu -
wot."42 Bazyli Wielki - pisarz wczesnochrzescijanski - twierdzit, ze"piekno polega wprawdzie na
stosunku, ale nie tylko na stosunku czesci przedmiotu, lecz takze na stosunku przedmiotu do
wzroku."*3 Z czasem do okreslen piekna dotgaczono subtelnos$¢, ktéra momentami wypierata
piekno zajmujac naczelne miejsce. Piekno stawato sie coraz bardziej subiektywne. Giordano
Bruno - wtoski teolog i filozof - postawit teze, ze "Nic nie jest bezwzglednie piekne; jesli jest
piekne, to w stosunku do czegos."* Podobny myslat tez Kartezjusz - francuski uczony, fizyk,

34 http://www.zwiedzajlodz.pl/2019/04/25/dawid-symbolem-florencji-najslynniejsza-rzezba-swiata/
35 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.155
36 Ibidem, s.152

37 Ibidem, s.152

38 Ibidem, s.152

39 Ibidem, s.152

40 1hidem, s.154

41 Ibidem, 5.233

42 Ibidem, s.154

43 Ibidem, s.155

44 Ibidem, 5.157
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matematyk i filozof - piszac o pieknie, ze "nie oznacza nic innego jak stosunek naszego sadu do
przedmiotu. 4>

Prébowano gtosi¢ nowe teorie dotyczace piekna, lecz zadna nie wyparta Wielkiej Teorii Piekna.
Gloszono, ze piekno polega na jednosci w wielosci, na doskonatosci, na odpowiedniosci, ze jest
objawieniem najwyzszej doskonatosci, piekno jest w umiarze i w przenosni.

Wiek XVIII wprowadzit do piekna element nieuchwytnosci. Rozumowe postrzeganie piekna
prowadzito do piekna postrzeganego subiektywnie. Poczatkowo uwazano, ze istnieje piekno
obiektywne oraz piekno wzgledne, by zradykalizowac¢ poglad i uczyni¢ piekno wytgcznie
subiektywnym, umownym. Doszukiwano sie zdolnosci rozpoznawania piekna, ktory nazwany
zostat zmystem piekna.

XVIII wiek kontynuowat zréznicowanie pojec¢ dotyczacych piekna. Odrdzniano piekno od tadnosci,
piekno wtasciwe, wdziek, subtelno$¢ i gtadkosc. Istniato pojecie piekna bezwzglednego i
wzglednego, wolnego i zaleznego, piekna doskonatego.

Istotng dla postrzegania piekna okazata sie teoria Immanuela Kanta - niemieckiego filozofa
o$wieceniowego, profesora logiki i metafizyki, ktory powiedziat, ze "piekno jest stwierdzone dla
kazdego przedmiotu oddzielnie, a nie wysuwane z twierdzen ogdlnych."4¢ Piekno przestato by¢
oczywiste i nie znajdowano juz na nie wzoru ani prawidet. I choc teoria ta wydaje sie ciekawa,
to w gtebi duszy jestem przekonana, ze piekno tworzg jednak wzory i prawidta.

Wiek XX zrezygnowat z budowania teorii, czym jest piekno. Dzieto moze zachwyci¢ odbiorce
pieknem, ale jego zdaniem moze by¢ réwniez wstrzas, zaskoczenie. A taki efekt moze wnies¢
rowniez brzydota, ktéra w XX wieku stata sie niemalze tak samo lubiana jak piekno. W XX wieku
piekno moze czarowac i wtedy staje sie doznaniem zmystowym, moze tez budzi¢ podziw.

Dwoistos¢ piekna dotyczy podziatu na piekno natury oraz piekno sztuki. Swej istoty w udziale
piekna dopominata sie rowniez funkcjonalnos¢. Twierdzono, ze jesli nie ma piekna w
przedmiocie, moze on czerpac¢ piekno ze swej funkcjonalnosci. Wyznawcami tej teorii byli
architekci Bauhausu z Le Corbusierem na czele. Ere, w ktoérej zyli nazwali "era maszyny".
Odejscie od zachwytu prezentowat rowniez Oskar Niemeyer - brazylijski architekt, przedstawiciel
architektury modernistycznej - ktory ktadt nacisk na odrebnos¢ i nowoczesnos$é, odejscie od
klasyki i poszukiwanie gietkosci i réznorodnosci.

A czym piekno jest dzisiaj...?

"Piekno jest doznaniem. Rozum odgrywa przy nim poslednig role. Piekno, ktére wynika z naszej
kultury i odpowiada naszemu wyksztatceniu, rozpoznajemy, jak sadze, natychmiast. Widzimy
uchwycona, zageszczong do symbolu forme, ksztatt lub sposdb uksztattowania, ktére nas
poruszajg, majg wtasciwosc¢ bycia wieloma rzeczami, ba, by¢ moze nawet wszystkimi naraz:
oczywiste, spokojne, opanowane, naturalne, godne, giebokie, tajemnicze, inspirujace,
emocjonujace, ekscytujace..."*’ to stowa architekta Petera Zumthora zaczerpniete z ksigzki
"Myslenie architekturg". Takie myslenie o pieknie jest mi szczegdlnie bliskie. Natychmiastowe
postrzegane piekna to warto$¢ nie do przecenienia. Zatem tworzenie go, chocby poprzez
aranzowanie wnetrz, winno byc¢ traktowane ze szczegdlng atencja. "(...) substancja, ktéra
rozpoznaje piekno i przy odrobinie szczesScia moze jest stworzyé, tkwi we mnie."*® to stowa

4% Ibidem, s.157

46 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.169
47 peter Zumthor "Myslenie architekturg", Karakter 2010, s.77

48 Ibidem, s.78
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Petera Zumthora pochodzace z cytowanej juz ksigzki "Myslenie architekturg". Pojmowanie przez
Zumthora piekna jest wieloptaszczyznowe i chyba takie by¢ powinno. A co szczegdlnie istotne,
piekno powinno dawac rados¢, przyjemnosc i ekscytacje. Tworzone jest wtasnie po to, by cieszyc.

"W wyktadach amerykanskich Italo Calvino pisze o wioskim poecie Giacomo Leopardim, ktory
piekno dzieta sztuki, w tym przypadku piekno literatury, umiejscawia w tym, co niejasne, w tym
co otwarte i nieokreslone, poniewaz wtasnie to utrzymuje forme otwartg na wypetnianie jej
réznorakimi sensami."*® Owa nieokreslono$¢ mozna osiagna¢ wytacznie bedac szalenie
precyzyjnym. Doktadnie dobierajgc srodki i aktywujac miejsca dla nich przeznaczone. Niejasny i
nieokreslony efekt mozna réwniez osiggngé¢ tamigc jasne i oczywiste zasady. tamiac
przewidywalne konwencje i oczywisto$ci mozna osiggnac¢ wyrafinowane efekty.

"Piekno nie jest odizolowang jakoscig estetyczng; jego doswiadczenie wyrasta z ujmowania
niepodwazalnych relacji przyczynowych i zaleznosci dostrzeganych w zyciu."*% trafne stowa
Juhaniego Pallasmy doceniajg istote relacyjnosci i tych witasnie relacji i zaleznosci bede sie w
mojej pracy przygladac.

Jedng z potrzeb cztowieka jest potrzeba piekna. Istotnym wydaje sie by¢ doprecyzowanie, czym
jest piekno. Dobrze zaprojektowana przestrzen pokoju hotelowego powinna by¢ nie tylko
funkcjonalna, ale powinna spetnia¢ jak najwiecej potrzeb czlowieka. Cztowiek spetniony w
zakresie potrzeb podstawowych zawsze bedzie oczekiwat spetnienia potrzeb wyzszej rangi. Im
wiecej potrzeb projektowana przestrzen zapewni, tym mocniej okaze sie konkurencyjna w
naszym s$wiecie. W obecnych czasach, pomijajac odstepstwa, jesteSmy syci, mamy schronienie
i prace. Dlatego spetnianie potrzeb wyzszych staje sie orezem w walce o klienta, rowniez klienta
hotelowego.

5. Czym jest dobry design.

"Z designem jest jak z policjg, nigdy go nie ma tam, gdzie jest najbardziej potrzebny....Design
to proces. Antydesign jest stanem.">! tak pisze Marcin Wicha w ksigzce "Jak przestatem kochacd
design". Opowiada w niej o designie, ktéry towarzyszyt mu od najmtodszych lat. "Niech zrobig,
zeby tramwaje byly fadniejsze od wtoskich. Najtadniejsze w Europie. Najlepiej doda¢ wzory z
parzenic i pantograf w ksztatcie kaszubskiej lelujki, a $wiat runie na kolana.">2 PrzeSmiewczy ton
Marcina Wichy przypomina o latach pozbawionych w Polsce designu, a nastepnie o prébach jego
wieloptaszczyznowego tworzenia. Nie zawsze udanego. Mimo usmiechu Marcin Wicha docenia
istote dobrego desighu w wielu aspektach. W chwilach Zzyciowo wzniostych, ale i w zwykiej
codziennosci, gdy dotykamy designu w postaci biletu kolejowego, szafki na ksigzki czy tramwaju.
Chcielibysmy, by formy przemystowe, czy tez inne przedmioty, ktére winny by¢ zaprojektowane
zgodnie z wytycznymi, byty tak potraktowane w istocie. Wtedy nasza codziennos$¢, a i chwile
szczegdlne bytaby jeszcze bardziej przyjemna. Sprawitaby nam rado$¢ w przyjemnosci
obcowania z dobrym designem na kazdej ptaszczyznie.

"Design ma onie$miela¢. Dyscyplinowac. pokazywac¢ cztowiekowi wiasciwe miejsce. Strzec
hierarchii. Zyrandole, dywany i meble dziatajg jak door selection. Przypominaja, ze nie jesteémy
u siebie. Nadzorujg gosci (rece w kieszeni, nie garb sie, schowaj butelke).">? takg role mie¢
winien design wedtug Marcina Wichy i trudno sie z nim nie zgodzi¢. Projektujac wnetrza nie tylko
tworzymy miejsca atrakcyjne, nadajemy przestrzeniom pewng range. Poziom zdefiniowania

49 Ibidem, 5.130
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ptaszczyzn, ich szczegdtowosé rozwigzan oraz detal majg bezposrednie przetozenie na jakos$c
wnetrza, jego klimat, ale rowniez okreslaja, jaki powinien by¢ stosunek widza do
zaprojektowanej tak a nie inaczej przestrzeni. Projektujac wnetrze, tworzymy réwniez pewne
zasady i reguty dotyczace tej przestrzeni.

6. Czym jest architektura, kim jest architekt.

"Prawdziwa architektura nie ogranicza sie do upiekszania miejsc zamieszkania: prawdziwie
wielkie budynki wyrazajg nasze doswiadczenie istnienia.">* Stowa Juhaniego Pallasmy z ksigzki
"Myslaca dton" przypominajg o koniecznosci wtopienia sie architektury w kontekst. Przypominaja,
rowniez o tym, ze tworzac przestrzen nie mozemy zapomnie¢, ze mieszkajac w niej, staniemy
sie jej czesciqg. Przestrzen bedzie rezonowac na nas, ale i my rezonowac bedziemy z przestrzenia.

"Dziefa sztuki i architektury stanowig przedtuzenie ludzkiej dtoni w przestrzeni i czasie.... dzieta
wielkich architektow zapraszaja wyobrazong obecno$¢ ich postaci i dloni, poniewaz
architektoniczna przestrzen, skala i detale w nieunikniony sposéb stanowig wytwor i projekcje
ciata oraz dioni ich twdrcy.">> "Myslaca dton" w swym focusowaniu na dton w kontrze do mézgu
nie przekonuje mnie. Dla mnie tworzenie przestrzeni przez architekta to zdecydowanie rola jego
gtowy, nie dtoni.

"Dzisiaj architekt zazwyczaj pracuje na odlegto$é, ze swojego studia, za posrednictwem
rysunkéw i stownych instrukcji, bardziej przypominajac w swojej pracy prawnika, zamiast by¢
bezposrednio zanurzonym w materialnym i fizycznym procesie powstawania budynku. Na
dodatek narastajgca specjalizacja i podziat pracy w obrebie samej praktyki architektonicznej
doprowadzity do fragmentacji tozsamosci architekta, procesu pracy oraz rezultatu stanowigcych
tradycyjnie integralna catos¢. Wreszcie uzycie komputerdw rozbito zmystowy i taktylny zwigzek
pomiedzy wyobraznig i projektowanym obiektem.">® Nie zgadzam sie z takim mys$leniem. Moze
z takiego powodu, ze nigdy nie byto i, jak sadze, nie bedzie w mojej gtowie braku akceptacji
wobec zmian. Komputery postrzegam wytacznie w kategoriach pozytywnych i uwazam, ze
komputery pozwalajg nam patrzec dalej i szerzej. RzemiesInicze podejscie do zawodu architekta
moze tworzy¢ inny, bardziej intymny zwigzek z projektowanymi budynkami. Pozwala to
przybiera¢ architektowi rozne punkty widzenia: konceptualisty, projektanta, budowniczego. Ale
czasy komputerdéw nie odbierajg mu takich form pracy.

"Czy jako architekt potrafie zaprojektowaé¢ takze to, co tworzy prawdziwg atmosfere
architektury, te jedyng w swoim rodzaju gestosc i nastroj, to uczucie obecnosci, dobrostanu,
zgodnosci, piekna?">” Dywagacje Petera Zumthora zachwycajg mnie holistycznym podejsciem
do projektowania. Architekt winien by¢ humanistg naszych czasow.

Projektujac architekture, aranzujac wnetrza nie wolno nam zapomnie¢ o istocie, jakg jest
funkcja. Jak pisze Steen Eiler Rasmussen w"Odczuwaniu architektury": "Jedng z cech dobrej
architektury jest to, ze uzywa sie jej zgodnie z zamiarami architekta.">® Podstawowgqg i
najwazniejsza cechg dobrej architektury jest funkcja. To wtasnie od funkcji i grupy docelowej
zaczynac nalezy analize w pierwszej fazie projektowania. Architektura ubrana w dobry design,
wnetrza o niepowtarzalnej atmosferze bez prawidtowo dobranej funkcji sg bezwartosciowe.

7. Jezyk matematyki uniwersalnym jezykiem natury.
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"W naturze bosko$¢ dotyka nas bezposrednio”, "W kazdej nauce jest tyle prawdy, ile jest w niej
matematyki">° to stowa Immanuela Kanta, niemieckiego filozofa, profesora logiki i metafizyki na
Uniwersytecie Albrechta w Krdlewcu, wybitnego cztowieka epoki os$wiecenia. Analiza tego
zagadnienia nie pozwala mi sie z nim nie zgodzi¢. I cho¢ jestem humanistka, cate zycie
towarzyszy mi matematyka. Klasa matematyczna w liceum, a nastepnie studia na Politechnice
Lodzkiej pozwolity mi czu¢ prawidta matematyczne i czerpac¢ z tego przyjemnos$¢é. Pomponius
Gauricus pisat w dziele "O rzezbie": "Jakimze geometrg, pytam, musiat by¢ ten, co zbudowat
cztowieka."®® Wielu uczonych na przestrzeni stuleci badato proporcje ludzkiego ciata. I wszyscy
oni byli swymi odkryciami zdumieni i zachwyceni. Proporcje ludzkiego ciata opisa¢ bowiem mozna
wzorami matematycznymi.

"JesteSmy w przyrodzie, tej wielkiej formie, ktérej ostatecznie nie rozumiemy ktorej teraz, w
chwili spotegowanego przezywania nawet rozumie¢ nie musimy, poniewaz czujemy, ze jesteSmy
jej czescig."®! stowa Petera Zumthora przypominajg nam nie tylko o naszej obecnosci w naturze
ale i o kwestiach najwazniejszych. Ksztattujgc srodowisko wcigz musimy pamietac¢ o kontekscie
i o tym, ze jesteSmy czesScig przyrody. Natura, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje sie byc¢
chaotyczna, jest nieprawdopodobnie uporzadkowana. Nie znajdziemy dwoch identycznych
ptatkow sniegu, ale wszystkie majg symetrie szesciokatna. Fale morskie sungce po oceanach
majg wiele wspdlnego z piaskiem wydm sunacych przez pustynie. Hieny i lamparty sg
cetkowane, a zebry i tygrysy pregowane... Mozna przypuszczacé, ze na wszystkie wystepujace w
Swiecie zjawiska znajdziemy wzér.
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rysunek autora

Ptatek $niegu - kazdy wedtug innego wzoru.

Cztowiek, chcac korzysta¢ z dostarczanych przez nature wzorow, sklasyfikowat i
usystematyzowat tg wiedze nazywajac jg matematyka. Okazato sig, ze odkryte i doprecyzowane
wzory nie tylko moga wskazywacé oczywiste piekno. Ich zadaniem jest réwniez ustalenie regut
rzadzacych procesami w przyrodzie. Poruszajgce sie w identyczny sposob fale i wydmy pokazujq
wzOr rzadzacy przeptywem wody, piasku i powietrza. Pregowane i cetkowane zwierzeta pokazujg
nam, ze wzrost biologiczny rdwniez podlega dziataniom matematycznym.

Najprostszymi wzorami sg wzory numeryczne. Ich poziom skomplikowania wyraza liczba.
Ludzie majg dwie nogi, psy cztery, pajaki osiem. Rok ma w przyblizeniu 365 dni, fazy ksiezyca
powtarzaja sie co 28 dni. Koniczyna ma zwykle 3 listki. Wyjatki od tych regut odczytujemy w
sposOb nadzwyczajny, a che¢ znalezienia czterolistnej koniczyny to przesad znalezienia szczescia

59 Immanuel Kant
60 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.149
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na lata. Wzory liczbowe sg najtatwiejsze do zidentyfikowania. Wigze sie z tym niestety fakt
znalezienia wzordw przypadkowych. I tak, znalezieniu jednego wzoru uniwersalnego, towarzyszy
znalezienie miliona wzoréw przypadkowych.

Innym rodzajem wzordw s wzory geometryczne. Bliskie nam, bo bazujace na ludzkiej
intuicyjnej sile postrzegania. Najprostsze ksztatty to kwadraty, tréjkaty i kota, bardziej
skomplikowane to elipsy, pieciokaty, spirale, ksztatty w przestrzeni to szesciany, walce, stozki i
kule. Wiekszos$¢ wzoréw geometrycznych mozna znalezé w otaczajacej nas przyrodzie. Kota
znajdziemy w teczy i ludzkim oku, spirale w huraganie, fale w wydmach pustynnych, spirale w
muszlach. Ksztatty geometryczne przyjmujq tez wirusy.

rysunek autora

Czterolistna koniczyna - przesad znalezienia szczescia na lata.

Oprocz wzoréw numerycznych i geometrycznych istniejg wzory ruchu. Inny wzor pozostawia
na piasku idgcy mezczyzna, inny pies, kon. Meduza pulsuje, ryby poruszajg sie ruchem falistym,
a pustynny grzechotnik porusza sie wzorem spiralnej sprezyny, by zminimalizowa¢ kontakt z
gorgcym piaskiem.

Wzory odkryte niedawno dotycza form dotychczas uznawanych za przypadkowe. Takim
obiektami sgq chmury - bezksztattne, rozmyte skupiska. Istnieje jednak wzorzec symetrii
zwigzany z fizykg tworzenia sie chmur. Chmury powstajg w wyniku kondensacji pary wodnej,
przechodzg ze stanu ciektego w lotny. Okazato sie, ze zawsze, gdy w przyrodzie tworzg sie
obiekty w wyniku zmiany stanu skupienia, powstajg one wedtug wzoru, ktéry pozwoli im
stworzy¢ identyczne skupienia niezaleznie od wielkosci. Nazywamy to statystycznym
samopodobienstwem, a wzory te nazywamy fraktalami. Matematyk, ktéry po raz pierwszy uzyt
terminu fraktale, to Benoit Mandelbrot. Fraktale to znalezione wzory dotyczace materii
dotychczas nazywanej chaosem. Fraktale to wzory, ktére powtarzajgq swdj zapis geometryczny
w coraz drobniejszej skali.

Matematyczne wzory fraktali s nam réwnie bliskie jak, wzory matematyczne opisujace nature,

o ktérych wspomniatam wczesniej. Uzycie ich w przestrzeni bliskiej cztowiekowi bedzie
odczytywane pozytywnie.
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Praca wykonana przez Julie Klimek - studentke licencjatu Tkaniny i Aranzacji Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych w todzi

Ostatni rodzaj wzoréw to chaos. Sg to wzory powtarzajace sie w pozornej przypadkowosci.
Przygladajac sie im z bliska trudno nam sie doszukac przewidywalnosci. Ale wzory te ogladane
z szerszej perspektywy stajg sie uporzadkowane i potrafig by¢ piekne. Chaos jest okreslany
procesem stochastycznym. Jest jednoczes$nie deterministyczny i nieprzewidywalny. Procesy
stochastyczne opierajg sie na losowosci. Zjawiska nastepujace po sobie nie sg w zaden sposéb
od siebie zalezne. A jednak finalnie dajg wzor. Przyktadem zjawiska chaosu w naturze jest
pogoda. W diuzszym terminie jest niemozliwa do przewidzenia.

62 https://www.wielkiepytania.pl/article/piekne-oblicze-chaosu/
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Czy rzeczywiscie matematyka jest nam potrzebna..? Jaki ma zwigzek z projektowaniem
wnetrz...? Matematyka dzieki wzorom ttumaczy nam co, jak i dlaczego dzieje sie w przyrodzie.
"Wszechswiat jest w jaki$ sposob zbudowany z matych elementéw matematyki"®* Natura opisana
wzorami matematycznymi, nawet ta dotychczas chaotyczna, to porzadek $wiata, ktory rowniez
jest w nas. Tak utozona stanowi S$rodowisko nam najblizsze. To harmonia na poziomie
podswiadomosci.

Dlatego sadze, ze projektujac, musimy podporzadkowac sie matematyce. Stosowanie regut
matematycznych pozwoli nam stworzy¢ przestrzen, w ktérej mamy szanse poczuc sie jak w
naturze.

7.1 Biofilia.

W swojej pracy chciatbym réwniez wspomnie¢ o biofilii - bardzo dzi$ popularnym trendzie. Trend
ten ma zwigzek z odczuwaniem satysfakcji i zadowolenia z bezposredniego obcowania z naturg
oraz kontaktu z innymi zywymi istotami.

Z etymologicznego punktu stowo biofilia sktada sie z dwdch tacifskich stéw: bio - oznaczajace
"zycie" oraz filios - oznaczajace "naturalne skfonnosci, przywigzanie, przyjazn".

Po raz pierwszy termin ten zostat uzyty w 1973 roku przez filozofa i psychoanalityka Ericha
Fromma. W 1984 roku amerykanski biolog i zoolog Edward Osborne Wilson opublikowat ksigzke
pod tytutem "Biophilia", w ktorej nowy trend zdefiniowat jako zdolno$¢ do zachwytu Zzyciem,
ktére dostrzegamy wokot nas. Wilson pisat: "Wymiana cztowiek - natura wptywa na inteligencje,
emocje, kreatywnos¢, zmyst estetyczny, ekspresje werbalng i ciekawosc¢".®> W swojej ksigzce
Edward Wilson dowodzi, ze Homo Sapiens przez miliony lat byt bardzo blisko zwigzany z naturg
i spontanicznie kontaktowat sie z innymi zywymi istotami. To potrzeba kontaktu stata sie cechg
wrodzong. Potrzebujemy nie tylko kontaktow towarzyskich z innymi ludzmi, pragniemy kontaktu
z naturg oraz z innymi istotami zywymi. Ludzie spedzajacy duzo czasu na tonie natury oraz ze
zwierzetami majq szczegdlne poczuciem réwnowagi i harmonii. Wilson twierdzi, ze "cztowieka
nalezy definiowa¢ nie tylko jako zwierze spoteczne, ale rowniez jako zwierze spoteczne i
naturalne".6®

63 https://eapsweb.mit.edu/news/2018/understanding-chaotic-nature-weather
64 Ian Stewart "Liczby natury", Wydawnictwo_Copernicus Center Press, 2018, s.19

85 Edward Osborne Wilson "Biophilia", Harvard University Press, 1986
66 Ibidem, 1986
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Roger Ulrich - profesor architektury na Uniwersytecie Technicznym Chalmers w Goéteborgu i
ekspert brytyjskiego odpowiednika naszego NFZ - w 1984 roku w pracy "Korzysci zdrowotne
ogrodéw w szpitalach" wskazywat na znacznie szybszy powrét do zdrowia pacjentéw, ktérzy z
okien szpitala widzieli naturalny, zielony krajobraz. Jego zdaniem przygladanie sie bujnej
roslinnosci zmniejsza czestotliwos$¢ akcji serca oraz obniza cisnienie krwi jak i znacznie zmniejsza
zaktécenia wspotczulnego uktadu nerwowego.

W zwigzku z nowym trendem zwanym biofilig pojawit sie rowniez nowy model urbanistyki, w
ktérym natura zajmuje najwazniejsze miejsce. Zastepuje model wczesniejszy, w ktédrym
budowane miasta kradng naturalng przestrzen i odgradzajg sie betonowym murem od przyrody.

Biophilic design pozwala nam zblizy¢ sie do przyrody i projektowaé zgodnie z naturg tak, bysmy
odczuwali jej dobroczynne oddzialywanie. Wnetrza zaprojektowane zgodnie z ideg biofilii
powinny zapewniac przebywajacym

w nich osobom jak najbardziej bezposredni kontakt z przyroda. Utatwig to duze przeszklenia
oraz tarasy stanowigce tgcznik pomiedzy wnetrzem budynku a otaczajacym go krajobrazem
natury. Tam, gdzie jest to mozliwe nalezy otworzy¢ wnetrza na roslinnos$¢ znajdujacg sie poza
budynkiem, tam gdzie nie jest to mozliwie - zaimplementowac roslinnos¢ wewnatrz pomieszczen
tworzac zielone Sciany oraz zielone rabaty. W projektowanych wnetrzach istotna jest réwniez
jakos$¢ i temperatura powietrza. Wnetrze mozna dopetni¢ dzwiekiem, ktory winien byc
zaczerpniety ze Swiata przyrody. Mile widziane jest rowniez zastosowanie naturalnych tekstur
oraz koloréw tozsamych z istniejgcymi w S$rodowisku naturalnym. Idea biophilic design
podpowiada, by wprowadzac¢ do wnetrz jak najwiecej swiatta dziennego oraz ptynaca wode.

8. Co mozemy nazwac sztuka.

Wiele pogladéw na temat sztuki oraz historycznych odniesien znalaztam w ksigzce Wiadystawa
Tatarkiewicza zatytutowanej "Dzieje szesciu pojec".

W starozytnym Rzymie, Grecji, w $redniowieczu, a nawet w poczatkach ery nowozytnej pojecie
sztuki obejmowato wszelkiego rodzaju umiejetnosci. Umiejetno$¢ wytworzenia przedmiotu,
domu, okretu. A réwniez umiejetnosci przywddcze, miernicza, oratorskie. "Platon pisat, ze nie
nazywa sztukg irracjonalnej roboty". Galenus definiowat sztuke jako "zespdt powszechnych,
trafnych i pozytecznych przepiséw stuzacych okreslonemu celowi".®” W starozytnosci sztuka
dzielona byfa na sztuki wolne i pospolite. Wolnymi nazywano sztuki nie wymagajqce wysitku,
pospolitymi te, ktore wysitku wymagaty. Czasy S$redniowieczne, sztuki pospolite nazwaty
mechanicznymi. Zgodnie z tym podziatem sztuka rzezbienia oraz malarstwo w czasach
starozytnych uwazane byly za sztuki pospolite. Muzyka nie byta pojmowana jako umiejetnos¢,
postrzegano jg w kategoriach harmonii. Poezja byta rodzajem filozofii, wieszczenia i nie byta
sztuka.

Przemiana dotyczgaca pojmowania sztuki ma swoje poczatki w epoce odrodzenia. Do sztuk
wolnych wiaczono poezje, a wyeliminowano wszelkiego rodzaju rzemiosta oraz nauki. W wieku
XV nazwg sztuki objeto malarstwo, rzezbe, architekture, teatr, poezje i taniec. Wszelkie
rzemiosta oraz umiejetnosci nie byty nazywane sztuka. Powolne wiaczanie do sztuk wolnych
architektury i malarstwa trwato okoto dwdch stuleci a zaczeto sie w XVI wieku. Nazwa sztuk
pieknych, obejmujgca swym zakresem malarstwo, rzezbe, poezje, muzyke i taniec weszta w
XVIII wieku. Do wykazu sztuk dotaczono réwniez dwie sztuki: architekture oraz wymowe.
Umiejetnosci i rzemiosta nie zostaty wiaczone do pojecia sztuki.

67 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.21
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Poszukiwano cech wspdlnych wszystkich sztuk pieknych. Charles Batteux - francuski filozof
znany zwitaszcza jako autor pism z zakresu estetyki, twdrca pojecia sztuki piekne - uznat, ze
cechg wspdlng sztuk pieknych jest to, ze nasladujg rzeczywisto$¢. Byta to pierwsza teoria
dotyczaca sztuki w jej nowym rozumieniu. Pod koniec XVIII wieku pojawita sie nowa mysl
Friedricha Schillera - niemieckiego poety, filozofa, historyka, estetyka, teoretyka teatru i
dramaturga - "Sztuka jest tym, co samo ustanawia swa regute"®8,

Pojecie sztuki ewoluowato przez wieki. Poczatkowo sztuke rozumiano jako wytwarzanie wedtug
regut, by z czasem sta¢ sie wytwarzaniem piekna. Zmianie ulegta réwniez opinia, ze sztuka
powinna by¢ uzyteczna. Dtugo uwazano, ze "sztuka ma stuzy¢ pieknu, urodzie zycia, ale jesli
doraznie, praktycznie czy spotecznie jest uzyteczna, to tym lepiej."® W XIX wieku sztuka miata
stuzy¢ tylko sobie samej, powstato hasto: sztuka dla sztuki. Theophile Gautier pisat w
przedmowie do powiesci z 1832 roku: "do czego to stuzy? Stuzy do tego, by bylo piekne. Czy to
nie dosyc¢?"’® W 1834 roku Théophile Gautier - francuski pisarz, poeta, dramaturg, krytyk
literacki, teatralny i krytyk sztuki; przedstawiciel francuskiego romantyzmu, prekursor
parnasizmu - w przedmowie do ksigzki "Mademoiselle de Maupin" Gautier pisat: "Prawdziwie
piekne jest jedynie to, co nie stuzy do niczego. Cokolwiek jest uzyteczne, jest brzydkie."”!

Zadaniem sztuki byto tworzenie piekna, ale sztuce stawiano rowniez inne wymagania. "Dionizos
z Halikarnasu domagat sie, by pobudzita "zarliwo$¢ duszy", Plotyn - by "przypominata prawdziwy
byt", Michat Aniot zas, by "otwierata lot do nieba". Novalis sadzit, ze prawdziwa sztuka jest "wizjq
boga w przyrodzie", Hegel - ze jest "poznaniem praw ducha". Obecnie, dochodza do gtosu inne,
szczegdblne, wyzsze wymagania. Oczekuje sie, ze sztuka "wyrywa z codziennosci", ,pomnaza
zycie", "uciekajgcemu zyciu daje ksztatt."”?

XVIII wiek zdefiniowat pojecie sztuki w dwdch kategoriach. Jako wytwarzanie piekna oraz
nasladowanie. Definicja wytwarzania piekna brzmi: "sztukg nazywa sie ten rodzaj produkcji
ludzkiej, ktory zmierza ku pieknu i osigga je. U podtoza tej definicji lezy przekonanie, ze piekno
jest intencjg sztuki, jej celem, osiggnieciem, naczelng wartoscia, cecha rozpoznawalnag."”3
Nieprecyzyjnos¢ tej kategorii wynika z tego, ze "piekno" nie jest jednoznaczne. W sztuce
klasycznej mozna piekna szukaé¢ w harmonii, rozwadze i przejrzystosci form. Trudno jednak
szukac¢ takich odniesien w sztuce wspodtczesnej, ale i w epoce gotyku, czy tez baroku. Sztuka
postrzegana jako nasladowanie dobrze odnajduje sie w malarstwie krajobrazowym, ale nietatwo
jest znalez¢ takie odniesienie w malarstwie abstrakcyjnym czy tez architekturze.

Dalsze poszukiwania cech sztuki wniosty pojecie ksztattu. Potrzeba nadania nowej formy,
struktury, nowego ksztattu stato sie wyrazem sztuki. Ale nie wszystko, co stanowi ksztatt mozna
nazwac sztuka. Sztuka wymaga bowiem ksztattu szczegdlnego. Definicja ta okazata sie jednak
zbyt szeroka.

Kolejnym wyznacznikiem sztuki stata sie ekspresja. Ta definicja z kolei okazata sie zbyt waska.
Ekspresja dotyczy pewnych nurtéw, mogq ja wyrazac niektére dzieta, ale nie wszystkie dzieta
uznane za dzieta sztuki sg ekspresyjne. Cechg sztuki nazwano réowniez to, ze "wywotuje przezycia
estetyczne"’* , ze "wywotuje doznanie piekna"’>. Definicja przezycia estetycznego okazata sie

%8 Ibidem, s.33
69 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.36
70 Ibidem, s.36
™ Ibidem, s.38
2 1bidem, s.39
3 Ibidem, s.40
74 Ibidem, s.44
S Ibidem, s.44
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zbyt szeroka, a same doznania estetyczne nie muszg by¢ zwigzane ze sztuka. Jednoczesnie
definicja ta jest zbyt waska. Sztuka XX wieku nie zawsze jest estetyczna. Jej cel jest czesto inny.
Na przyktad wywotanie wstrzgsu. Sztuka ma robi¢ wrazenie, czyli impresje.

Dalsze poszukiwanie cech swoistych sztuki doprowadzito do znalezienia takich elementéw jak:
tworczos¢, tworzenie bez regut, tworzenie rzeczy nierealnych. Wielos¢ cech i ich wzajemne
wykluczanie sie, zdefiniowato sztuke w XX wieku, jako niedefiniowalng. Dalsze rozwigzania
dotyczace zdefiniowania pojecia sztuki wigzano w jej celem. Uznano bowiem, ze sztuka nie jest
wytworem natury, jest zawsze wytworem cztowieka, wytworem Swiadomym. Zaobserwowano,
ze wszystkie czynnosci jakie wykonuje cztowiek wynikajg albo z przyczyn albo z celowosci.
Sztuke tworzy cztowiek z obu tych powoddw. Z potrzeby stworzenia nowego ksztattu, nowej
formy. Jak z celu stworzenia nowego schronienia w postaci domu. Potrzeb do tworzenia sztuki
jest wiele: wspomniana juz potrzeba stworzenia nowego ksztattu, potrzeba utrwalenia
rzeczywistosci, potrzeba impresji, ekspresji, wstrzgsu, wzruszenia, wdzieku, wzniostosci,
subtelnosci.

Obecna definicja sztuki, ktéra okresla jg jako odtwarzanie, konstruowanie lub wyrazanie emocji
wydaje mi sie trafna. Zwigzana jest z potrzebami cztowieka. Cztowiek ma potrzebe odtwarzania,
konstruowania oraz wyrazania przezy¢. Potrzeby cztowieka odpowiadajg na pytanie, dlaczego
zjawisko sztuki w ogdle powstaje. Stanistaw Witkiewicz pisat: ,Sztuka stuzy temu, by znalez¢,
rozpoznac¢, opisa¢, utrwali¢ nasze przezycia, wewnetrzng rzeczywistosé."’® Stanistaw
Przybyszewski - polski pisarz, poeta, dramaturg, skandalista, nowelista okresu Miodej Polski,
przedstawiciel cyganerii krakowskiej oraz polskiego dekadentyzmu - pisat: "Sztuka jest
odtwarzaniem tego, co jest wieczne, niezalezne od wszelkich zmian i przypadkowosci, niezawiste
ani od czasu, ani od przestrzeni, a wiec odtworzeniem istotnosci, tj. duszy, zycia duszy we
wszystkich jej przejawach."’” August Zamoyski - polski rzezbiarz - pisat: "Sztuka jest
zobrazowaniem rzeczy nie poddanych naszym zmystom".”® "Sztuka jest samowolg geniusza".”®
- pisat Adolf Loos - austriacki architekt, prekursor modernizmu - nadajac sztuce nadzwyczajnosc.

W 1919 roku Stanistaw Ignacy Witkiewicz przewidywat, ze nastgpi koniec sztuki. Podpierat tg
mys$l teorig, ze "ludzkos$¢ utracita "niepokdj metafizyczny", bedacy wiasciwym zrodtem sztuki, i
przekonaniem, ze w $wiecie istnieje ograniczona ilo$¢ podniet i ich kombinacji, ze musza wiec
sie kiedys$ wyczerpad, tym bardziej, ze przywykajac do nich cztowiek reaguje na nie coraz stabiej,
az przestanie catkowicie reagowac."8?

"Sztuki w ogdle nie nalezy wyjasniac¢ - nalezy jg odczuwac."8! te stowa wypowiedziat Steen Eiler
Rasmussen i wydaje mi sie, ze trafiajg one w sedno zagadnienia. Dodam tylko, ze takie
odczuwanie sztuki moze by¢ doznaniem szalenie przyjemnym.

"Dzieta sztuki sq najbardziej ztozonymi i zréznicowanymi z ludzkich osiagnie¢, aktami twérczymi
wolnej woli i Swiadomej realizacji. Tworzenie sztuki wymaga racjonalnego wyboru, intuicyjnego
talentu i najwyzszego poziomu wyuczonych, a nie wrodzonych umiejetnosci."8? tak twierdzi Denis
Dutton w 'Instynkcie sztuki". W swojej pracy staram sie wyszczegdlni¢ wtasnie te umiejetnosci,
ktorych powinnismy sie wyuczy¢, by projektowac dobrej jakosci wnetrza. Oraz takie, ktére miec
powinniémy w sobie i, ktére moze wystarczy tylko uruchomic.

76 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.53
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Zastanowic sie mozna, czy dobrze zaprojektowane wnetrze mozna postrzegac jako dzieto sztuki.
Denis Dutton ma odpowiedz na to pytanie. We wspomnianej juz ksigzce pisze: "Aby stac sie
dzietem sztuki, wystarczy zosta¢ spotecznie usankcjonowanym jako takie."®3 Na przestrzeni
dziejow dziato sie réznie jesli chodzi o spoteczng akceptacje aranzacji wnetrz w kontekscie sztuki.
Ale czasy dzisiejsze pozwalajg nam pieknie zaprojektowane wnetrze uja¢ wtasnie w takiej
kategorii. I chyba nie ma w tym nic ztego.

"Dzieta (...) posiadajg nieustajgcg zdolnos$¢ przykuwania uwagi i ekscytowania zmystéw z
pokolenia na pokolenia. Ich szlachetnos$¢ i okazato$¢ biorg sie ze zdolnosci do odwotywania sie
do gtebokich ludzkich instynktéw."® rowniez te stowa Denisa Duttona pozwalajg traktowad
aranzacje wnetrz w kategorii sztuki. Bo czy z najwyzszg starannoscig zaaranzowane wnetrze nie
moze ekscytowacd..? Moze, i niech ekscytuje.

Potwierdzajg to rowniez stowa Steena Eilera Rasmussena zaczerpniete z "Odczuwania
architektury": "Architekture, malarstwo i rzezbe od wielu wiekéw uwazano za "sztuki piekne" -
czyli sztuki zajmujace sie "pieknem" dziatajacym na ludzkie oko w taki sposob, w jaki muzyka
dziata na ludzkie ucho."® "(Architektura) opiera sie na zbiorze ludzkich instynktow, na
odkryciach i doswiadczeniach, wspdlnych dla nas wszystkich w bardzo wczesnym okresie zycia -
przede wszystkim na naszym stosunku do rzeczy nieozywionych."8® Steen Eiler Rasmussen w
"Odczuwaniu architektury" opisuje, w jaki sposdb - od dziecka - ksztattujemy nasze pojmowanie
Swiata. Jak uczymy sie sta¢, chodzi¢, skakac i ptywac. Z czasem uczymy sie tez odrézniac rzeczy
twarde od miekkich, utwardzone, ktére wcigz - mimo twardosci - odbieramy jak miekkie.
Rozrézniamy rzeczy ciezkie i lekkie. Rozrézniamy powierzchnie, od tych najbardziej szorstkich
po najdelikatniejsze. Odczuwanie architektury (myslimy réwniez o architekturze wnetrz) wigze
sie ze Swiadomoscig tych wtasnie elementéw. "Wiekszos$¢ budowli jest jednak potgczeniem
miekkosci i twardosci, lekkosci i ciezkos$ci, napiecia i luzu, oraz wielu rodzajéw powierzchni."8”

"Uniwersalnos$¢ sztuki i artystycznych zachowan, ich spontaniczne pojawianie sie na catym
Swiecie i, w zanotowanej historii ludzkosci, oraz fakt, ze w wiekszosci przypadkéw moga by¢ z
fatwoscig uznane za artystyczne we wszystkich kulturach wskazujg na to, ze czerpig one z
naturalnego, przyrodzonego zrédta: uniwersalnej psychologii cztowieka."® Denis Dutton uwaza
pojmowaniu piekna za instynkt. I uwaza, ze jest to instynkt niezalezny od rasy, kultury i
pochodzenia. Czy istnieje instynkt sztuki..? Czym w ogdle jest instynkt..? Denis Dutton w swojej
ksigzce pisze tak: "Jestesmy skitonni uwaza¢, ze instynkty sg automatycznymi, nieSwiadomymi
wzorcami zachowan."® oraz "Myslenie, ze sztuka jest poza zasiegiem ewolucji, to btad, ktéry
dawno powinien zosta¢ skorygowany".??

Moim zdaniem sztuka ewoluuje, bo ewolucja dotyczy bezwzglednie wszystkiego. Ewoluujemy
réwniez my oraz nasz instynkt sztuki. MieliSmy instynkt dotyczacy pojmowania piekna przed
wiekami, gdy uznawane piekno réznito sie od tego uznawanego dzi$. Mamy wbudowany instynkt
sztuki obecnie i bez problemu rozrézniamy wartos¢ sztuki.
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Czym dzisiaj jest estetyzacja, ktéra zajmuje coraz wiecej dziedzin naszego zycia. Dotyczy ona
perfekcjonizacji naszego ciata proponujac spedzanie wielu godzin na sitowniach oraz w
gabinetach kosmetycznych. Znacznie gorzej, gdy proponuje nam rozwigzania coraz mocniej
ingerujace w nasze ciata. Estetyzujac psychike godzimy sie na popularnie dzi$ kotczowanie lub
kursy medytacji. Chcac wdrukowa¢ w psychike pozadane dzi$ zachowania decydujemy sie na
kursy savoir vivre’u. By wcigz by¢ w srodku aktualnego livestream'u, wkupujemy sie za pomocg
nabycia pozadanych artykutdw, czesto zupetnie nam niepotrzebnych. Przeprowadzamy
nieustanny lifting przestrzeni miejskiej. Dazac do ekologii, wykorzystujagc wspomniany juz
biophilizm, staramy sie przeksztatci¢c srodowisko w hiper estetyczng scenerie. Dgzymy do
estetyzacji wnikajac nawet w technologie genetyczne, by w przysztosci na przyktad otrzymac
dziecko o najwyzszych estetycznie parametrach.

Taka estetyczna globalizacja i nadawanie cech piekna wszystkiemu, co nas otacza, prowadzi do
anestetyzacji, o czym pisze w swojej ksigzce "Estetyka poza estetyka" Wolfgang Welsch. Piekno
staje sie dla nas obowigzkiem, ciezarem oraz terrorem. A natretnosc¢ tego zjawiska prowadzi do
obojetnosci.

Czy dobrze zaprojektowany pokdj hotelowy mozna nazwac¢ sztuka..? W moim rozumieniu
zjawiska sztuki, oczywiscie mozna. Istotnym jest analiza srodkdw i dziatan, ktére nalezy podjac
w procesie projektowym przestrzeni pokoju hotelowego. To dobra analiza i trafne dziatania maja
szanse wykreowac wysoka jakos$¢ zaprojektowanej przestrzeni i jej wptyw na charakterystyke
obiektu, w ktérym sie znajduje. Czy taka przestrzen nazwiemy sztukg ma w mojej ocenie
znacznie mniej istotne znaczenie.

9. Wnetrze - cechy szczegdine.
9.1 Gestosd.

Dla dalszych rozwazan na temat ksztattowania przestrzeni przyjetam koncepcje przestrzeni, w
ktérej zachodzi relacja miedzy znajdujacymi sie w niej przedmiotami. Na dwa przedmioty
umieszczone w przestrzeni mozemy patrze¢ poprzez ich wzajemng relacje, ale czesto - by
uprosci¢ sobie osigganie celéw - patrzymy na przedmiot w sposdéb tunelowy, izolujac go od
kontekstu. Wtedy nie wiemy, czy przedmiot jest duzy, czy maty, bo rozwazamy jego obecnosc¢
niezaleznie od innych przedmiotéow. Gdy postrzegamy obiekty w relacji, przestrzen pomiedzy
nimi staje sie nieodtgczng czescig catosci postrzeganego obrazu. Dla przyktadu dowolne uktady
kropek na biatej kartce papieru moga by¢ postrzegane jako rozne figury geometryczne. Relacja
miedzy kropkami tworzy w naszej gtowie ksztatty, niezaleznie od naszej woli.

rysunek aytora

Relacja miedzy kropkami tworzy w naszej gtowie ksztatty, niezaleznie od naszej woli.
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Odlegtos¢ miedzy przedmiotami wptywa na ich wzajemng zalezno$¢ badz niezaleznos¢, relacje
te nazywamy gestoscia przestrzeni. Jak znalez¢ optymalne odlegtosci miedzy przedmiotami,
ptaszczyznami?
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Szukanie optymalnej gestosci miedzy przedmiotami zwigzana jest rowniez z
doswiadczeniem.

Obiekty umieszczone zbyt blisko siebie sprawiajg wrazenie jakby sie odpychaty. Gdy je
rozsuniemy zbyt mocno, bedg sprawiaty wrazenie jakby sie przyciggaty. Zadaniem projektanta
przestrzeni jest znalez¢ taka relacje miedzy przedmiotami, ktora bedzie optymalna. Optymalne
odlegtosci czujemy intuicyjnie za pomocg zmystu wzroku. Nasze pole mdzgowe nieustannie jest
aktywowane przez szereg napiec i bodzcow, ktére tworzg okreslony obraz na siatkéwce oka.

W ksigzce "Ukryty wymiar" Edwarda T. Halla dotyczacej psychologicznych i spotecznych
aspektéw odlegtosci przestrzennych pojawit sie termin proksemika. Normy "proksemiczne" czyli
zwigzane z kulturg wskazujg na rézne preferencje w okresleniu odlegtosci optymalnych. Jest to
zwigzane z kulturg i spotecznymi konwencjami, ale i z osobistymi doswiadczeniami. Juz
Rembrandt podobno mawiat: "Nie powinniscie obwachiwac farb na moich obrazach"..., a Robert
Musil: "Kazda rzecz czy stworzenie, ktére chce sie zblizy¢ do innego, ma przymocowang do siebie
gumowa tasme, ktéra coraz bardziej napina sie, gdy ja rozciggaé. Inaczej rzeczy mogtyby
poruszac sie, przenikajac sie nawzajem. Tak samo w kazdym ruchu istnieje taka gumowa tasma,
ktora nie pozwala, aby robi¢ doktadnie to, na co ma sie ochote".!

Optymalnych odlegtosci miedzy przedmiotami poszukujemy za pomocg sit postrzezeniowych. Ich
rownowaga pomiedzy przycigganiem i odpychaniem sie wzajemnym przedmiotéw wskazuje na

91 Rudolf Arnheim "Dynamika formy architektonicznej", Wydawnictwo Officyna, s.35
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warto$¢ optymalng odlegtosci. Umieszczane w przestrzeni obiekty wpltywajg na strukture i
sposOb postrzegania otoczenia, jednak réwniez otoczenie determinuje usytuowanie obiektu.

Pojecie pola spostrzezeniowego oraz sit postrzezeniowych wywodzi sie z fizyki. Od stwierdzenia
Alberta Einsteina: "Mowimy o materii wtedy, gdy energia jest mocno skoncentrowana, a o polu,
gdy koncentracja jest stabsza". Wréce do tego zagadnienia omawiajgc proporcje w architekturze.

9.2 Wertykalnos$¢ a horyzontalnos¢.

W przestrzenie wystepuje nieskonczenie wiele kierunkdow, z ktérych punktami odniesienia wydaja
sie kierunek pionowy i poziomy. Nie sg to kierunki rownowazne. Dominujacy kierunek to
kierunek pionowy, wertykalny. Wyznaczony zostat za sprawg przyciggania ziemskiego i jest
wartoscig niepodwazalng. To, co pionowe jest dla nas oczywiste, stabilne i zréwnowazone.
Wzglednos$¢ skali pozwala nam poming¢ fakt zbiegania sie linii pionowych we wspdlnym centrum,
ktore stanowi $rodek ziemi.

rysunek autora

Grawitacja to jedyna niepowtarzalna sita i oczywisty dla nas kierunek pionowy.

Wznoszenie sie oraz opadanie wzdtuz linii pionowej jest tozsame geometrycznie, ale nie jest
tozsame fizycznie. Wznoszeniu i opadaniu towarzyszy ciezar zwigzany z grawitacjq, jednemu
sprzyja, drugiemu utrudnia dziatanie. Wspinanie wymaga wysitku zwigzanego z pokonaniem
wilasnego ciezaru. Wyniesienie ciezaru w gore jest odwagga, bohaterstwem i wigze sie z uznaniem.
Duza wysoko$¢ jest wartoscia, czego dowodem jest $ciganie sie latami architektow i
budowniczych w budowlach najwyzszych, od wiezy Babel poczynajac.

Kierunek horyzontalny to jedyny kierunek, po ktérym mozna sie poruszaé¢ swobodnie, bez
odczuwania ciezaru grawitacji. Na ptaszczyznie poziomej zaden kierunek nie moze stac¢ sie
kierunkiem dominujgcym.

Wspotistnienie kierunku pionowego - dominujgcego - i poziomego pozwala zauwazy¢, ze masa
materii tak ozywionej jak i ksztalttowanej przez czlowieka, aby zaistnie¢, musi sie wspia¢ jak
najwyzej, a objeto$¢ materii rozktada symetrycznie wokét osi pionowej. W ten sposdb zachowujg
sie fodygi kwiatéw i pnie drzew.

W uktadzie wertykalnym przedmioty ustawione pionowo postrzegamy jako linie rdwnolegte.
Rzedy pionowych, wysokich okien odbieramy jak powtarzajgce sie pionowe linie réwnolegte
tworzgce uktad horyzontalny. Jesli udekorujemy detalem pionowe elementy, na przyktad dwie
kolumny wspierajace portyk, nie spostrzezemy, czy sg one umieszczone na tej samej wysokosci.
Kazdy detal postrzega¢ bedziemy we wiasnym uktadzie wertykalnym. Dopiero catos$c
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spostrzezemy jako ukfad horyzontalny. Najbezpieczniej czujemy zatem przestrzen, gdy
postrzegamy jg horyzontalnie jako palisade niezaleznych od siebie pionowych przedmiotow. Taki
efekt osiagna¢ mozna poprzez stosowanie kolumn, wertykalnych okien, pionowych zaston,
luster.

rysunex autora
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Goérny element lewej wazy powtdrzony w sSrodkowym elemencie prawej wazy, nie daje nam
na pierwszy rzut oka pewnosci, ze sg to elementy identyczne. Tak dziata relacja miedzy
przedmiotami.

"Paolo Portoghesi pisat: "Sciana moze stanowi¢ wewnetrzng powierzchnie, "twarz" bryty, lecz
kiedy jest czescig architektury, musi z koniecznosci przyjac jakis kierunek, orientacje: musi stac¢
sie czescig wzoru o dobrze zdefiniowanych relacjach".??

Relacja pomiedzy uktadem wertykalnym i horyzontalnym jest kluczowa. Rdwnowazenie uktadow
nieuporzadkowanych i chaotycznych poprzez stosowanie przez architekta uktadéw wertykalnych
i horyzontalnych jest czestym rozwigzaniem. Odpowiednie zdefiniowanie powierzchni pustych
écian poprzez uktady poziomych czy poziomych artykulacji urzeczywistnia odrealniong
przestrzen i dynamizuje jgq. Zadaniem architekta wnetrz jest takie gospodarowanie srodkami, by
zachowana byfa taka réwnowaga we wnetrzu, ktéra jest przez odbiorce oczekiwana. Lub
przeciwnie - ktéra bedzie dla odbiorcy zaskoczeniem.

92
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One&Only Desaru Coast, Malaysia®? Hotel Mondrian Doha, Katar®*

Ilo$¢ pionowych elementow oraz Mimo wielu elementéw pionowych, poprzez
podswietlone przestrzenie kwadratowych brak kontrastu miedzy nimi a przestrzenig, w
potek uktadajace sie w element pionowy ktérej sq umieszczone, czujemy ze wnetrze

powoduja, ze wnetrze to ma charakter to ma charakter horyzontalny.
wertykalny.
9.3 Ciezar.

Przedmiot umieszczony na réznej wysokosci ma rézny wizualny ciezar. Jednak nie da sie okresli¢
optymalnej wysokosci przedmiotu bez analizy relacji z przedmiotami mu towarzyszacymi. Na
wizualny ciezar przedmiotu wptywaja trzy czynniki: odlegtosé, masa i potencjalna energia.

Pod wzgledem postrzegania wraz ze wzrostem wysokosci waga przedmiotu rosnie. Ale tylko do
pewnego momentu. Gdy przedmiot dociera do oddziatywania innego centrum niz srodek Ziemi,
waga przedmiotu zaczyna sie zmniejszaé. Nie tylko bowiem $rodek ziemi jest centrum
przyciggania, ale kazdy przedmiot stanowi mate centrum przyciggania. Nastepuje hierarchia
$srodkow ciezkosci miedzy przedmiotami w przestrzeni. Silniejsze przycigga stabsze. Parter
budynku pod wzgledem fizycznym jest najnizej i dzwiga pozostate pietra. Wraz ze wzrostem
wysokosci optycznie zmniejsza sie ciezar budynku. Wyzsze pietra postrzegamy jako lzejsze.

Czynnik trzeci czyli potencjalna energia dziata odwrotnie. Pod wzgledem fizycznym przedmiot
umieszczony dalej ma wieksza energie potencjalng, a co za tym idzie - wiekszy ciezar wizualny.
Ten sam obraz powieszony wyzej wydaje sie byc¢ ciezszy niz powieszony nizej.

W projektowaniu wnetrz ztozono$¢ dziatania tych czynnikéw uzalezniona jest od ztozonosci
przestrzeni i od jej poszczegdlnych czynnikéw i wzajemnych relacji. Dziatanie architekta winno
by¢ mocno przemyslane, a srodki aranzacji dobrane precyzyjnie.

9.4 Dynamika.

Na dynamike postrzegania wnetrza wptywa kilka czynnikédw. Czynnikiem podstawowym jest
relacja miedzy wysokoscig a szerokoscig pomieszczenia. Na dynamike przestrzeni wptywa
réwniez ksztalt przedmiotéw. We wprowadzanych do wnetrza elementach wystroju mogq
wystepowac porzadkujace przestrzen linie pionowe oraz poziome, ktdre sg podstawowym
uktadem odniesienia. Wprowadzane w taki uktad linie skosne mogaq przestrzen rozcinaé, dzielic i
dynamizowad. Linie obte pomogq wprowadzi¢ w projektowang przestrzen detal

i finezje.

93 https://www.architecturaldigest.com/story/top-design-hotels-2019
94 https://www.insplosion.com/blog/posts/marcel-wanders-project-the-mondrian-doha/
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Wysokos$¢ wnetrza podkreslona zostata Przeskalowane owalne wneki na suficie sg
ciemnymi wzorzystymi powierzchniami $cian skontrastowane z tlem i dynamizujq
bocznych oraz symetrycznie przestrzen.

umiejscowionymi bocznymi pionowymi
wnekami, tworzy to bardzo uporzadkowang
przestrzen.

10. Srodki projektowe decydujace o aranzacji.
10.1 Symetria, tamanie symetrii i asymetria.

Ludzki umyst lubi symetrie. Postrzegamy Swiat poprzez dwoje oczu, z ktérych obrazy nasz moézg
naktada na siebie uzyskujac tréjwymiar. Nasze ciato ma symetrie zwierciadlang, czyli jego lewa
potowa jest taka sama jak prawa. Mamy dwie nogi rozmieszczone symetrycznie wzgledem
kregostupa, dwoje rak rowniez w uktadzie symetrycznym. Ale gdy zajrzymy w gitab naszego
organizmu, symetria juz nie jest tak oczywista. Serce, watroba i wiekszo$¢ organdw
wewnetrznych nie powiela symetrii. Mézg czesci lewej i prawej znacznie sie rdézni. Idealna
symetria - cho¢ piekna - jest oczywista, tatwa do przewidzenia. Nasz moézg oczekuje bodzcéw
w postaci niespodzianek, ktérych sam nie przewidzi.

rysunek autora

Ludzkie ciato, a symetria.

Symetrig wywota¢ mogg réznego rodzaju translacje. Odbicia, w ktérych lewa potowa wzoru jest
tozsama z prawa. Obroty, w ktérych wzoér powtarza sie po okregu. Przesuniecia, w ktérych wzoér

95 https://www.insplosion.com/blog/posts/marcel-wanders-project-the-mondrian-doha/
%6 https://www.insplosion.com/blog/posts/marcel-wanders-project-the-mondrian-doha/
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powtarza sie jak odbijany raz, po raz stempel. Doskonatym przyktadem symetrii w przyrodzie
jest plaster miodu.

rysunes avtora

Plaster miodu - doskonaty przyktad symetrii.

Symetrie w naturze mozemy znalez¢ w kazdej skali. Zaczynajac od czasteczek chemicznych, jak
na przyktad czasteczka metanu, ktdra jest czworoscianem - piramidg o tréjkatnych scianach - z
jednym atomem wegla w $rodku i czterema atomami wodoru w rogach.

o
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Symetria odnaleziona w czasteczce metanu.

rysuneék aulora

Symetryczne sg rowniez wirusy. Ich najpospolitsze ksztatty to helisy i dwudziestosciany.

Dwudziesto$cianami sg wirusy opryszczki, kurzajki, ospy wietrznej, zapalenia migdatkéw i wiele
innych.

rYSungk autors

Koronawirus.
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Symetria - bedac réwnoczesnie pojeciem matematycznym i estetycznym - pozwala nam
postrzegac rézne wzory, typy, regularnosci i odrézniac je od siebie.

Fizyk Pierre Curie twierdzit, ze "skutki sg tak samo symetryczne jak ich przyczyny". Uwazal, ze
symetria nie moze sie zmienia¢. Gdy przyjrzymy sie blizej, wzory nie sg az tak symetryczne, jak
przyczyny, ktére doprowadzity do ich powstania. Powodem tego jest zjawisko nazywane
"spontanicznym ftamaniem symetrii". tamanie symetrii to idea dynamiczna, ktéra pozwala nam
spostrzec zmiane zachodzaca przy powielaniu wzoréow. Czasem nieskoriczenie mata przyczyna
moze spowodowac skutki o ogromnej skali i ztamanie symetrii.

We wszechswiecie i zywe i nieozywione formy mozna zdefiniowa¢ wzorem. W nowo powstajgcych
strukturach nie znajdziemy chaosu i braku porzadku. Najbardziej oczywiste symetrie
organizméw zywych to wspominane juz dwudziestoscienne wirusy, spiralna muszla todzika,
stozkowe rogi gazeli, rozgwiazdy, meduzy, kwiaty. Terytoria zwierzat rowniez sg uporzadkowane
w matematyczny sposdb. Najwiekszy klopot jest w naturze z symetrig zwierciadlang. Na ziemi
funkcjonuje okreslona skretnosé, dlatego odbicia w symetrii zwierciadlanej zawsze bedg réznity
sie skretnoscig. Ten sam aspekt fizyczny inaczej sie zachowuje w wersji lewo- i prawoskretnej,
poniewaz réznig sie poziomami energii. Zasade te podsumowat fizyk Wolfgang Pauli stowami
"Bdg jest stabo leworeczny".

"Both Sides Of" to seria fotografii, ktérej autorem jest Alex John Beck, brytyjski fotograf
mieszkajacy w Nowym Jorku. Podjat on prébe uczynienia ludzkich twarzy w petni symetrycznymi,
doswiadczenie to wniosto wiele niepokoju. Czy efekt faktycznie zbliza modeli do ideatu? ,Mysle,
ze brakuje im charakteru - piekno opiera sie bardziej na charakterze niz na arbitralnych
zasadach” taki byt komentarz autora. Mimo symetrii ciata ludzkiego, nawet najwieksi tenisisci
grajq swietnie tylko jedng reka.

eksperyment dotyczacy symetrii®’

97 https://ciekawe.org/2016/02/21/jak-wygladalaby-twarz-gdyby-byla-idealnie-symetryczna/
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Moim zdaniem symetria jest jednym z najistotniejszych $rodkdéw, jakie mozemy zastosowaé w
projektowaniu wnetrz. Jest ona elementem tak gteboko w nas tkwigcym, ze nie sposdb go
poming¢. Zdefiniowanie powierzchni w czysty matematycznie symetryczny sposéb przynosi efekt
uporzadkowania i harmonii. Finalnie, koniecznym jest zastosowanie w tak utozonej przestrzeni
rodzaju zaburzenia, wylamania tej zasady w niewielkim fragmencie. Taki kontrapunkt
spowoduje, ze wnetrze bedzie wcigz uporzadkowane, ale stanie zdecydowanie bardziej
atrakcyjne dla odbiorcy.

The Edwin Hotel, Autograph Collection®® La Peer Hotel West Hollywood®®
Whnetrze lobby o ukfadzie idealnie Idealna symetria t6zka wraz z wezgtowiem
symetrycznym daje poczucie zaburzona uktadem mebli w pierwszym
uporzadkowania, ale jest przewidywalne. planie czyni tg przestrzen uporzadkowang,
Kominek zrownowazony z naprzeciwlegtym ale i atrakcyjna.

obrazem nie zaburza symetrycznego uktadu.

98 https://www.forbes.com/sites/forbestravelguide/2019/09/19/11-stylish-boutique-hotels/?sh=2acd8e89363f
9 https://www.forbes.com/sites/forbestravelguide/2019/09/19/11-stylish-boutique-hotels/?sh=2acd8e89363f
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10.2 Dominanta.

Symetria to bardzo wazne narzedzie w pracy architekta wnetrz. Porzgdkuje przestrzen. Wskazuje
elementy istotne. Tworzy jasng i precyzyjng komunikacje. Jednak przy sScisle matematycznym
jej uzyciu czesto tworzy przestrzen przewidywalng i przez to nudng. Gos$¢ czesto oczekuje
wnetrza, ktére go zaskoczy, dotknie bodzcem, ktérego nie przewidziat i kompletnie sie go nie
spodziewa, ktdre zapamieta i chetnie do niego wréci. W dobrze zaprojektowanej przestrzeni
kontrapunkt moze stac sie elementem dopetniajgcym. Moze znieksztatci¢ przestrzen w miejscach
szczegolnych. Poszukaé zaskoczenia w istotnych fragmentach. Finalnym efektem jest wnetrze
uporzadkowane, ale interesujace. Wnetrze zapamietywalne. Element dodany lub fragment
przestrzeni znieksztatconej staje sie kontrapunktem, a czesto rowniez dominantg. Takie
rozszczelnianie konwencji czyli dekonstrukcja jest dobrym zabiegiem w aranzacji wnetrz.
Prowokacja i przejaskrawienie rowniez. Zabawa konwencjg - jak u Tarantino - potrafig uczynic
wnetrze niebanalnym.

Mozemy zapamieta¢ atmosfere przestrzeni, w ktérej dobrze sie czulismy, ale gdy przestrzen ta
wzmocniona jest poprzez kontrapunkt, zapamietywalnos¢ i rozpoznawalnosc obiektu staje sie
bezsprzeczna.

Przyktadem mogg by¢ dziatania projektanta wnetrz i designera Marcela Wandersa, nazwanego
przez New York Times'a "Lady Gagq $wiatowego designu". Dominanta jest srodkiem, bez ktérego
wnetrza hotelowe tego projektanta nie mogtyby zaistniec.

The Mondrian Doha in Katar'®® The Mondrian Doha in Katar'%!
Schody stanowigce tak mocng dominante we Dominanta $wiattem i skalg rowniez moze
wnetrzu na dtuzej zostang w pamieci. uczyni¢ wnetrze wyjatkowym.
10.3 Rytm.

Przyktadem potaczenia zycia i geometrii jest fotografia pochodzaca z ksigzki Steen Eiler
Rasmussena "Odczuwanie architektury". Cztery poziome linie na biatym tle, na ktérych to liniach
przysiadty jaskotki tworzac pewien porzadek i rytm. "Takze w S$wiecie architektury mozna

100 https://www.marcelwanders.com/marcel-wanders-and-sbe-reveal-grand-design-of-mondrian-doha
101 https://www.marcelwanders.com/work/andaz-amsterdam-prinsengracht
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napotkac rozkoszne przyktady subtelnych wariacji w ramach $cistej regularnosci." pisze Steen
Eiler Rasmussen.10?

Rytm.103

Rytm, ktory pojawia sie w architekturze, aranzacji wnetrz oraz muzyce wydaje sie byc¢
kompozycyjnie tozsamy. Zwigzek tych dziedzin postrzegany byt juz w starozytnej Grecji oraz
Rzymie. Witruwiusz w swoim dziele "O architekturze ksigg dziesie¢" wskazywat na to, by
architekt nie tylko potrafit znakomicie rysowa¢, ale dobrze bytoby by byt biegty réwniez w
zakresie matematyki, filozofii, historii, prawa a takze medycyny oraz muzyki. W kanonach
muzycznych doszukac¢ sie mozna prawidet matematycznych, podobnie jak w architekturze.
Wzory matematyczne ksztattujg rytm, czesto zmienny i zalezny od aktualnych trendéw, a czesto
zmienny w samym dziele. Dziele muzycznym lub tez architektonicznym. W kompozycjach
muzycznych jak i architektonicznych kreatorzy czesto korzystajg z powtdrzenia jakiegos
elementu, badz tez powtdrzenia zespotu elementéw. Takie powtdrzenia tworzg wzér. A wzor
czesto opisuje piekno.

Zwigzek architektury z muzyka to nie tylko rytm. W dzietach obu tych dziedzin mozna dostrzec
rowniez harmonie, kontrapunkt, pauze, zaakcentowanie. Wymienione przeze mnie S$rodki
stylistyczne w dzietach obu tych dziedzin jaka jest muzyka i architektura, stuzg budowaniu
emocji. Mogg wywota¢ podniosty nastréj peten niepokoju, moga rowniez wywota¢ nastroj
znuzenia i spowolnienia.

Biurowiec Avatar w Galeria Serenada w Olszy.!% | Budynek Sadu Rejonowego w
Krakowi.e04 Siedlcach.106

192 Steen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury", Wydawnictwo Murator 1999, s.127
193 Ibidem, 5.127

104 https://sztuka-architektury.pl/article/3731/o0zywczy-rytm-i-zyletki

195 https://builderpolska.pl/2018/08/07/rytm-melodia-i-harmonia/

106 https://architekturabetonowa.pl/aktualnosci/3053/powaga-stabilnosc-zaufanie/
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Cziowiek odbiera rytm bardzo pozytywnie. Rytm bowiem towarzyszy cztowiekowi od zawsze.
Przyroda ma swdj rytm, gdy wiosng budzi sie do zycia, latem rozkwita, by jesienig zacza¢ czas
zwolnienia, by przeczekac¢ do kolejnego czasu rozkwitu. Cztowiek funkcjonuje réwniez w rytmie
dobowym. Naprzemiennie, w okreslonym rytmie, $pi, pracuje, odpoczywa. Serca istot zywych
pracujg w rytmie, ptuca réwniez kurczg sie w rytmicznych cyklach. Chodzenie, bieganie odbywajq
sie réowniez w cyklach. Cykl mozna czesto zapisa¢ wzorem. Wzdr moze sie zmieni¢, gdy system
kontrolny dostrzeze potrzebe zmiany. Pojawiajacy sie wrdg i koniecznos¢ ucieczki zmieni wzor
okreslajacy rytm zaréwno oddechu, bicia serca, zmieni réwniez wzor biegu w galop.

"Jak wiadomo, fatwiej jest wykonywac prace fizyczna, gdy wymaga ona ruchdéw regularnie
zmiennych. Praca, ktorej nie da sie zakonczyc¢ za jednym zamachem, jest tatwiejsza, gdy podzieli
sie ja na krotkie, regularne wysitki, miedzy ktérymi miesnie majg szanse odpoczac. Interesuje
nas tu nie tyle odpoczynek miesni, co fakt, ze przejscie od jednego wysitku do drugiego nastepuje
z takg regularnoscia, iz nie trzeba za kazdym razem zaczynac od poczatku. Ruchy sg tak zgrane,
ze jeden zdaje sie wynikaé¢ z drugiego bez Swiadomego wysitku, jak ruch wahadta. Taka
regularna przemiennos$¢, majaca na celu ulzenie w pracy, zwana jest rytmem..."107

Jak mozna wyrazi¢ rytm w architekturze..? Rytm moze pojawi¢ sie juz w rzutach budynkow,
wnetrz, moze by¢ tworzony powtarzalnoscig elementéw architektonicznych, ale tez $wiattem,
kontrastem. Rytm stworzg kolumny, arkady, ale réwniez powtarzajace sie rytmicznie upiecia
zaston w oknach.

Rytm pojawit sie w architekturze jako co$ oczywistego. Domy projektowano intuicyjnie
ustawiajgc je wzdtuz linii ulicy. Konstrukcje, w ktérych wznoszono i nadal wznosi sie budynku
wymuszajg przyjmowanie okreslonych rozstawdw i rytmicznie postepujacych po sobie odlegtosci.
Standaryzowane wielkosci, jakie majg cegty, pustaki, belki nadprozowe ufatwiajgc technologie,
wyznaczaty rytm.

Rytm moze zdynamizowac architektoniczng kompozycje, wzmacnia¢ lub ostabia¢ istote
poszczegolnych jej sktadnikow. Rytm moze naprowadzac i ukierunkowac. Rodzaj zastosowanego
rytmu moze by¢ zwigzany z epoka, modga. Budowle klasyczne historyczne wyznaczane sg zwykle
przez powtarzalno$¢ elementéw pionowych, budynki modernistyczne to przewaga
powtarzajacych sie elementéw poziomych. Rytm tworzy kody architektoniczne. Kodem
podnoszacym prestiz budynku jest kolumnada. Rytm porzadkuje przestrzen, jest logikg
konstrukcji budynkdow, wydaje sie by¢ bezpieczenstwem i nadrzednosci porzadku wszechswiata.

10.4 Skala.

Miare, ktérg zawsze mamy przy sobie jest nasze ciato. Mamy okreslony wzrost, dtugos¢ kroku,
rozstaw ramion. Szablon, ktéry mamy, i z ktérego korzystamy pozwala nam dopasowac
tworzong przestrzen w sposéb ergonomiczny dla potrzeb naszego ciata. W dobrze
zaprojektowanym wnetrzu powinno nam by¢ wygodnie. Ciato obserwatora reaguje fizycznie na
wnetrze reagujac napieciem miesni, organdw wewnetrznych, utozeniem kregostupa. Architekt
poprzez swoéj projekt komunikuje sie nie tylko z odbiorcg, komunikuje sie z jego ciatem.

Le Corbusier - francuski architekt, urbanista, malarz i rzezbiarz - postugujac sie odkrytg przez
pitagorejczykéw zasadq ztotej proporcji, stworzyt Modulora. Jest to modut oparty na skali
antropometrycznej. Zostat stworzony przez Le Corbusiera zeby wszystkie projektowane przez
architektéw budynki miaty odniesienie do skali cztowieka.

197 Steen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury”, Wydawnictwo Murator 1999, s.133
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Le Corbusier - Modulor.108

"Odczuwamy przyjemnos¢ i bezpieczenstwo, kiedy nasze ciato odkrywa w przestrzeni swoj
rezonans."19° tak o odczuciu skali pisze Juhani Pallasmaa w "Oczach skory". W projektowaniu
zarowno budynkow, jak ich wnetrz, wydaje mi sie to szczegdlnie istotne.

Projektowanie wnetrz polega nie tylko na poszukiwaniu rzeczywistej skali i zaleznosci
przedmiotow o odpowiadajacych sobie skalg przedmiotach. W kreowaniu przestrzeni o
nadzwyczajnych walorach czesto stosujemy kontrast zwigzany ze skalg. Wprowadzamy
elementy przeskalowane, ktore stajg sie w projektowanej przestrzeni kontrapunktem.

Przyktadem takich rozwigzan w aranzacji wnetrz hotelowych jest wspominany juz Marcel
Wanders.

108 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.59
199 3uhani Pallasmaa "Oczy skéry" Instytut Architektury 2012, s.78

44




Mondrian Hotel Doha, Katar!t0 Andas Prinsenaracht Hotel, Amsterdam?!1
Zabawa skalg moze nada¢ wnetrzu cech Przeskalowane obiekty zaimplementowane w
szczegolnych i charakterystycznych. tkanke o réznej od nich skali mogg wnies¢
pierwiastek innowacyjnosci i
niepowtarzalnosci.

10.5 Kompozycja.

"Powiada sie, ze jedng z najbardziej imponujacych cech muzyki Jana Sebastiana Bacha jest
"architektura". Konstrukcja sprawia wrazenie klarownej i przejrzystej. Mozna $ledzi¢ z osobna
jej elementy melodyczne, harmoniczne i rytmiczne, nie tracac przy tym poczucia kompozycji
jako catosci, w ktérej wszystkie szczegoty tworzg sens. Wydaje sie, Zze u podstaw dziet lezy
klarowna struktura, a $ledzac poszczegodlne watki muzycznej tkaniny, mozna domysli¢ sie regut,
ktore decydujg o konstrukcji tej muzyki."''2 To zndw Peter Zumthor. Klarowne zasady i reguty
oraz precyzja pozwolg zaprojektowac¢ wnetrze o wyjatkowej jakosci.

Wszystkie elementy wchodzace w sktad kompozycji projektowanego wnetrza sg ze sobg w
relacji. Nadajemy im priorytetowos¢ w postrzeganiu, do czego wykorzystujemy kolor, materiat,
Swiatto... W réznych wnetrzach rézne elementy bedg tymi najistotniejszymi. Rolg architekta
wnetrz jest ich odpowiedni dobdr. "Jesli kompozycja jakiejs budowli opiera sie na dysharmonii i
fragmentaryzacji, na tamanych rytmach, ztozeniach i strukturalnych peknieciach, wowczas dany
obiekt moze wprawdzie nies¢ jakie$ przestanie, ale wraz ze zrozumieniem przekazu ulatnia sie
ciekawos$é, pozostaje zas$ tylko pytanie o przydatno$¢ obiektu architektonicznego w zyciu
praktycznym,"113

110 https://www.cappellini.com/de/en/projects-landing/hotels/mondrian-hotel.html

" https://retaildesignblog.net/2012/11/05/andaz-prinsengracht-hotel-by-marcel-wanders-amsterdam/
"2 peter Zumthor "Myslenie architekturg", Karakter 2010, s.11

13 Ibidem, .12
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Kompozycja
Praca wykonana przez Pauline Sottyszewska - studentke Tkaniny i Aranzacji Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych w todzi.

Kompozycja w projektowaniu wnetrz ma szczegdlne znaczenie. Kompozycyjnie prawidtowo
zaprojektowany rzut i zatozona funkcja beda odczuwane przez przebywajacych w danej
przestrzeni jako rownowaga lub jej brak. Prawidlowo wyprowadzone osie kompozycyjne i
zwigzana z nimi komunikacja to dziatania, ktére nie mogg by¢ obarczone najmniejszym btedem,
bo nawet najmniejsze niedoktadnosci zaburzajg porzadek i harmonie. Prawidtowo zatozona
kompozycja jest rowniez istotna w kontekscie ktadéw Scian. Przedmioty umieszczone

w projektowanej przestrzeni pozostajg ze sobg w relacji, a wynik tej relacji postrzegamy wtasnie
na ktadach. Chybione odlegtosci, nieprawidtowo dobrana skala, niedobdr lub nadmiar bodzcéw
to czynniki wptywajace na cato$¢ kompozycji. Dlatego kazda decyzja projektowa powinna byc¢
przemyslana wielotorowo.

10.6 Proporcje.

Juz starozytni Grecy uzywali sformutowania "proporcja". "Cenili w proporcji prawidtowos¢ nie
widziang, a wiedziang, podobata im sie intelektualnie, nie zmystowo."!* Proporcja byta w Grecji
obiektywng podstawag tworzenia wszelkiego piekna, W poznej starozytnosci, w dziele
Witruwiusza o architekturze autor zamiescit informacje, ze "piekno wtedy zostaje osiggniete w
budowli, gdy wszystkie jej cztony majg odpowiedni stosunek wysokosci do szerokosci, plus
szerokosci do dtugosci i w ogdle odpowiadajg wymogom symetrii. Dowodzit, Zze nie inaczej jest
w rzezbie, malarstwie, a takze w przyrodzie, ktéra "w ten sposéb stworzyta ludzkie ciato, ze
czaszka od brody do godrnej czesci czota i do korzeni wtosdow wynosi jedng dziesigtg dtugosci
ciata."tt>

14 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu pojec¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.105
"5 Ibidem, s.144
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Michat Aniot Buonarotti - Akt z obliczeniem proporcji.tt6

"Grecy starali sie znalez¢ wyjasnienie obserwowanych zjawisk. Mowili, ze: dusza jest szczesliwa,
gdy pracuje z czystymi matematycznymi proporcami,..."” to stowa Steena Eileana Rasmussena
i jego odczuwanie architektury.

10.6.1 Ziota proporcja, zloty podziat, ztota spirala.

"Ztoty podziat tworzy harmonie, poniewaz ma wyjatkowg zdolnos$¢ do taczenia réznych czesci w
jedno, tak ze kazdy z elementow zachowuje swojg tozsamos¢, zarazem wtapiajgac sie we wzorzec
wspolnej catosci"!® pisat Gyorgy Doczi.

Proporcja ztotego podziatu jest cztowiekowi bliska od zawsze. Znajdujemy ja zaréwno w
$rodowisku naturalnym, jak i Swiecie przeksztatconym przez cztowieka, ze szczegdélnym
uwzglednieniem cztowieka-architekta. Najstarszym przyktadem wykorzystania ztotej proporcji
sq kamienne kregi wznoszone od XX do XVI wieku p.n.e. Ztota proporcja znaleziona zostata
rowniez w architekturze starozytnej Grecji V w p.n.e. W renesansie zachwycano sie ztotym
podziatem. W $rodowisku naturalnym zitotg proporcje mozna znalezé miedzy innymi w
proporcjach ludzkiego ciata oraz wzorach wzrostu wielu roslin i zwierzat. Pod koniec XIX wieku
Gustav Theodor Fechner, niemiecki psycholog, zbadat reakcje cztowieka na szczegdlne
wiasciwosci ztotego podziatu. Psycholog ograniczyt swe badania do przestrzeni przetworzonej
przez cztowieka. Zmierzyt tysigce prostokatnych rzeczy - ksigzek, pudet, skrzyni i budynkow.
Przyjeta przez naukowca usredniona wielko$¢ prostokata miata proporcje zblizone do proporcji
ztotego podziatu. Podobne badania prowadzit w 1908 roku Charles Lalo i otrzymat bardzo
podobne wyniki.

Spiralny ksztatt skorupy s$limaka nie jest przypadkowy. To sprawa genetyki i chemii, ale skorupa
jest tworzona wedtug matematycznego przepisu. Przepis wskazuje jakie zwigzki chemiczne
nalezy wyprodukowac oraz w jakiej ilosci, kiedy i w jakie konkretnie miejsce zaaplikowac¢. Muszla

116 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.49
"7 Steen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury", Wydawnictwo Murator 1999, s.104
118Gyorgy Doczi " The Power of Limits. Proportional Harmonies in Nature, Art, and Architecture.1981
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$limaka tworzona jest po spirali. Dzieje sie tak dlatego, ze malenki slimak skorupe ma
przytwierdzona do grzbietu i rosnie wraz z nig. Najprostszym wydaje sie poszerzanie gabarytu
zwierzatka w kierunku otwartego brzegu muszli, kazdy inny kierunek blokuje bowiem
uformowana juz muszla. Muszla, ktora rosnie wraz z coraz wiekszym s$limakiem, chcac chronic¢
go wytwarza dodatkowy pierscienn dookota obrzeza, w kierunku ktorego rozwija sie zwierzak.
Najbardziej oczywistym rezultatem takiego wspdlnego wzrastania jest muszla stozkowa
skatoczepa. Jednak czesto uktad od poczatku jest zakrzywiony. Rosnacy brzeg muszli musi
powoli obréci¢ sie wokdt srodka, gdy bedzie ulegat powiekszeniu. Powstanie stozek zakrzywiony
po rozszerzajgcej sie spirali. Proporcje zwojoéw spirali powstajagcych w nastepujacych po sobie
fazach wzrostu sg bardzo zblizone do stosunku dtugosci bokéw kwadratow zawartych w coraz
wiekszych ztotych proporcjach.

v
{

i

Spirala Fibonacciego
Praca wykonana przez Lene Putawskg - studentke Tkaniny i Aranzacji Wnetrz Akademii Sztuk
Pieknych w todzi.

Przyktady logotypow zaprojektowanych w oparciu o regute ztotego podziatu.t®
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19 https://grafmag.pl/artykuly/zloty-podzial-czyli-odrobina-geometrii-w-projektowaniu
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10.6.2 Reguta tréojpodziatu.

"Ludzki umyst poszukuje porzadku, dlatego jego reakcjg na chaos jest natychmiastowy alarm, a
nastepnie proba narzucenia porzadku."!'?° tak pisat fotograf Bryan Peterson w "Kreatywnej
fotografii bez tajemnic".

Regute tréjpodziatu odkryt w 1797 roku angielski malarz John Thomas Smith. Opisat ja w swojej
ksigzce "Remarks on Rural Scenery". Smits w sposéb matematyczny badat proporcje w obrazie
szukajac najlepszych rozwigzan. Chciat stworzy¢é matematyczny wzdr opisujacy stosunek
jednego obszaru do drugiego. Rozpatrywat proporcje obserwujgc swiatto, cien, rozmaite formy
oraz kolor. Stosujac proporcje % i %2 wydaty mu sie najbardziej ciekawym rozwigzaniem. W ten
sposdb stworzyt i nazwat swoje odkrycie regutg tréjpodziatu.

W praktyce reguta trojpodziatu polega na natozeniu na obraz siatki o dwéch pionowych i dwdch
poziomych liniach. W ten sposob uzyskujemy obraz sktadajacy sie z 9 rownych czesci. Miejsca
przeciecia siatki to mocne punkty, czyli miejsca, ktére postrzegamy w pierwszej kolejnosci.

120 Bryan Peterson "Kreatywna fotografia bez tajemnic", Wydawnictwo Galaktyka 2016, s.92
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Z reguty tej wynika, ze kluczowych elementéw kompozycji nie nalezy umieszcza¢ w $srodkowym
polu, bo nie jest ono postrzegane w pierwszej kolejnosci. Po przeprowadzeniu badan okazato sie,
ze mocne punkty, znajdujace sie na przecieciu siatki, nie sg postrzegane w taki sam sposéb. W
pierwszej kolejnosci najczesciej postrzegany jest mocny punkt w lewym gdérnym rogu, nastepnie
punkt w lewym dolnym rogu, i kolejno punkt w prawym goérnym

i prawym dolnym rogu. Tak dzieje sie w kulturach, w ktdrych tekst czytany jest od lewej do
prawej strony. Wsrod kultur, w ktdorych tekst czytany bywa inaczej, z pewnoscig badania
przyniostyby inne wyniki.

Jest to reguta, ktorej wartosc¢ jest niepodwazalna i mozna jg stosowac réwniez w projektowaniu
wnetrz. Zamieszczanie istotnych elementdéw aranzacyjnych w mocnych punktach wzmocni ich
istote i priorytet.

rysunek sutora

Reguta tréjpodziatu.

Reguta tréjpodziatu - jak kazda reguta - potrafi przysporzy¢ dodatkowych doznan, gdy potrafimy
ja madrze ftamacé.

10.7 Zasada kontrastu i podobienstwa.

Kontrast to taka kompozycja, ktéra podkresli roznice, uwydatni przeciwienstwa. Kontrastowanie
stuzy zaakcentowaniu elementow, ktére zostaty przez projektanta wybrane jako najistotniejsze.
Im wiekszy uda sie uzyskac kontrast oddziatywania wizualnego, tym wieksza staje sie dynamika
kompozycji. Im kontrast jest mniejszy, a sktadowe kompozycji stajg sie do siebie coraz bardziej
podobne, tym dynamika i intensywnos$¢ kompozycji maleje.

Kontrast jest narzedziem w pracy projektowej pozwalajacym na mochiejsze wyeksponowanie
cech charakterystycznych dla projektowanej przestrzeni. Kontrast zyska¢ mozemy kolorem,

Swiattem, skalg, strukturg. Kontrast pozwala wydoby¢ dominante.

Przyjrzatam sie przestrzeniom hotelowych pokoi, w ktérych kontrast wnosi do wnetrza
szczegdblng wartosc.
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Grand Portals Nous Majorka - Marcel Hotel W Bogota Kolumbia'?2
Wanders!2t Kontrast i niepodobienstwo w stosunku do
Przeskalowana i skontrastowana z reszt elementéw kolorowej powierzchni
otoczeniem lampa stata sie dominantg w tym $ciany, sufitu oraz ramy t6zka nadaje
pokoju hotelowym, charakteru i niezwyktosci.

sprawifa ze taki pokoj na dtuzej pozostanie w
pamieci odbiorcy.

10.8.Zasada nieparzystosci.

We wspbitczesnej sztuce oraz fotografii istnieje zasada nieparzystosci, ktéra wskazuje, ze
przyjemniej odbierane sg przez nas kompozycje, w ktorych ilos¢ przedmiotéw jest nieparzysta.
Gdy chcemy w sposdb szczegdlny wyrdzni¢ jakis element we wnetrzu, otoczmy go parzysta
iloscig elementdw uzupetniajacych, by cato$¢ stanowita ilo$¢ nieparzysta.
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zasada nieparzystosci w fotografii.123

121 https://www.interiordesigngiants.com/marcel-wanders-grand-portals-nous-5-star-hotel-inauguration/
122 https://www.cntraveler.com/hotels/bogota/w-bogota
123 https://www.jestrudo.pl/kompozycja-w-fotografii/
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Hotel Doha Qatart24 Hotel Doha Qatari?>
Elementy dekoracyjne w postaci duzych waz Elementy dekoracyjne w postaci poduszek
zostaty zaimplementowane do wnetrza w lezgcych na tdzku zostaty zaimplementowane
ilosci nieparzystej. do wnetrza réwniez
w ilosci nieparzystej.

10.9 Linia, przestrzen, ksztatt, forma.

Do graficznych elementow designu zaliczamy linie, przestrzen, ksztatt, forme, strukture, a takze
kolor. Dzieki linii dzielimy przestrzen, porzadkujemy jg i organizujemy. Linia moze by¢ pionowa,
pozioma, skos$na. Moze by¢ réwniez gieta. Gieta pionowa, gieta pozioma lub gieta skos$na. Linia
moze by¢ linig falistg, réwniez jako pozioma pionowa lub skos$na. Kazda z nich nada wnetrzu
innego charakteru. Pionowa wysmukli, a gdy ja powtdérzymy w regularnych odstepach,
uporzadkuje i nada wnetrzu harmonii. Pozioma poszerzy i rozciggnie pomieszczenia. Kazda linia
gieta lub falista moze doda¢ wnetrzu wyjatkowosci lub chocby rozpoznawalnosci. Linia skosna
moze zdynamizowac kompozycje.

Linia
Praca wykonana przez Przemystawa Mieszalskiego - studenta 1 roku Projektowania Wnetrz
Wyzszej Szkoty Informatyki i Umiejetnosci w todzi.

Steen Eiler Rasmussen w ksigzce "Odczuwanie architektury" pisze: "Jesli malujemy czarny wazon
na biatym tle, czarng cze$¢ uwazamy za "figure", a biatg za to, czym jest w rzeczywistosci - za
tto lezace za figurg i ciagnace sie po obu stronach bez okreslonej formy... Jesli jednak
potraktujemy biel jako figure, a czern jako tlo - na przyktad twor w figurze, przez ktéry widac

124 https://www.marcelwanders.com/marcel-wanders-and-sbe-reveal-grand-design-of-mondrian-doha
125 https://www.cntraveler.com/gallery/the-best-hotels-in-the-world
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czarng przestrzen - ujrzymy co$ catkiem innego. Wazon znika, a jego miejsce zajmujq dwie
twarze z profilu. Teraz to biel zaczyna sktadac sie z szeregu wypuktosci, wysuwajacych sie na
czarne tto i tworzacych nos, usta i podbrodek."126

Zmieniajac percepcje mozemy raz postrzega¢ wazon, a raz profile twarzy.'?”

Zmieniajac percepcje mozemy raz postrzega¢ wazon, a raz profile twarzy. Lecz nigdy obu
jednoczesnie.

"Przejscie od gotyku do renesansu polegato nie tylko na odejsciu od dominujacych elementéw
pionowych na rzecz dominujacych elementéw poziomych, ale przede wszystkim na catkowitym
przeksztatceniu architektury ostrych i spiczastych struktur w architekture tadnie uksztattowanych
pustek. Byt to ten sam rodzaj zmiany, co przejscie z widzenia wazonu jako figury do widzenia
dwoch profili."128

Kolejnym elementem dostrzeganym we wnetrzu jest ksztatt i forma. Ksztatt moze byc
geometryczny lub organiczny. Forma to ksztatt, do ktérego dodany zostat trzeci wymiar.
Zachowanie réwnowagi i harmonii pomiedzy tymi elementami we wnetrzu i doprecyzowanie
hierarchii miedzy nimi to proces, ktéry winien by¢ traktowany z duzg starannoscig i uwaga.

10.10 Struktura, tekstura, materiat.

Zatozenie w 1919 roku przez Waltera Gropiusa szkoty Bauhaus - nowoczesnej szkoty
architektury oraz wzornictwa, zwang przez Marcina Wiche "Hogwartem dwudziestowiecznej
architektury"2® byto przetomowe. W szkole tej wprowadzono zupetnie nowe metody nauczania.
Chciano odejs$¢ od konwencjonalnego podejscia do architektury i potozy¢ nacisk na twdrcze
dziatania studentéw. Potozono nacisk na materiaty i struktury. Ustawiano materiaty wedtug skali
ich gtadkosci i chropowatosci uczac sie odczuwania architektury. Juz wtedy, w poczatkach XX
wieku "szkota twierdzita - nie bez racji - ze cywilizowany Europejczyk stracit cze$¢ dotykowej
wrazliwos¢ cztowieka pierwotnego. Uwazano, ze ¢wiczenie tej wrazliwosci stanowi podstawe
pézniejszej zdolnos$¢ do tworzenia przedmiotdw o wysokiej jakosci faktury."130

"Pomieszczenia, materiaty, tekstury, farby, powierzchnie, formy wystawiam na $wiatto stonica,
chwytam to swiatto, odbijam, filtruje, zaciemniam, rozcienczam, zeby w odpowiednim miejscu
zaptonat blask."3! w taki sposob projektuje wspominany juz Peter Zumthor.

126 Steen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury", Wydawnictwo Murator 1999, s.47
127 sSteen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury", Wydawnictwo Murator 1999, s.47
128 Ibidem, s.50

129 Marcin Wicha "Jak przestatem kochac design", Karakter 2015, s.85

130 Steen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury", Wydawnictwo Murator 1999, s.178
131 peter Zumthor "Myslenie architekturg", Karakter 2010, s.91
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Struktura pozwala nam nie tylko zobaczy¢, jak dana powierzchnia wyglada. Pozwala nam réwniez
cieszy¢ sie haptycznymi jej wtasciwosciami, gdy jej dotykamy.

"Sadze, ze w kontekscie obiektu architektonicznego mogq one (materiaty) nabraé¢ walorow
poetyckich. W tym celu niezbedne jest wygenerowanie w samym obiekcie odpowiedniego
zwigzku form i senséw, poniewaz materiaty jako takie nie sg poetyckie."!3? Tworzac wnetrza
dobieramy materiaty tak, by odzwierciedlaty jaki$ rodzaj wyjatkowosci, by wydawaty sie by¢
osadzone w okreslony sposob tylko tu i teraz.

~Wzrok odkrywa to, co dotyk juz wie. Mozna mysle¢ o zmysle dotyku jako podswiadomosci
wzroku. Nasze oczy gtadzg rézne powierzchnie, kontury i krawedzie, a nieSwiadome wrazenie
taktylne okresla przyjemnos¢ i nieprzyjemnos$¢ tego doswiadczenia”.'33® To stowa Juhaniego
Pallasmy w cytowanej juz ksigzce "Oczy skoéry". Finski architekt przypomina o holistycznym
postrzeganiu $wiata, postrzeganiu go wszystkimi zmystami.

Od czasow oswiecenia jednak systematycznie oddalamy sie od tej idei, skupiajac sie wytacznie
na wzroku. Myslenie okulocentryczne, bazujgce na racjonalnym postrzeganiu $wiata zmystem
wzroku i racjonalizowaniu go w kazdym szczegodle, pozwala odrzucic¢ to, co nie jest racjonalne,
co trudno wytlumaczyé. Dzisiejsze tempo zycia powoduje, ze jesteSmy zmeczeni i
przebodZcowani. Przesyceni jesteSmy obrazem. Pragniemy innych wrazen niz kolejne obrazki
zapisujgce sie w naszych gtowach. Tworcy designu poszukujg dobrostanu, komfortu,
zadowolenia, zwanego well-being. Takich wrazen moze nam dostarczy¢ miedzy innymi dotyk.
Dobrze dobrane materiaty w projektowanych wnetrzach poszerzg doznania o miekkos¢ i
aksamitnos$c¢ tkaniny, chtdd i gtadkos$¢ kamienia. Doznania zmystowe i taktylne sg coraz czesciej
poszukiwane we wnetrzach. Przez dtugi okres zredukowana do minimum i tkanina ma we
wnetrzu coraz bardziej znaczacq pozycje.

"Dbam o to, by materiaty ze sobg wspodtbrzmiaty i mogty promienie¢, biore okreslong ilo$¢ drewna
debowego, pewng ilo$¢ torfu wulkanicznego i dodaje cos jeszcze: trzy gramy srebra, uchwyt do
obracania, tafle ISnigacego szkia, azeby kazda kompozycja materiatdw zrodzita co$
unikatowego."'3* w taki sposob projektuje Peter Zumthor, co jest godne do nasladowania. Unikat
we wnetrzu wnosi do niego zupetnie nowa wartosé.

"Kiedy wszedtem na wspaniaty dziedziniec zaprojektowanego przez Louisa Kahna kompleksu
Salk Institute w La jolla w Kaliforni, odczutem niepohamowana pokuse podejscia wprost do
betonowej Sciany i dotkniecia jej aksamitnej miekkosci, odczucia temperatury powierzchni.
Nasza skdéra wykrywa przestrzenie temperatury z bezbtedng precyzja: chtodny i orzezwiajacy
cien pod drzewem lub pieszczotliwa plama ciepta w nastonecznionym miejscu zamieniajg sie w
przestrzen i miejsce."'3° to rowniez stowa Petera Zumthora.

Krytyk sztuki Adrian Stones dostrzegat architekture wieloma zmystami, pisat: "Uzywajac
gtadkosci i szorstkosci jako termindw wiasciwych architektonicznej dychotomii, bardziej jestem
w stanie zachowac taktylne i oralne wrazenia, ktére lezg u podtoza doswiadczenia wizualnego.
Istnieje gtdéd oczu i bez watpienia dochodzito do przenikania zmystu wzroku i dotyku w ramach
dawnego, obejmujacego wszystko oralnego impulsu."!36

132 peter Zumthor "Myslenie architekturg", Karakter 2010, s.10

133 3uhani Pallasmaa "Oczy skéry", Instytut Architektury 2012, s.

134 peter Zumthor "Myslenie architekturg", Karakter 2010, s.86

135 3uhani Pallasmaa "Oczy skéry", Instytut Architektury 2015, s.69

136 Adrian Stokes "Smooth and Rough" The Critical Writings of Adrian Stoke, London: Thames&Hudson, 1978, s.316
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Czym jest faktura..? Jest cechg obiektu pojawiajaca sie w przestrzeni, ktérg odbieramy poprzez
dotyk. Czym jest tekstura..? Jest graficznym odwzorowaniem faktury. Tekstura oraz faktura
wzbogaca doswiadczenie estetyczne, ktére czerpiemy z wnetrza. Dotykajgc mozemy odczuwacd
przyjemne lub nieprzyjemne doznanie, komfort lub dyskomfort. Stosujac we wnetrzu faktury
oraz tekstury mozemy wywotywac pozadane reakcje emocjonalne.

tapeta we wnetrzu.!3’ kamien we wnetrzu.138

10.11 Kolor.

Kolor jest srodkiem, ktéry fatwo daje efekt rozpoznawalnosci. Opanowanie postugiwania sie
kolorem jest wiedzg niezbedng przy aranzacji wnetrz. Kolor pozwala tworzy¢ wnetrza o wysokiej
estetyce, ale ma tez wydzwiek psychologiczny.

Wiedza na temat barw jest ztozona, ale istota barwy jest nie do przecenienia. Kolor towarzyszy
nam w codziennych sprawach i czesto nasze wybory zwigzane sg z postrzeganiem koloru. W
dzisiejszym sSwiecie, w ktérym szybkos$¢ zmian, zmiana mod majg duze znaczenie, fatwosé
aplikacji $rodka jakim jest nowy kolor we wnetrzu jest wartoscig nie do podwazenia. A stanowi¢
moze rownie istotny bodziec, jak $rodki wymagajace wiecej czasu i wiekszego zaangazowania.

Kolory to ztozone fale elektromagnetyczne o precyzyjnej dtugosci. Fale te odbieramy za pomocg
czopkow znajdujacych sie w naszych oczach, co skutkuje tym, ze odbioér tego zjawiska jest czesto
relatywny. Kazdy cztowiek postrzega kolor inaczej. Soczewka oka skupia $wiatto na komérkach
siatkowki, ktére sq wrazliwie na $wiatto. Komorki siatkowki to kombinacja czopkow i precikow.
By zareagowac na $wiatto czopki potrzebujg go wiecej niz preciki. Zatem rézne komorki siatkéwki
reaguja na rézne dtugosci fal. Grupa wrazliwa na fale krétkie zareaguje na kolor niebieski, grupa
wrazliwa na fale sredniej dtugosci zareaguje na kolor zielony, grupa wrazliwa na fale dtugie - na
kolor czerwony. Jednak wiekszo.sc kolorow to mieszanka roznej dtugosci fal, na ktére w rézny
sposob zareagujg komorki siatkowki. Kazda komorka siatkdwki reagujac na fale swietlng wysyta
sygnat. W mdzgu sygnaty te fgczg sie w wysokiej rozdzielczosci kolorowy obraz.

Na to jak odbieramy kolor odpowiadajg trzy gtdwne wtasciwosci koloru: barwa, nasycenie i
jasnosc.

137 https://rajskiewnetrza.pl/78-tapeta-3d-tekstura-metalowych-ksztaltow-3d.html
138 https://www.weranda.pl/galeria/kamien-we-wnetrzu-ekologia-design-i-wytrzymalosc/39595
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Nasycenie to inaczej czysto$¢ barwy. Barwa nasycona to mocna, czysta i jasna barwa. Utrata
nasycenia to potaczenie koloru gtdwnego z innymi i wigze sie z tym, ze barwa szarzeje i zdaje
sie by¢ "brudna".

Jasnosc¢ to poziom rozéwietlenia koloru. Ciemne barwy zblizajg sie do koloru czarnego, a jasne
barwy do koloru biatego. Jesli chodzi o czyste barwy, to najjasniejsza jest barw zétta, a
najciemniejszg fioletowa.

Pierwotnie kolor byt pochodng materiatu, ktéry zostat uzyty do budowy badz wykonczenia
obiektu budowlanego. Glina lub kamien byty budulcem $cian, drewno czesto stanowito elementy
konstrukcyjne. Wypalane materiaty budowlane staly sie trwalsze. Zaczeto cegty suszy¢ w
promieniach storica, a wypalana glina przyjmowata przerdzne kolory: od jasnobezowych po
ciemnoczerwone, a nawet brgz. Cztowiek zaczat mie¢ wptyw na kolor. Na poczatku kolor
dobierano na podstawie kontekstu. Kolory wystepujace w otaczajagcym cztowieka krajobrazie
przenoszono kalka na budowane obiekty. Z czasem siegnieto takze po kolory jaskrawe, by
skontrastowa¢ detale. Jaskrawym kolorem czesto malowano framugi i okiennice. Z czasem
kolory zaczety mieé znaczenie symboliczne, co ma miejsce po dzis. Kolory symbolizujg barwy
narodowe, wszelkiego rodzaju organizacje i stuzby, mogq ostrzega¢ o niebezpieczenstwach.
Potrafig okresli¢ grupe docelowg dla danego produktu, okresli¢ pte¢, do ktorej produkt jest
dedykowany.

Barwy majg réwniez znaczenie psychologiczne. Kolor wptywa na postrzeganie wnetrza i
wystepujacych w nim elementéw. Mozemy nim wywotac iluzje, ze co$ jest wieksze, bardziej
gtadkie, blizsze nam i bardziej btyszczace niz w rzeczywistosci. Kolorem mozemy we wnetrzu
nadac¢ priorytety poszczegélnym sktadowym aranzacji. Jest wiele teorii dotyczacych stosowania
koloréw we wnetrzu. Sadze jednak, ze zadnej z nich nie mozna traktowacd

w sposob uniwersalny. Jak powiedziat Steen Eiler Rasmussen w "Odczuwaniu architektury":
"Niezaleznie od wszystkich teorii, o kolorze - tak samo jak o innych elementach
architektonicznych - mozemy powiedzieé, ze nie istniejg zadne nienaruszalne reguty, zadne
dyrektywy, ktérych stosowanie gwarantuje dobrg architekture. Kolor moze by¢ poteznym
$rodkiem wyrazu dla architekta, ktéry ma cos$ do powiedzenia"!3® Dlatego wrazliwosc¢ architektow
whetrz jest moim zdaniem cecha istotna.

v 5 e
» id - 4 "' .
gr-.,“ | |
> '1 r
Hotel Mira Moon Hongkong!4° Grand Portals Nous Hiszpania!#!
Kolor wypetnia przestrzenie stanowigce Kolor pozwolit wyodrebni¢ z tej przestrzeni
dekoracje, element dominanty, co pozwoli ze taki pokoj
sg charakterystyczne dla tego pokoju hotelowy pozostanie w naszej pamieci.
hotelowego.

139 Steen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury", Wydawnictwo Murator 1999, s.219
140 https://www.cntraveler.com/hotels/hong-kong/mira-moon
141 https://www.itsliquid.com/grandportalsnous-marcelwanders.html
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10.12 Swiatto.

"Swiatto ma wielkie znaczenie w odczuwaniu architektury. Ten sam pokdj moze robi¢ wrazenie
zupetnie innej przestrzeni w zaleznosci od wielkosci i usytuowania jego otworow." 42

Rozrézniamy swiatto uzytkowe , ktore odpowiednio jasne umozliwi nam prawidtowe odbieranie
przestrzeni, w ktérej sie znajdujemy i prawidtowe w niej funkcjonowanie oraz $wiatto
dekoracyjne, ktérego zadaniem jest budowanie nastroju.

Istota dobrze o$wietlonego pomieszczenia nie polega na tym, by swiatto byto mozliwie jasne i w
duzej ilosci. Duzo istotniejsza jest jego jakos¢ i sposéb oswietlenia wnetrza. Wnetrze oraz
umiejscowione w nim meble oraz inne przedmioty, na przyktad dekoracyjne, potrzebujq czesto
oswietlenia z kilku kierunkéw. Takie oswietlenie pozwoli prawidtowo odczyta¢ przedmioty. Przy
o$wietleniu z jednego kierunku, nasza ich percepcja bytaby obarczona duzymi btedami. We
wnetrzach komercyjnych projektanci wybierajg czasem wariant o$wietlenia wnetrza snopem
Swiatta pochodzgacym wytgcznie z jednego kierunku, ale jest to jeden z kilku lub wielu wariantéw
oswietlenia wnetrza, zwanym "sceng".

"Wyobraznia i marzenia sq stymulowane przez rozproszone $wiatto i cien. Zeby mys$l stata sie
jasna, ostros¢ widzenia musi by¢ przytepiona: mysli zeglujg dzieki nieobecnemu i nieskupionemu
na niczym spojrzeniu. Réwnomierne jasne $wiatto paralizuje wyobraznie w taki sam sposéb, w
jaki homogenizacja przestrzeni ostabia doswiadczenie bycia i wymazuje poczucie konkretnego
miejsca. Ludzkie oko jest niemal doskonale nastrojone na odbiér pétmroku, a nie jasnego
dziennego Swiatta. Mgfa i pétmrok budzg wyobraznie, czynigc obrazy wzrokowe nieostrymi i
dwuznacznymi: chinski obraz przedstawiajacy mglisty gorski krajobraz albo wygrabiony zwirowy
ogréd zen w Swiatyni Ryoanji budza nieskupione patrzenie, wprowadzajg w trans, w stan
medytacji."'*3 tak pisze Juhani Pallasmaa w cytowanych juz "Oczach skory". Prawidtowe
operowanie nie tylko $wiattem, ale i cieniem wydaje sie by¢ kluczowe w projektowaniu wnetrz.

Swiattocien
Praca wykonana przez Eweline Ortowska - studentke magisterki Tkaniny i Aranzacji Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych w todzi.

142 Ibidem, s.187
143 Juhani Pallasmaa "Oczy skoéry", Instytut Architektury 2012, s.58
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"Cien nadaje ksztatt i zycie przedmiotowi umieszczonemu w $wietle. Tworzy rowniez sfere, z
ktorej rodzg sie fantazje i marzenia. Sztuka chiaroscuro jest tez sztukg mistrza architektury. W
wielkich architektonicznych przestrzeniach rozgrywa sie naprzemiennie gra oddechdéw cienia i
$wiatta: cien wdycha, a iluminacja wydycha $wiatto". 144

Hotel Armani Dubail4® Romano Palace Luxury Hotel Sycylial4®
Zapalajac poszczegdlne mate lampki mozemy W jednym kadrze s$wiatto uzytkowe i
tworzy¢ rézne sceny, wptywac na klimat i dekoracyijne.

atmosfere wnetrza.

Chiaroscuro to termin stosowany czasem wymiennie ze "$wiattocieniem". Swiattocien okreéla
0golny rozktad swiatta i cienia, chiaroscuro skupia sie na réznicy natezen Swiatta.

Architekt nie tylko decyduje o przestrzeniach, ktére dzieli¢ moze sposdb oswietlenia, nadaje
przestrzeniom priorytety, architekt musi rowniez przewidzie¢, jak uktadac sie bedzie o$wietlenie
naturalne i w jaki sposob bedzie sie ono zmienia¢ w ciggu catego dnia.

W przesztosci budynki posiadaty okna, przez ktére swiatto naturalne dostawato sie do srodka
o$wietlajac wnetrze. Dzi$ budynki rowniez posiadajg okna, ale zmienity sie proporcje i czesto
przeszklenia stanowig znaczng powierzchnie elewacji. Wptyneto to nie tylko na zmiane ilosci
Swiatta wpadajacego do wnetrza, ale rowniez na poczucie intymnosci.

Swiattu przypisaé mozna wiele rél. O$wietla przestrzen, dekoruje, zwraca uwage na elementy
najwazniejsze. Wplywa na nastréj odbiorcy, na poczucie intymnosci. Swiattem mozemy
budowaé przestrzen, tworzy¢ rozne sceny oswietleniowe, ktére wspoétgra¢ beda z zatozong
funkcja. Japonski architekt Tadao Ando i jego twdrczos$¢ sg dowodem na to, ze $wiatto jest na
tyle mocnym $rodkiem, ze moze by¢ najistotniejszym we wnetrzu.

144 Ibidem, s.58
145 https://www.kiwicollection.com/hotel-detail/armani-hotel-dubai
146 https://www.kayak.pl/Katania-Hotele-Romano-Palace-Luxury-Hotel.118497.ksp
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Swiatynia Swiatfa4” The Ovall4®

Tworczos¢ japonskiego architekta Tadao Hotel zaprojektowany przez Tadao Ando
Ando dowodzi istote swiatta w kontekscie zostat umieszczony pod poziomem gruntu i
projektowania wnetrz. zwienczony ogromnym owalnym otworem w
suficie.

10.13 Dzwiek.

"Kazdy budynek i kazda przestrzen majg swoéj charakterystyczny dzwiek intymnosci lub
monumentalnosci, zaproszenia lub odrzucenia, goscinnosci lub wrogosci."'4°

"Wzrok izoluje, podczas gdy dzwiek wiacza; wzrok ma charakter kierunkowy, podczas gdy
dzwiek jest wielokierunkowy. Zmyst wzroku implikuje zewnetrze, podczas gdy za pomocg
dzwieku tworzy sie poczucie bycia wewnatrz."!%0 tak o istocie dzwieku pisze Juhani Pallasmaa w
"Oczach skoéry" i trudno nie docenia¢ dzwieku jako $rodka stylistycznego.

Relacje przestrzeni i dzwieku tak opisat Adrian Stokes: "Budynki, podobnie jak matki, sg dobrymi
stuchaczami. Dtugie dzwieki, oddzielne lub potaczone z sobga w wiazki, gtaszczg otwory patacow
uchylajacych sie stopniowo nad kanatem lub chodnikiem. Diugi dzwiek i jego echo koncza sie w
kamieniu."!>!

Rasmussen, w przytaczanej juz ksigzce "Odczuwanie architektury", pisze: "Czy architekture
mozna stysze¢? Wiekszos$¢ osdb odpowiedziataby, ze nie mozna, bowiem architektura nie wydaje
dzwiekdéw. Nie promieniuje jednak takze Swiattem, a jednak mozna jg widzie¢. Dostrzegamy
Swiatto odbijane przez budowle i dzieki temu zyskujemy wrazenie formy i materiatu. W ten
sposOb styszymy odbijane przez obiekty dzwieki; one takze dajg nam wrazenie formy i
materiatu....istnieje wiele budowli, ktére doswiadczamy stuchowo.">?

Inaczej uktada sie dzwiek w umeblowanym i niezamieszkatym mieszkaniu, apartamencie, domu,
inaczej we wnetrzach juz urzadzonych. Dzwiek odbija sie o liczne przedmioty i rozprasza czynigc
wnetrze cieptym i przytulnym. W kosciotach, ze wzgledu na wielorakos$¢ rozprzestrzeniania sie
dzwieku, ksieza czesto muszg stosowal bardziej rytmiczny sposob modwienia kazania, ktére
zblizone jest do recytacji, a nawet do melorecytacji. Zaprojektowane przestrzenie kaplic i
kosciotow zmuszajg do kontroli czasu rozbrzmiewania dzwieku i wyglaszania kazan w taki

147 https://www.nytimes.com/2018/10/17/arts/tadao-ando-architect-france.html

148 https://plndesign.pl/tadao-ando-sylwetka-japonskiego-architekta/

149 juhani Pallasmaa "Oczy skéry", Instytut Architektury 2015, s.62

150 Ibidem, s.60

51 Adrian Stokes "Smooth and Rough" The Critical Writings of Adrian Stoke, London: Thames&Hudson, 1978, s.245
152 Steen Eiler Rasmussen "Odczuwanie architektury", Wydawnictwo Murator 1999, s.224
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sposob, by nie tylko dzwiek dotart do kazdego uczestniczacego we mszy, ale rowniez, by nie
dochodzito do naktadania sie dzwieku."(...) mury starych kosciotdw byty w gruncie rzeczy
poteznymi instrumentami, na ktorych starozytni nauczyli sie grac¢.">3

Aranzacja wnetrza, ktéra polega na wstawianiu do wnetrza mebli, dekorowania tkaninami o
réznego rodzaju splotach wptywa nie tylko na zmyst wzroku, ale réwniez na dzwiek. Wnetrze
odczuwamy réznymi zmystami. Przestrzenie, w ktérych sie znajdujemy czesto posiadajq wiasne
dzwieki: odgtos stawianych krokéw na wybrukowanej ulicy, krzyk mew w okolicach nadmorskich,
cisza ogromnych otwartych przestrzeni, w ktérych dzwiek - nawet gdy sie pojawi - z braku
mozliwosci odbi¢ zanika. Projektujac wnetrza mozemy tez wptywac na to, by odbiorca nie czut
skali przestrzeni.

10.14 Detal.

Struktura i detal - srodki stylistyczne ksztattujace piekno - byty przez wieki nieroztaczne. Ale
ich wzajemna relacja zmieniata sie czesto w sposob dynamiczny. Byly okresy i style, w ktorych
struktura i detal byly zrédwnowazone, ale byly i takie okresy, w ktoérych detal w ogdle nie
wystepowat, oddajac catkowitg przewage dla struktury.

W starozytnosci zadaniem detalu byto podkreslenie formy. W $redniowieczu detal nadal odgrywat
wiodaca role i niewatpliwie wptywatl na rozpoznawalnos¢ obiektu. W gotyku, w ktorym forma
stata sie istotg, detal przyjat role podrzedna. Rokoko uczynito z detalu karykature, a jego
dominacja nad obiektami byta bezsprzeczna. Ale wcigz detal czynit budynki rozpoznawalnymi.

fronton.t>* metopa.t>®

153 1bidem, 5.230
154 https://www.canstockphoto.pl/fronton-tympanon-11616713.html
155 https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/metopa
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tympanon.1°® kapitel.'>7

Detal bywat réwniez gromadzony w sposob nieuzasadniony. Przyktadem tu bedzie Patac
Poznanskich w todzi, gdzie przepych i kumulacja detalu byto oznaka pychy. Ogrom detalu
oznaczat ogrom wiadzy i zasobnos¢ portfeli.

W modernizmie detal zostat zredukowany. A Adolf Loos - architekt i pisarz - uwazat, ze rozwdj
kultury moze zapewni¢ catkowita likwidacja ornamentu. Uwazat, ze "Papuas tatuuje swe ciato,
swa t6dz, swe wiosto, wszystko, z czym ma do czynienia. Nie jest przestepcg, ale nowoczesny
cztowiek, ktory sie tatuuje, jest przestepca albo degeneratem."!'>® Wspomniany z kolei z Le
Corbusier proponowat formy "przyjemne przez swg nagos¢"!>°

Niezaleznie od tego, jaka jest rola detalu w danej chwili, stanowi on staty element w kreowaniu
przestrzeni. W dobrze zaprojektowanym wnetrzu oceniamy jego funkcjonalnosci oraz
zestawieniu jego poszczegdlnych elementéw. Tworzone relacje kreujg gre Swiatta i cienia,
pozwalajg z catosci wybra¢ poszczegdlne kadry. Detal stanowi warto$¢ dodang, stanowi
dopetnienie zatozenia. Wzmacnia gre $wiatta, dodaje architekturze odczu¢ dotykowych, puentuje
przestrzen.

Grand Portals Nous Hiszpania®® Hotel Kameha Zurich16!
Detal struktury Sciany oraz detal fragmentu Nagromadzenie detalu wcale nie musi
poscieli tworzy wnetrze unikalne przynie$¢ negatywnych odczué. Rézna skala
i z pewnoscig rozpoznawalne na tle innych detalu pozwala na nadanie wnetrzu

156 https://stock.adobe.com/pl/search?k=tympanon

157 https://www.globtroter.pl/zdjecia/233683,wlochy,sycylia,monreale,wirydarz, kapitel, kolumny.html
158 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢” Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, s.195

159 1hidem, s.195

160 https://www.itsliquid.com/grandportalsnous-marcelwanders.html

161 https://www.marcelwanders.com/work/kameha-grand-zurich

61




whnetrz pokoi hotelowych. szczegdblnego charakteru.

11. Jak zaprojektowac dzis dobre wnetrze hotelowe, analiza swiatowych trendow.

"Projektowac¢ to w znacznej mierze porzadkowac i rozumiec."'6? to stowa Petera Zumthora
pochodzace z ksigzki "Myslenie architekturg". Istota rozumienia branzy hotelarskiej polega
rowniez na jej bacznej obserwacji. Samej branzy, ale i zmian polityczno-spotecznych, bo wiele
sie zmienito. Zaréwno w dalszej jak i blizszej perspektywie czasowej.

Po opadnieciu "zelaznej kurtyny" w 1989 roku zagraniczne wyjazdy staty mozliwe. Zwiekszyta
sie podaz wczaséw na Rodos, Dominikanie czy Mauritiusie. Loty staty sie tansze, odlegte
destynacje zaczety sprawiaé wrazenie znacznie blizszych. Zmienit sie réwniez gos¢ hotelowy.
Wszechobecni dotychczas Japonczycy wyparci zostali przez wcigz bogacacych sie Chinczykow.
Osrodki hotelowe zalat fala Rosjan.

W ostatnich latach bum branzy hotelowej byt ogromny. Powstata rzesza zupetnie nowych
obiektow. Odrestaurowywano to, co tylko dato odrestaurowac i zaadaptowano, co tylko sie dato
sie zaadaptowac na hotel. Konsekwencjg tego powstato bardzo duzo architektury niskiej jakosci.

Pojawit sie Covid i wszystko zatrzymat. Zatrzymat gospodarke, zatrzymat nas w domach, zmienit
nasze zycie. Po raz pierwszy od dlugiego czasu wydarzyty sie rzeczy, ktére wstrzasnety
posadami $wiata. Zmieniajg nas wojny, bo zmienia nas strach. Zmienit nas Covid, bo zaczelismy
sie ba¢. Zawladneta nami - siedzacymi w domach - cyfrowa komunikacja. ZaczeliSmy uczy¢ sie
hybrydowo. Najblizsza nam przestrzen, w ktdérej spedzamy teraz wiekszos$¢ czasu, nabrata dla
nas kolosalnego znaczenia. Jej wielkos$¢, jej jakos¢. Nie kupujemy juz mieszkan bez balkonéw.
Wygtuszamy specjalne miejsca do pracy. Do odpoczynku szukamy miejsc komfortowych. Prace
zaczeliSmy nosi¢ ze sobg wtulajac sie w rézne przestrzenie.

W swojej pracy tacze dwa $wiaty. Swiat projektowy we wiasnej Pracowni Projektowej MiM
Twardowscy, w ktérej projektuje zaréwno budynki kubaturowe jak i wnetrza. Oraz S$wiat
uczelniany, gdzie od lat z ogromng radoscig i pasja pracuje ze studentami. W zesztym roku -
prowadzac wyktady i warsztaty - szczegdlny nacisk potozytam na zmieniajacq sie rzeczywistosc.
Podczas zajec¢ analizowaliSmy wypowiedzi trendsetterki Li Edelkoort, ktéra juz w roku 2015
tworzac Manifest Antymodowy przewidywata, ze zaczniemy dusic sie z nadmiaru. Nadmiaru dobr
i generalnego przebodzcowania na wielu ptaszczyznach. O Covidzie Li Edelkoort pisata: "Wyglada
na to, ze masowo wkraczamy w kwarantanne konsumpcji, nauczymy sie znowu, jak byc¢
szczesliwym, posiadajgc jedng sukienke, czytajac zapomniang ksigzke". Wedtug niej wirus
doprowadzi do budowy alternatywnego i catkowicie odmiennego $wiata, a pandemie nazwata
"niesamowita taskg dla planety". Edelkoort podkreslita, ze epidemia zmusi nas do zwolnienia
tempa zycia w kazdym jego aspekcie, zaczniemy pracowac¢ z domu, skupimy sie znowu na
bliskich, przyjaciotach i rodzinie. Stwierdzita, ze w obecnej sytuacji pokazy mody wydajq sie jej
wrecz Smieszne, a reklamy czy przyszte projekty zmuszajg nas do zadania sobie pytania: czy w
obecnej sytuacji to w ogole ma jakiekolwiek znaczenie? "Przez ostatnich kilka lat zauwazylismy
wprawdzie, ze aby przetrwac jako gatunek, musimy zmieni¢ nasz styl zycia, ale niewiele w tej
kwestii zrobiliSmy, zupetnie jakby$my czekali, az problem sam sie rozwigze. Teraz umiejetnos¢
improwizacji i kreatywnosc¢ stang sie najwyzszymi atutami".

StaraliSmy sie wspdlnie ze studentami okresli¢, co sie zmienito i jakiej przestrzeni teraz
oczekujemy. Studenci szukali rozwigzan na aranzacje przestrzeni wielu stref: strefy pracy,
wypoczynku. Adaptowali rowniez przestrzenie wariantowo. UprawialiSmy design spekulatywny
nad przyszioscia.

162 peter Zumthor "Myslenie architekturg", Karakter 2010, s.21
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Pandemia box Pandemia box

Fragment pracy wykonanej przez Katarzyne Fragment pracy wykonanej przez Pauline
Czampiel - studentke magisterki Tkaniny i Szewczyk-Sulej - studentke magisterki
Aranzacji Wnetrz Tkaniny i Aranzacji Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Akademii Sztuk Pieknych w todzi.

W stosunku do hoteli rdwniez zmieniajg sie oczekiwania. To nie destynacja, ale czesto design
oraz komfort jest dla nas na pierwszym miejscu. Przezywanie spotkania z hotelem, to
przezywanie czynnosci zwigzanych z tym miejscem. W hotelu $pimy, wypoczywamy, bawimy
sie, pracujemy, kochamy sie... Budynek hotelu pozwala nam na te czynnosci, ale to dopiero
wnetrze, zapewniajgc nam wystarczajgcg intymnosé, sprawia, ze pewne czynnosci odbieramy
jako przyjemne.

Oto stowa Petera MacKeth'a na temat projektu Cranbrook Academy w Michigan
zaprojektowanego przez Juhaniego Pallasme: "Przejawiajaca sie w catym dziele wiara w cielesne
doswiadczenie architektury stoi na strazy "taktylnego przed wizualnym" i uznaje réwniez
istnienie metafizycznego wymiaru budowania. Nacisk na totalny charakter projektu niezaleznie
od skali - osiggany przez petne wdzieku, wyrafinowane kombinacje form geometrycznych,
materiatdw, rzemiosta i detalu - przejawia sie zaréwno w jego mysli, jak i w pracach. Architektura
jest czescig wiekszej catosci przez bardziej kompletny proces projektowy, w ktorym dotykowe
doswiadczenia przestrzeni, $wiatta i materiatu jest zréwnowazone intelektualnym
uporzadkowanie formy za pomocg geometrii i struktury. Przestrzen i struktura sg okreslone w
minimalnym stopniu, pozostawiono miejsce dla wypowiedzi samego materiatu. Jakos$¢ dotykowa,
subtelny erotyzm emanujq z wielu elementdéw projektu."'63 Oczekujemy dzi$ przestrzeni, ktéra
odbiera¢ bedziemy wszystkimi zmystami. Chcemy czerpa¢ rados$¢ z postrzegania, ale i
przyjemnos$¢ dotyku, wrazen wywotanych dzwiekiem, czy tylko odgtosem.

Gaston Bachelard - znany ze swej "'Poetyki Przestrzeni" pisat tak: "W naszych domach mamy
norki i katy, w ktérych lubimy wygodnie zwijac sie w kiebek. Takie zwijanie sie przynalezy do
fenomenologii czasownika "zamieszkiwac" i tylko ci, ktérzy sie tego nauczyli, mogg zamieszkac
W sposoOb intensywny... I zawsze w naszych marzeniach dom jest duzg kotyska."!'®* We wnetrze
chcemy sie wtulac i pragniemy by¢ kotysani.

Cechq naszych czasow jest rowniez pogon za silnymi emocjami. Kontrowersyjnie zaprojektowane
wnetrze moze dostarczy¢ nowych silnych doznan. Moze nas zaskoczy¢ i wnies¢ innowacyjnosc.
Designerska, technologiczng. Projektujac wnetrza budujemy emocje. Na tyle silne, by klient
chciat do tego wnetrza wrdcic.

163 Juhani Pallasmaa "Oczy skéry", Instytut Architektury 2012, s.115
164 Gaston Bachelard "The Poetics of Space", s.34
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Projekt wnetrz hotelowych winien stac¢ sie odpowiedzig na wcigz ewoluujace potrzeby cztowieka.
Cztowieka, ktéry dotrze do hotelu w najdalszym zakatku $wiata. Cztowieka, dla ktérego
przestrzen pokoju hotelowego bedzie miejscem do mieszkania, ale rowniez pracy i rozrywki.
Cztowieka, ktory pragnie by¢ wnetrzem otulany, ale i zaskakiwany. To duze wyzwanie dla
architektéw wnetrz.

11.1 Tworzenie miejsca, a nie pomieszczen.

Projektowanie wnetrz to tworzenie miejsca, atmosfery, klimatu. To dopasowywanie wnetrza do
potrzeb cziowieka, by czut, ze skrojone jest doktadnie dla niego. Jak garnitur w czasach
garniturowej Swietnosci. Bliskie naszej skdrze i osobowosci, uzupetniajace nasze rytuaty i
przyzwyczajenia. W architekturze nosi to nazwe placemaking.

Tworzona przestrzen nie musi by¢ spdjna z wygladem budynku, w ktérym jest zlokalizowana.
Adolf Loos w swym dziele zatytutowanym "Ornament i zbrodnia" nawigzuje do meskiego
garnituru czynigc go "przebraniem", ktére "przykrywa" indywidualne cechy mezczyzny.
Dopuszcza on utworzenie w tym samym obiekcie wnetrz skrajnie réznigcych sie od siebie.

Jak cytowat Juhani Pallasmaa "Kazde miejsce moze zostal zapamietane w jakim$ stopniu,
czesciowo ze wzgledu na jego wyjatkowosé, czesciowo zas dlatego, ze oddziatuje on na nasze
ciata i wytworzyto wystarczajaco duzo asocjacji, by zatrzymaé je w naszych osobistych
Swiatach".16>

Projektowanie wnetrz to poszukiwanie nowych rozwigzan, nowych zestawien. Mozna stosowac
wcigz te same Srodki. Umiejetnos¢ ich odpowiedniego dawkowania, taczenia, nadawanie
priorytetowosci i precyzyjnej hierarchii powoli za kazdym razem uzyska¢ nowg unikalng jakos¢
wnetrza.

11.2 Kontekst lokalny, dziedzictwo, unikalnosé¢.

"Kiedy skupiam uwage na okreslonym miejscu, w ktérym mam co$ zaprojektowac, (...) wkrétce
zaczynajg wnikac¢ obrazy, (...) powstaje podkiad malarski do projektowania."'®® w taki sposéb
projektuje Peter Zumthor.

"Jesli jakis projekt czerpie wytgcznie z zasobdw i tradycji, jesli tylko powtarza to, co jego miejsce
mu podsuwa, wéwczas odczuwam brak tego odniesienia do $wiata, brakuje mi tez emanacji
wspodifczesnosci. A jesli jakis obiekt architektoniczny opowiada tylko rzeczy S$wiatowe i
wizjonerskie, nie pozwalajac rozbrzmie¢ konkretnemu miejscu, brakuje mi zmystowego
zakorzenienia budowli w jej miejscu specyficznej wagi tego co lokalne."!67 tak o istocie kontekstu
pisat Peter Zumthor.

Staram sie mie¢ ogromny szacunek dla lokalnosci, dziedzictwa, ale tez unikalnosci. Szukanie
tozsamosci kulturowej nada wnetrzom cech unikalnych, dostepnych tylko tu. Kulturowe
dziedzictwo moze stac sie Genius Loci, ktore po dobrej translacji nabierze wartosci nie tylko
formalnej, ale stanie sie wysokiej jakosci designem. Do projektu potrzebny jest spacer,
komunikacja z miejscem na poziomie emocji, rozmowy z tubylcami. To przeanalizowanie z czym
kojarzy sie ludziom miejsce, w ktorym projektujemy, czego oczekujg. To czesto przetozenie
rzeczy spotykanych w krajobrazie na elementy wnetrza.

165 3uhani Pallasmaa "Oczy skéry", Instytut Architektury 2012, s.50
166 peter Zumthor "Myslenie architekturg", Karakter 2010, s.41
187 Ibidem, s.42
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11.3 Technologia bezkontaktowa.

Branza hotelarska, to jedna z najszybciej zmieniajacych sie branz. Zmieniajacy sie $wiat to nie
tylko wcigz zmieniajacy sie design, to rowniez zmiany dotyczace branzy technologicznej. Covid
wstrzymat kontakty bezposrednie i ludzie musieli to zaakceptowaé. Przyzwyczajenie do
ograniczenia interakcji wymusita nowe technologie w branzy hotelowej.

Technologia umozliwia obejrzenie na stronie internetowej nie tylko zdje¢ wnetrz. Dzi$ hotele
oferujg spacery wirtualne, dzieki czemu wnetrza mozna obejrze¢ duzo doktadniej. W hotelu
kontakt z go$¢mi jest bardzo wazny, a jego jakos¢ wptywa bezposrednio na finalne odczucia.
Zminimalizowanie bezposredniego kontaktu nie moze wptynac¢ na jego jakosc i szybkosé, dlatego
wprowadzone rozwigzania czesto automatyzujg proces komunikacji. Kontakt zapewniajq
inteligentne aplikacje, ktére pobiera sie na telefon. Poprzez aplikacje nie tylko mozna sie
zameldowac i wymeldowac, mozna tez sprawdzi¢ menu hotelowej restauracji i zamoéwic¢ positek
do pokoju. Mozna réwniez ustalic harmonogram sprzatania, ktére bedzie odbywato sie w
godzinach, ktére sg dla nas najodpowiedniejsze. Obstuga aplikacji zwykle jest bardzo prosta i
intuicyjna. Za pomoca kilku kliknie¢ w telefonie mozemy zatatwi¢ wszystkie sprawy zwigzane z
naszym pobytem w hotelu. Aplikacja pozwala rowniez na sterowanie automatyka w samym
pokoju hotelowym. Nie wstajac z fotela staniemy sie wspotczesnym szafarzem, zarzadzamy
Swiattem, temperaturg, roletami i zastonami. Dzieki technologii rozpoznawania twarzy oraz
odczytu linii papilarnych, nie ma koniecznosci stosowania dluzej kart wstepu do pokoi.
Automatyzacja w branzy hotelowej wptywa rowniez na zmniejszenie iloéci obstugi.

Coraz czesciej wykorzystywana jest technologia blockchain. Pozwala ona przeprowadzié¢
bezpieczne transakcje bankowe oraz w sposoéb bezpieczny udostepniac¢ dane. Blockchain pozwala
hotelarzom na petne zarzadzanie swoimi gos¢mi, ich tozsamoscia, bagazami, promowaniem
programoéw lojalnosciowych.

11.4 Zrownowazona branza hotelowa.

Wrazliwos¢ ekologiczna spoteczenstw z roku na rok rosnie, a branza hotelowa jest jednym z
najbardziej energochtonnych sektoréw branzy turystycznej. Obiekty hotelowe oferujace bardziej
zréwnowazone rozwigzania i $wiadomie wprowadzajgce rozwigzania ekologiczne bedg zyskiwaty
w stosunku do konkurencji. Baterie stoneczne na dachach, specjalne systemy oszczedzania wody
oraz energii elektrycznej stajq sie dla obiektéow hotelowych pozgdanymi rozwigzaniami.

Cyfrowa promocja hoteli zamiast drukowanej w postaci ulotek to przyszto$¢ tej branzy.
Wprowadzenie systemu telewizji hotelowej, tabletu czy kiosku info pozwoli réwniez ograniczy¢
druk do minimum.

Goscie swiadomi ekologicznie oczekujg lokalnych produktéw pochodzenia naturalnego, zaréwno
spozywczych jak i kosmetycznych. Proekologiczne jest réwniez zastgpienie naczyn
wielorazowego uzytku jednorazowymi. Zréwnowazone rozwigzania dotyczace kuchni hotelowej
zwigzane sg rowniez z nowym trendem anti-waste, czyli 3P - przechowac, przetworzyc,
podzieli¢ sie. Hotelowe kuchnie zmierzajg w kierunku przetwarzania niewykorzystanych resztek
jedzenia, ale takze ograniczenie produktéw uprawianych przemystowo oraz produktow
odzwierzecych. Koniecznoscig wydaje sie instalacja systemu recykling. Coraz istotniejsze jest
zmniejszenie $ladu weglowego, na przyktad przez zainstalowanie osSwietlenia
fluorescencyjnego, ktére ma znacznie mniejsze zuzycie energii elektrycznej.

11.5 Personalizacja.
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Dzisiejszy gos¢ hotelowy, zanurzony w $wiecie medidow spotecznosciowych, oczekuje czegos
wiecej niz wysokiego poziomu standaryzacji. Poszukuje oferty pasujacej do stylu zycia oraz
zainteresowan.

"Wedtug badan raportu Rethinking Retail az 59% klientow twierdzi, ze personalizacja tresci ma
istotny wptyw na decyzje zakupowe. "168

11.6 Business@Ileisure.

Pandemia, ktéra zamkneta nas w domach, réwniez nas wystraszyta. Spowodowata, ze chcemy
podrézowac, ale bardzo istotne jest dla nas bezpieczenstwo. Wybieramy czesciej Polske,
wybieramy czesciej proste i naturalne formy wypoczynku: wedréwki, wypoczynek w kontakcie z
przyrodg lub spedzenia czasu na wsi. Po zakonczeniu pandemii wiele firm utrzymato mozliwos¢
pracy zdalnej czesto likwidujgqc powierzchnie biurowe. Pojawit sie nowy trend zwany b-leisure
(Business@Ileisure). Mozemy pracowa¢ w hotelu w goérach, nad morzem, w otoczeniu lasow.
Nowy trend to rowniez koto ratunkowe dla hoteli poza sezonem.

11.7 Bezpieczenstwo.

Istota bezpieczenstwa w podrdézowaniu w sposéb szczegdlny dotyczy poziomu bezpieczenstwa
sanitarnego. Dla goscia hotelowego bardzo wazna bedzie czystos$¢ pokoi oraz wyposazenie w
srodki antybakteryjne. Bezpieczenstwo samoizolacji zapewni¢ moga wieksze przestrzenie dla
wypoczywajacych. Duzy ogrod, prywatny taras w pokoju umozliwig utrzymanie dystansu i
poczucia intymnosci.

11.8 Przestrzen przyjazna mediom spotecznosciowym.

Stworzenie aranzacji wnetrz przyjaznym mediom spotecznosciowym uczyni dany hotel
szczegOlnie atrakcyjnym. Zamieszczone zdjecia z pobytu w mediach spotecznosciowych bedzie
dla nich najlepsza reklama. Tworzenie zatem przestrzeni specjalnie dedykowane mediom wydaje
sie by¢ dzisiaj nieodzowne.

11.9 Zré6wnowazony budzet.

Osoby, ktére realizujg hotele czesto dostaje premie za realizacja mozliwie najtansza.
Zaméwienia publiczne réwniez dziatajg aspekt ceny traktujac priorytetowo. Zréwnowazony
budzet oznacza nie to, ze wnetrze ma by¢ wykonane mozliwie najtaniej i przy zastosowaniu w
wiekszosci elementéw zamiennikow. Zrownowazony budzet oznacza, ze sg pewne elementy w
przestrzeni, ktére muszg by¢ wyjatkowe.

12. Wybrane obiekty hotelowe - analiza przestrzeni oraz uzytych s$rodkow
projektowych.

Specyfike obiektow hotelowych czesto wskazuje juz bryta architektoniczna. Rozlegte zatozenia,
czasem ciggnace sie kilometrami to charakterystyka hoteli wakacyjnych, turystycznych,
resortdw. Bryta wklejona w istniejacg zwartg tkanke miejska czesto wskazuje na hotel
biznesowy. Hotel butikowy, ktéry moze by¢ zaréwno wakacyjnym jak i biznesowym, to hotel
podkreslajacy wyjatkowosé miejsca.

168 https://ilumioapp.pl/trendy-w-hotelarstwie-2022/
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Wybrane przeze mnie do badan hotele nie sg kwantytatywne. To precyzyjnie dobrane obiekty ze
szczegdblng architekturg wnetrz. Jednoczesnie sg to obiekty, ktérych wnetrza powstaty w
ostatnich latach. Do badan wybratam trzy hotele: resortowy, biznesowy oraz butikowy.
Wszystkie one zlokalizowane sg w Polsce.

12.2 Aries Hotel & Spa w Zakopanem - projekt wnetrz: pracownia ORB Studio - Justyna
Jabtonska i Wojciech Niwinski!6®

Aries Hotel & Spa zlokalizowany jest w samym centrum Zakopanego, kilka krokow od Krupowek.
Masywna bryta géruje nad krajobrazem, ale jej charakterystyka wpisuje ogrom budynku w
kontekst.
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Hotel Aries w Zakopanem.17° Hotel Aries w Zakopanem.!7!

Hotel ten powstat w budynku dawnego schroniska mtodziezowego PTTK. W 2012 roku wiasciciel
schroniska dogadat sie z prywatnym inwestorem - firmg Platan Group, ktéra zajmuje sie
zarzadzaniem nieruchomosci w Warszawie. W zamian za dtugoletnia dzierzawe obiektu,
dzierzawca wytozyt pienigdze na remont budynku.

"Dom Turysty" przy ulicy Zaruskiego czyli wspomniane juz PTTK, zostat wzniesiony w 1958 roku.
To charakterystyczny budynek schroniska w tamtych lat. Utrzymany byt w stylu nowo
zakopianskim. Jego bryfa to czworoscian z wewnetrznym dziedzincem. Zaprojektowany zostat
przez profesoréw Politechniki Wroctawskiej - Zbigniewa Kupca i Tadeusz Brzoze. Autorem wnetrz
byt miedzy innymi Antoni Kenar i Wtadystaw Hasior.
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Schronisko mtodziezowe PTTK w Schronisko mtodziezowe PTTK w
Zakopanem.172

169 http://orbstudio.pl/home.html

170 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=0

17 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#|g=1&slide=1

172 https://polska-org.pl/ 7866335, foto.htmlI?idEntity=7234378
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Zakopanem.173

W schronisku tym miescita sie galeria sztuki Pegaz, kabaret Zaskroniec, tu odbywaty sie
Konfrontacje Kabaretowe.

Byt to najwiekszy budynek przykryty gontowym dachem w Europie. Pomyst zastapienia gontu
blachodachowkg spotkat sie z duzymi protestami. Ale zmiana ta stata nieunikniona nie tylko ze
wzgledu na duzy koszt wymiany gontu na nowy, ale tez na gont nie pozwalaty przepisy
przeciwpozarowe.

Bryta budynku nie zostata zmieniona. Wnetrza obiektu przebudowane zostaty z szacunkiem do
regionalnej stylistyki, ale z uwzglednieniem wspdtczesnego designu. Sciany hotelu zdobig liczne
ptaskorzezby, w hotelowej restauracji Halka organizowane sg koncerty i recitale, a podziemny
klub Le Scandale jest w statej wspotpracy z Teatrem Witkacego. Przy wejsciu gosci wita
oryginalny zabytkowy wagonik kolejki gorskiej. Stylowy kominek i drewniane detale oraz kilimy
wykonane zostaty przez lokalnych rzemieslnikow.

Hotel Aries w Zakopanem.!74 Hotel Aries w Zakopanem.!7>

Obiekt ten miescit w sobie wieloosobowe pokoje ze wspolnymi kuchniami i fazienkami
umieszczonymi w korytarzach. Projekt wnetrz dotyczyt zatem nie tylko spraw aranzacyjnych.
Musiat zaproponowac¢ nowe rozwigzania funkcjonalne, ktdre mogty sprosta¢ potrzebom
dzisiejszego goscia.

173 https://polska-org.pl/7730675,foto.html
174 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=18&slide=3
175 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=30
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Schronisko PTTK w Zakopanem.'76

Hotel Aries w Zakopanem.!””

W wystroju pokoi hotelowych dominujg barwy natury. Lokalny duch wymagat jednak beskidzkich
akcentow dekoracyjnych czesto o intensywnej barwie. Mocne kolory i unikalne ludowe wzory
wprowadzajg do wnetrza energie i unikalno$¢. Dynamiczne ludowe formy wzordéw kontrastujg

obtoscig mebli i tekstyliow, co wzmacnia efekt.

Hotel Aries w Zakopanem.!78

Hotel Aries w Zakopanem.180

Hotel Aries w Zakopanem.18!

176 https://polska-org.pl/9853623,foto.htmI?idEntity =7234378

17 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=54
178 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=10
179 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=11
180 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=13
181 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=16
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Hotel Aries w Zakopanem.182 Hotel Aries w Zakopanem.183

Hotel Aries w Zakopanem.184 Hotel Aries w Zakopanem.18>

We wnetrzach Hotelu Aries w Zakopanem widac¢ zderzenie historii z nowoczesnoscig, prostoty i
bogactwa. Bogate formy i detale ludowe wspotistniejg z lekkimi wspdtczesnym designem.

Takie projektowanie jest mi bardzo bliskie. Wspodtczesnie zyjemy w czasach eklektycznych i
przyjemnos$¢ obcowania czerpiemy z przedmiotéw i stylizacji pochodzacych z réznych trenddw i
okresow historycznych. Prawidtowe i atrakcyjne taczenie réoznych elementéw w jednym wnetrzu
wydaje mi sie umiejetnoscig nie do przecenienia.

Wyciggnieta przeze mnie paleta kolorystyczna z wnetrz Hotelu Aries w Zakopanem to paleta
bezy i brgzéw okraszona mocnym akcentem czerwieni i bordo. Kolor uzyty w Hotelu Aries to
szacunek dla miejsca i doskonale ujety kontekst. Drewniana architektura Zakopanego jest
doskonale ujeta we wnetrzach pokoi hotelowych. Intensywne kolory stanowig dominante, ale i
kontre dla duzej ilosci drewna. Wzory ludowe personalizacjq przestrzen nadajac jej cech
charakterystycznych pozwalajacych na odroéznienie ich od innych.

182 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#|g=1&slide=17
183 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=18&slide=18
184 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#Ig=18&slide=21
185 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#|g=1&slide=23
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wyDor autora

12.2.1 Zastosowane s$rodki aranzacji:

186

187

Symetria
Whnetrza zaprojektowane
zostatly w oparciu o symetrig,
co daje efekt uporzadkowania
i harmonii.

Faktura
Faktura widoczna jest w
elementach drewnianych ale
rowniez w tapicerowaniach i
wielu uzytych tkaninach, co
wptywa na cieptg i rodzinng
atmosfere.

Detal
Detal we wnetrzu jest
zabiegiem potraktowanym
szczegolnie, zwigzuje
przestrzen z kontekstem
oraz personalizuje obiekt.

186 http://www.hotelaries.pl/hotel/odkryj-aries

187 1hidem
188 1hidem
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189 190 191
Kolor ) Gestalt Rytm

Wprowadzony w pokojach Swiattocien tworzony z wielu Konstrukcje w postaci
mocny kolor czerwony ozywia punktow Swietlnych stupow, duze okna, ich

i dynamizuje przestrzen, wprowadza wyjatkowa powtarzalnos¢ we wnetrzu

niewatpliwie uatrakcyjnia atmosfere i miejsce, w tworzy pewien rytm i

wnetrze. ktérym czas uptywa harmonie.
przyjemnie.

Whnetrza pokoi Hotelu Aries w Zakopanem uwazam za przestrzen duzej klasy. Zaprojektowane
zostaty zgodnie z przyjetymi przez projektanta zatozeniami i zasadami projektowymi. A co
wydaje mi sie wartoscig szczegdlng, projekt wnetrz zdecydowanie odchodzi od powszechnie
przyjetego paradygmatu - mniej znaczy wiecej, a ktorym nie kieruje sie projektujac wnetrza.

Czujemy, ze uzyty detal to efekt frezarek cnc, ze detal nie wnika w jezyk historii, uzyty wzér
nie jest mozliwy do wykonania recznie. Ale wzory dziatajg nie tylko w swoim obrebie, mamy
odpowiednia gestos¢, dobrg tektonike rysunku i na wnetrza te patrzy sie z przyjemnoscia.

12.2 Hotel Andel's w todzi.

Hotel Andel's to ekskluzywny, czterogwiazdkowy hotel mieszczacy sie w dawnej XIX-wiecznej
tédzkiej fabryce witdkienniczej. Zlokalizowany jest na terenie Manufaktury, najwiekszego
t6dzkiego centrum handlowo-ustugowo-rozrywkowego.

Jesli chodzi o ten budynek, warto siegng¢ do historii obiektu. 18 wrzesnia 1820 roku t6dz, na
mocy dekretu namiestnika, znalazta sie w grupie miast rzagdowych, ktore przeksztatcono w
osrodki przemystowe. Spowodowato to naptyw wykwalifikowanych rzemiesinikéow: sukiennikow,
tkaczy bawetnianych i Inianych, przadnikéw Inianych. tédz zaczeta skupia¢ rézne nacje, kultury
i wyznania. W ciggu kilkudziesieciu lat +tdédz stata sie kapitalistyczng metropolia.
Wielonarodowos$¢ i wielowyznaniowos$¢ ludnosci zamieszkujacej to6dz miaty bezposrednie
przetozenie na powstajacg w tym czasie tddzkag architekture. Upadajacemu przemystowi
wetnianemu towarzyszyt ogromny wzrost przemystu bawetnianego, w ktérym swoje miejsce
odnalazt zamozny kupiec Kalman Poznanski. Jednak dziatalno$¢ Zydéw w tym czasie napotykata
na wiele problemdéw. Tworzono specjalne dzielnice przeznaczone tylko dla Zydéw. Ograniczenia
prawne i utrudniony dostep do kredytow wptywaty na wydtuzanie sie wszelkich procedur. Kalman
Poznanski positkowat sie lichwg, czyli nielegalnym kredytowaniem i prowadzenie dziatan bez
konsensu, czyli zezwolenia wtadz. Dopiero w 1834 roku udato sie Kalmanowi Poznanskiemu
uzyska¢ dokumenty prawne do prowadzenia dziatalnosci handlowej. W 1840 Kalman kupit w
todzi ziemie i rozpoczat budowe bez odpowiednich zezwolen. W 1852 roku Kalman przekazat
biznes najmiodszemu synowi Izraelowi.

Wyksztatcony, jak na owe czasy, Izrael stale rozszerzat pole swojej dziatalnosci. Rozszerzata sie
réwniez ilos¢ jego nieruchomosci. W 1871 Izrael Poznanski zakupit pierwszy kawatek gruntu
potozonego w dolinie rzeki tddki, rozgraniczajacej Stare i Nowe Miasto. W 1872 roku
uruchomiona zostata nowoczesna parterowa tkalnia, ktéra na skutek zmian technologicznych w
zakresie tkania wyrobdw bawetnianych, zaczeta przynosi¢ Izraelowi ogromne zyski. Miato to

189 1hidem
190 1hidem
¥11pidem
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przetozenie na intensywng rozbudowe przedsiebiorstwa. Powstata przedzalnia bawetny, tkalnia,
bielnik tkanin, apretura, farbiarnia i drukarnia tkanin. Wydziaty te stworzyly peten cykl
produkcyjny. Wzdtuz ulicy Ogrodowej Izrael Poznanski zbudowat drugi czteropietrowy budynek
przedzalni oraz kupit ziemie pod swojg nowg rezydencje.

Ziemia ta, ze wzgledu na bezposredni dostep do wody z rzeki tédka, przeznaczona zostata pod
budowe szlachtuza miejskiego czyli rzezni. Na czesci dziatki zbudowano jednak budynek
browaru, ktéry w przysztosci stat sie czescig Patacu Izraela Poznanskiego. W latach
dziewieédziesigtych zburzono budynek browaru, ktéry byt przez pewien czas rowniez farbiarnia.
W jego miejsce stanat wschodni czton patacu, ktéry miescit w sobie sktady oraz ogrdéd zimowy.
W 1875 roku zbudowana zostata cze$¢ potudniowa pdzniejszego patacu. Dwuskrzydtowy narozny
budynek zaprojektowat architekt Hilary Majewski. Jego wiascicielem pozostawat wcigz Karol
Kréning, a kolejnym Jakdb Frydrych, od ktérego nieruchomosé kupit wreszcie Izrael Poznanski.
Okoto 1875 Izrael Poznanski wcigz rozbudowywat swoje przedsiebiorstwo. Scista wspotpraca
Izraela Poznanskiego z architektem Hilarym Majewskim pozwolita stworzy¢ nowag jakosc
przestrzeni. Aby uzyska¢ dlugi i prosty ciag komunikacyjny, Izrael Poznanski odstgpit
nieodptatnie czes¢ swoich gruntdw miastu. Zaprojektowany przez Majewskiego budynek
patacowy miat sie sta¢ wizytdwka miasta. Stale tez rozrastat sie kompleks przemystowy oraz
powstato osiedle czterokondygnacyjnych domoéw dla robotnikow. Patac Izraela Poznanskiego
ulegat wielokrotnym rozbudowom i przebudowom, prdébujac nadazy¢ za wzrostem finansowym
wiasciciela. Izrael Poznanski byt jednym z najbogatszych przemystowcéw bylego Krélestwa
Polskiego. A firme przeksztatcit w biznes rodzinny.

Budynek, w ktorym obecnie znajduje sie hotel, to wielka czteropietrowa przedzalnia, ktéra
zostata wybudowana w latach 1867 - 1878. Budynek ten sptongt w 1890, po czym zostat
odbudowany w takiej formie, w jakiej dotrwat do 2006 roku. W 1899 zostat rozbudowany od
strony ulicy Zachodniej.

+6dz, ul.Piotrkowska.192 t6dz Manufaktura.!®3

Rytm wyznaczajg duze, zamkniete pétkoliscie odcinkowo okna. Usytuowane w narozach i w
czesci srodkowej ryzality sg podwyzszone, a masywny budynek zdobig wieze, ktdre sprawiaja,
ze budynek robi wrazenie quasi obronnego. Zdobienia i detale pochodza z wtoskiej architektury
renesansowej.

192https ://www.elle.pl/decoration/artykul/lodz-jednym-z-najciekawszych-miejsc-do-odwiedzenia-w-2019-wedlug-
lonely-planet

193https ://www.transport-publiczny.pl/wiadomosci/lodz-podziemna-ul-hasa-z-woonerfem-na-powierzchni-gotowa-w-
2020-r-61067.html
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Fabryczny budynek przy ulicy Ogrodowej o dtugosci 170 m i szerokosci 30 m byt drugim jesli
chodzi o wielko$¢ budynkiem fabrycznym w oéwczesnej todzi. Najwiekszym budynkiem
fabrycznym byta przedzalnia Scheiblera na Ksiezym Mtynie. Architektura tego obiektu jest bardzo
atrakcyjna. Ceglane elewacje byty pomystem przeniesionym z Niemiec, gdzie nosity nazwe stylu
Rohbau. W todzi ceglane elewacje staty sie charakterystyczne dla architektury przemystowej
tego okresu. Duza szerokos$¢ budynku, ktéra sprzyjatam funkcji produkcyjnej, w momencie
przeksztatcania budynku na funkcje hotelowa, stanowita duze projektowe wyzwanie.

Hotel Andel's w todzi.1%¢ Hotel Andel's w todzi.1°°

W latach 80tych i 90tych powstawaty kolejne budynki farbiarni, tkalni, strazy pozarnej z
wiezyczka, wysoka tkalnia oraz kanton, jak nazywano budynek biurowy. Miedzy kantonem a
gtownym budynkiem przedzalni zostata wybudowana gtdwna brama wejsciowa do fabryki
Poznanskiego. Stata sie ona symbolem todzi przemystowej.

Koniec lat 90 tych przynidst dalsze rozbudowy w kierunku zachodnim oraz pdétnocnym. W
poczatkach XX wieku firma Poznanskich wcigz przynosita ogromne zyski. To okres "ztotej epoki"
dla rodziny. Okres, w ktérym wybudowano wiele patacow. Jednak Rewolucja 1905 roku
przyniosta kryzys, po ktérym imperium nigdy juz sie nie odbudowato. Rozwdj przemystu w todzi
nagle sie zatrzymat. Proces odbudowy przerwata pierwsza wojna swiatowa, ktéra dla przemystu
byta kleska. Powojenna aktywnos$¢ Maurycego Poznanskiego byta kolejng probg odbudowy
imperium. Jednak skorzystanie z zagranicznych kredytéw spowodowato utrate niezaleznosci
firmy na rzecz kapitatu wtoskiego. Kolejne pokolenia Poznanskich coraz mniej byty zwigzane z
firma.

W czasie drugiej wojny $wiatowej caty dorobek wielopokoleniowej rodziny Poznanskich przeszedt
w rece niemieckie. Po wojnie zaktady zostaty upanstwowione. Tak wyglada koniec historii rodziny
Poznanskich, ale nie jest to koniec historii budynkéw fabrycznych.

W 1998 roku francuska firma Apsys przedstawita pomyst na przeksztatcenie dawnej fabryki na
centrum handlowo-rozrywkowe. Projekt adaptacji do nowych funkcji oraz projekt galerii
handlowej wykonata firma Virgille@Stone z Londynu we wspdtpracy z francuskim biurem
architektonicznym Sud Architectes z Lyonu. Kompleks Manufaktury, jak nazwano catosc
zatozenia, zostat oddany w maju 2006 roku.

W 2006 roku powstat pomyst o adaptacji wnetrz fabryki Izraela Poznanskiego na hotel. Zatozenia
i projekt zostaty oparte na pomysle designerskiej marki andel's, ktére znalazty juz zastosowanie
w Krakowie oraz Berlinie i Pradze. Autorem projektu hotelu jest wiedenskie biuro Op Architekten,

194 https://www.booking.com/hotel/pl/hotelandelslodz.pl.html?activeTab=photosGallery
195 https://www.booking.com/hotel/pl/hotelandelslodz.pl.html?activeTab=photosGallery
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architekci Wojciech Poptawski i Andrzej Orlinski. Autorami projektu wnetrz sg londynscy
projektanci Jestico+Whiles.

Zatozeniem projektantéw byto skontrastowanie architektury historycznej z 1878 roku z
nowoczesng futurystycznymi wnetrzami. Catkowicie zmieniona zostata funkcja budynku. W
spos6b mozliwie najpetniejszy starano sie zachowac pierwotng strukture budynku. Wydobyto
wiele zabytkowych detali, ktére wspotgrajac

z nowoczesnymi elementami hotelu 4-gwiazdkowego, stworzyty nowg jakos$¢ przestrzeni.
Wspomniana juz przeze mnie duza gtebokos¢ wykorzystana zostata na wprowadzenie
futurystycznych $wietlikdw biegnacych przez wszystkie kondygnacje. Powstate przestronne atria
skupione wokot Swietlikdbw o obtej ultranowoczesnej formie stanowig mocny kontrast, ktéry
sprzyja historycznej tkance.

Owalne atria w czesciach wspolnych hotelu Owalne atria w czesciach wspdlnych hotelu
Andel's.1?7 Andel's.1%8
198 1bidiem
197 https://www.jesticowhiles.com/projects/andels-lodz/
198 1bidiem
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Parter zawiera lobby, kawiarnie, bar oraz restauracje dla 350 gosci.

Hall recepcyjny w hotelu Andel's.!®° Hall w hotelu Andel's.2%0

Na parterze zaprojektowane zostato takze centrum konferencyjne, ktére sktada sie z 7 sal, a
przeznaczone jest dla 450 gosci. Na czwartym pietrze znajduje sie sala balowa, ktéra moze
pomiesci¢ nawet 800 gosci. W sali zorganizowa¢ mozna rowniez targi, koncerty, projekcje
filmowe, pokazy mody oraz festiwale. Jej zaletg jest réwniez to, ze jest odizolowana akustycznie
od reszty budynku.

Sala balowa w hotelu Andel's.20! Sala balowa w hotelu Andel's.202

W hotelu Andel's dostepna dla gosci hotelowych oraz osob z zewnatrz jest strefa wellness,
sitownia, fitness, spa i basen.

199 Ihidem
200 1hidem
201 1hidem
202 1hidem
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Sitownia w hotelu Andel's.203 Sitownia w hotelu Andel's.204

Atrakcjg hotelu Andel's sg tarasy widokowe, ktore wychodzg na wszystkie cztery strony Swiata.

Jeden z taraséw w Hotelu Andel's.20> Jeden z taraséw w Hotelu Andel's.206

Zaprojektowany na dachu budynku basen z widokiem panoramicznym na miasto wyrasta z
historycznej struktury dachu. Precyzyjnie poprowadzone osie widokowe, iluzje przestrzeni oraz
gra $wiatet i cieni stawia wnetrza basenu na najwyzszej poétce aranzacji wnetrz.

Basen w hotelu Andel's.207 Basen w hotelu Andel's.208

Zaprojektowano 220 luksusowych pokoi, a w charakterystycznych wiezach zlokalizowano 58
luksusowych apartamentow, w tym 4 dwukondygnacyjne typu mezoneta. Wiekszos$¢ pokoi ma
wysokos$¢ prawie 4 m. Prace prowadzone byty pod nadzorem konserwatora i oryginalna tkanka
wewnatrz budynku zostata zachowana prawie w catoéci. Zeliwne elementy konstrukcyjne zostaty
odstoniete i pojawity sie w pokojach, apartamentach, a takze w przestrzeniach publicznych.
Autentyczng cegte na scianach oczyszczono i zabezpieczono, stata sie ona istotnym elementem
aranzacji wnetrz.

Wszystkie prace budowlane byty prowadzone pod nadzorem konserwatora zabytkéw, zgodnie z
jego wytycznymi. Wydobyto zabytkowe detale, ktére wpisaty sie w wystrdj hotelowych wnetrz.
Najistotniejsze byto pokazanie XIX-wiecznej fabryki w mozliwie najwierniejszej formie, starano
sie zachowac jak najwiekszg ilo$¢ autentycznej struktury obiektu. Odstonieto wiele elementéw

203 1hidem
204 1hidem
205 zdjecie wykonane przez autora
206 1hidem
207 1hidem

208 1hidem
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konstrukcyjnych. Oczyszczono i zabezpieczono ceglane $ciany. Aranzacja wnetrz skupita wzrok
na XIX-wiecznym detalu. Jest to bardzo charakterystyczne i dzieki tym zabiegom obiekt jest
rozpoznawalny w catej Europie.

Wnetrza hotelu Andel's.20° Wnetrza hotelu Andel's.210

Pokoje i apartamenty ocieplono jasnymi kolorowymi dodatkami, co pozwolito stworzy¢ wnetrze
znacznie przyjazniejsze i mniej surowe. Kolory mebli i tkanin pozostajagce w kontrze do wielu
odcieni cegly i stali podkreslajq atmosfere starej ceglanej fabryki. Zastosowane w meblowaniu
materiaty w duzej mierze nie sg materiatami naturalnymi. One réwniez uzyte sg w kontrze do
naturalnej cegty, tynku i stali.

Pokoje w hotelu Andel's.?!! Pokoje w hotelu Andel's.?!2

Hotel Andel's to zderzenie historii todzi ze wspdtczesnymi technologiami nowoczesnego hotelu.
A jego lokalizacja jest dodatkowym atutem. Budynek wyrdznia zabytkowa fasada z czerwonej
cegly. Otrzymat gtdwna nagrode w konkursie European Hotel Design Award 2009 w kategorii
Architecture of the Year za adaptacje istniejacego budynku do funkcji hotelu.

Wyciggnieta przeze mnie paleta kolorystyczna z wnetrz Hotelu Andel's w todzi to zestawienie
naturalnych odcieni cegty, stali i bezowosci tynku z intensywnoscig koloréw wystepujacych w
meblach, tkaninach i dodatkach. Taki uktad sit powoduje kontrasty, ktére stuzg podkresleniu
charakterystyki XIX-wiecznej fabryki. A o taki efekt wiasnie chodzito.

209 1hidem
210 1hidem
21 1bidem
212 1hidem
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wybor autora

12.2.1 Hotel Andel's w todzi - zastosowane srodki aranzacji.

215

Kontrast
Historyczna tkanka, w ktérg
wkomponowano obte
ultranowoczesne $wietliki
wzmocniono dodatkowo
Swiattem w kolorze
fioletowym.

Kolor
Kolorem wyrdzniona jest
historyczna odstonieta cegta,
ale kolor jest rowniez w
nowoczesnych elementach
tapicerowanych. Takie
wiasnie rozwigzanie wnosi
pierwiastek wyjatkowosci.

Symetria
basen na dachu budynku
zostat zaprojektowany w
kompozycji symetrycznej.

213 Ihidem
214 Ihidem
215 Ibidem
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218

Rytm
Poprzez rytmicznie i
symetrycznie ustawione
stupy konstrukcyjnie
powstaje rytm, ktory
porzadkuje wnetrze.

Faktura
Odsfoniete i oczyszczone
Sciany pokazujg historie

budynku.

Swiatto
Ogromne przeszklenia
basenu pozwalajg nie tylko
na przygladanie sie miastu,
utatwiajg gre Swiatta we
wnetrzu oraz refleksy i
odbicia przy spotkaniu
Swiatta z tafla wody.

Whnetrza Hotelu Andel's w todzi to niezwykle udana proba potaczenia starego w nowym. Zmiana
funkcji obiektu i idace za nig pomysty stworzyty nowag jako$¢ przestrzeni. Zestawienie
nowoczesnego designu i koloru z unikalnym wnetrzem starej fabryki pozwoli na walke o klienta

orezem jakim jest design.

12.3 Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum - projekt wnetrz: Ian Hamilton2?!® z biura
AND Architecture and Design, dopetnialy wnetrza projektantki - Karolina Kowalik i

Justyna Frackiewicz.

Ibis Styles Warszawa Centrum to nowy obiekt znanej sieci, zlokalizowany zostat w historycznym
centrum Warszawy, przy ulicy Zagodrskiej 1a. Bryte hotelu naszkicowata Pracownia Tremend?22°.
Projekt wnetrz to autorstwo architekta Iana Hamiltona z Pracowni AND Architecture and
Design??! oraz projektantek Karoliny Kowalik i Justyny Frackiewicz.

216 https://www.booking.com/hotel/pl/hotelandelslodz.pl.html?activeTab=photosGallery

217 1bidem

218 1hidem

219 https://ian-hamilton.com/
220 http://tremend.pl/home/

221 https://and-architecture.uk/work/commercial/
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Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.??? Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.?23

Pierwsze projekty zaczeto w 2015 roku, a budynek zrealizowano w 2018 roku. Obiekt powstat w
14 miesiecy. Hotel zlokalizowany zostat nad samg Wistg, co ma bezposrednie przetozenie na
wystroj wnetrz. Wista ptynie meandrami przez caty hotel, odniesienie do Wisty odnalez¢ mozna
w kazdym pomieszczeniu. Hol hotelowy oraz sale konferencyjne zdobig murale Justyny
Frackiewicz inspirowane twdrczoscig grafikow z lat 60. Wprowadzanie elementéow wzornictwa do
wnetrz komercyjnych jest zabiegiem coraz czestszym. Personalizujg wnetrze, nadajg wnetrzu
niepowtarzalna i unikalng estetyke. co z pewnoscig bedzie miato wptyw na przyciggniecie nowych
klientow.

AT D
=y

murale Justyny Frackiewicz.??* murale Justyny Frackiewicz.??°

222 https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

223 https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

224 https://www.facebook.com/ibisstyleswarszawacentrum/photos/pb.100063552442013.-
2207520000./1331708893854033/?type=3

225 https://www.facebook.com/photo/?fbid=935762580115335&set=pb.100063552442013.-2207520000.
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Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.226 Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.??”

Recepcja w Hotelu Ibis ma forme otwartg, nie odgradza sie pulpitem od gosci. Jej zielona,
futurystyczna forma nawigzujaca do skaty, zaskakuje juz przy wejsciu. W kawiarni poczué sie
mozemy jak na biwaku. Restauracja Winestone zaskakuje nie tylko designem ale rowniez
wykwintnoscig serwowanych tu dan.

Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.228 Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.??°

Pokoje hotelowe przypominajg wnetrza barwnych namiotow. Projektantki Karolina Kowalik i
Justyna Frackiewicz przywotaty chwile radosnego dziecinstwa spedzonego nad rzeka proponujac
réznorodnos¢ struktur, wzordw i kolorow. Wnetrza pokoi wyposazone sg w sprzet ptywacki oraz
biwakowy. Znajdziemy tu kajaki, kota ratunkowe i wiosta, a nawet mierniki poziomu wody.
Catos$¢ nawigzuje estetyka do lat 50 ubiegtego wieku.

226 https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

221 https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

228 https://www.facebook.com/ibisstyleswarszawacentrum/photos

229 https://www.facebook.com/ibisstyleswarszawacentrum/photos/pb.100063552442013.-
2207520000./1390942871263968/?type=3
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Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.?3? Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.?33

Zabawa kolorem i forma potraktowana zostata we wnetrzach Hotelu Ibis z duzg dawkg humoru,

moze nawet zbyt duza.
AN

230https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery
2pidem
232 1hidem
233 1hidem
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Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.?234 Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.?3>

Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum,.?236 Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.?3’

tazienki przescigajq sie w intensywnosci koloréw. Zaskoczeniem jest fakt umieszczenia w
toaletach kolorowych budek dla ptakdw.

Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.23® Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum.?3°

Hotel Ibis Styles posiada certyfikat Breeam, ktory potwierdza najwyzsze standardy
zrébwnowazonego budownictwa. Hotel wdrozyt strategie zero waste. W pokojach w uzyciu sg
szklanki zamiast plastikowych kubeczkéw, wdrozono urzadzenia do filtrowania wody oraz
systemy do wytwarzania wiasnej energii elektrycznej. To hotel, ktdérego wtascicielom istotne sg
sprawy srodowiskowe oraz zachowanie harmonii z naturg.

Wyciggnieta przeze mnie paleta kolorystyczna z wnetrz Hotelu Ibis Styles Warszawa to
szalenstwo koloru. We wnetrzach wspoélnych przeplatajg sie kontrastujace ze sobg kolory oraz

234 1bhidem
235 1hidem
236 1hidem
237 1bidem
238 1hidem
239 1hidem
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gromadza formy o rdéznorodnej formie. Cato$¢ uzupetniajg murale o réwnie intensywnej i
kontrastowej kolorystyce. Pokoje hotelowe wypetniaja szerokie agresywne pasy o réznym
ukfadzie, mocnym kontrascie i czesto intensywnym kolorze.

wybor autora

12.3.1 Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum - zastosowane srodki aranzacji.

240

241

242

Kontrast
Kontrast w kolorze, formie i
agresywne zestawienia nie
wzbudzajg poczucia harmonii
i porzadku.

Kolor
Kolor we wnetrzach jest
intensywny i sposdb, w jaki
jest wprowadzony do wnetrz
wydaje sie by¢ totalny.

Symetria
Symetria pojawia sie we
wnetrzach na tyle rzadko, ze
zauwazona, natychmiast
whnosi porzadek.

240 https://www.facebook.com/ibisstyleswarszawacentrum/photos/pb.100063552442013.-
2207520000./1266677193690537/?type=3

241 Ihidem
242 Thidem
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243 244 245

Dominanta Skala Kontrast
Whnetrza wiasciwie sktadajg Moim zdaniem nie ma Wszechobecny kontrast
sie z samych dominant, ktére | harmonii w tych wnetrzach, zastosowany jest moim
walczg ze sobg o palme nie czuje skali, porzadku, a zdaniem bezmys$lnie lub
pierwszenstwa. co za tym idzie réwniez maniery.
harmonii.

Whnetrza Hotelu Ibis Styles w Warszawie sg przyktadem projektowania, w ktdrym mimo uzycia
$srodkow projektowych w dobrej intencji, finalne wrazenie jest dalekie od oczekiwan.
Zaprojektowane przestrzenie w zaden sposdb nie kojarzg mi sie z odpoczynkiem nad rzeka,
szybciej z narkotyczng catonocng imprezg. Wedtug mnie nie jest to ani miejsce, w ktérym mozna
wypocza¢, ani przestrzen stworzona do pracy.

Dlaczego powstajg takie wnetrza? Moim zdaniem, powodem takich kreacji jest rodzaj snobizmu,
pragnienie rozpoznawalnosci za wszelka cene. Przesada w implementacji $rodkdéw, brak
rownowagi i priorytetowosci prowadza do braku harmonii, bezpieczenstwa, intymnosci. Nie
pozwalajg cieszy¢ sie dobrym designem.

W swojej pracy naukowej poruszam temat projektowania w kontekscie rozpoznawalnosci. Ale w
czesci pierwszej badam pojecia piekna, sztuki, dobrego designu, by ograniczy¢ pojecie
rozpoznawalnosci do takiej przestrzeni, ktéra pozytywnie oddziatuje na odbiorce. Dobrze
zaprojektowane wnetrze ma cieszy¢, sprawia¢ rados¢ i budzi¢ wiele doznan.

243 https://www.rosevia.pl/apartamenty-nad-morzem-spa-hotel-resort
244 1hidem
245 1hidem
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I1.Czesc¢ druga - Projekt:
01.Zatozenia projektowe.

Wsrod kategoryzacji dotyczacych hoteli, jedng z istotniejszych, jest podziat tychze obiektow z
uwagi na ich lokalizacje oraz funkcje. Z uwagi na funkcje mozemy wyrdzni¢: resort, hotel
uzdrowiskowy, hotel biznesowy, hotel-kasyno, aparthotel, botel, budget, budget-chic, condo
hotel, hotel, rezydencyjny, hotel garni, hostel, miejski, kongresowy, czy tranzytowy. Ze wzgledu
na lokalizacje mozemy dokonywac nastepnych kategoryzacji znajdujac hotel typu resortowego
nad morzem, w goérach, czy tez nad jeziorami. Hotele mozna réwniez podzieli¢ ze wzgledu na
ilos¢ gwiazdek.

W mojej pracy zajme sie analizg trzech typéw: hotelu typu resort, hotelu biznesowego oraz
hotelu butikowego. Wybratam te 3 typy z uwagi na fakt, ze s najbardziej charakterystyczne
oraz muszg spetnic¢ rézne potrzeby uzytkownikow.

Hotel typu resort, zwany czesto kurortem, to hotel potozony w poblizu morza, w goérach, nad
jeziorem lub oceanem stuzacy odpoczynkowi, zwykle zapewniajacy peten komfort ustug all
inclusive. Termin resort wyrdznia spos$rod innych hoteli dodatkowa infrastruktura sportowa i
relaksacyjna po to aby goscie nie musieli go opuszczad.

87



Hotel biznesowy to miejsce zaspokojenia potrzeb klienta biznesowego. To doskonate miejsce
na organizacje spotkan biznesowych. Zwykle zlokalizowany jest w ciasnej zabudowie centréw
miast lub przeciwnie - poza miastem.

Hotel butikowy to niewielki hotel, czesto o wysokim standardzie. Zaspokoi¢ moze
wyrafinowane potrzeby gosci. Grupa docelowg tego typu hotelu stanowig goscie o wyszukanych
wymaganiach w zakresie designu, ale cenigcy spokoj, intymnos¢ i kameralnos¢. Czesto bywa
lokalizowany w miejscach, ktére sie zwiedza i stanowi dopetnienie tych atrakcji.

Specyfika wybranych przeze mnie obiektow hotelowych - destynacja:

morze centrum miasta centrum miasta

ocean poza miastem
gory
jeziora

Hotel resortowy Hotel biznesowy Hotel butikowy

Specyfika wybranych przeze mnie obiektow hotelowych - oczekiwania klientow:

komfort praca spokdj
odpoczynek biznes intymnosc¢
wakacje spotkania kameralnos¢
luksus wygoda luksus
peten zakres ustug komfort unikalnos¢
wyrafinowanie

Hotel resortowy Hotel biznesowy Hotel butikowy

Przeanalizowatam wiele przykfadéow zaprojektowanych jednostek mieszkalnych. Ponizsze
przyktady pochodza z ksigzki Zenona Bfgdka "Hotele"246:;

Jednostki mieszkalne w systemie Holiday Jednostki mieszkalne w motelach.?4®
Inn.2¥

246 7enon Btadek - Hotele - Programowanie, projektowanie, wyposazenie, Wydawnictwo Albus 2001, s.54
247 Thidem
248 Ihidem
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Jednostki mieszkalne hotelu Forum w Jednostki mieszkalne - 2-izbowa propozycja
Warszawie.?*? dla doméw wczasowych.?30

A0

720

Jednostki mieszkalne w systemie Novotel.?>! Jednostki mieszkalne w hotelu Hyatt w
Houston.2>2

Analiza wybranych przestrzeni hotelowych pozwala stwierdzi¢, ze najczesciej pokoje hotelowe
sg projektowane jako prostokaty skitadajgce sie z dwéch kwadratéw. Czasem proporcje
analizowanych przeze mnie pokoi hotelowych sie wydtuzajg, czasem skracajq, ale zasada
podziatu na dwie czesci wydaje sie nie do podwazenia.

W czesci analizowanych przypadkéw pokoje ulegajg odksztatceniu, o czym decyduje architektura
projektowanego budynku hotelowego. Moim zdaniem pozostaje to bez wptywu na zasade
dotyczaca projektowania pokoi hotelowych.

Prostokat, w ktérego sktad wchodzg dwa kwadraty to kompromis miedzy potrzebami
funkcjonalnymi, a doswietleniem. Szerokos$¢ pokoju wynika z zapewnienia minimalnych potrzeb,
dtugos¢ jest optymalizacjg, by jak najwieksza cze$¢ pokoju byta jak najlepiej doswietlona.

Jako, ze w mojej pracy chciatabym sie skupi¢ na aranzacji wnetrz, przyjme rozwigzanie oparte
na przeanalizowanych przyktadach. Dla wybranych przeze mnie 3 typéw hoteli przyjetam modut
pokoju hotelowego jako prostokat sktadajacy sie z dwoch kwadratow 396x396cm. Miedzy
osiami konstrukcyjnymi przyjetam 420cm. Poniewaz wspotczesne rozwigzania probujg czasem
odbiegac od przyjetego przeze mnie schematu, w hotelu typu futurystycznego bede sie starata
szuka¢ innowacyjnych rozwigzan.

249 Ipidem
250 1hidem
251 Ihidem
252 Ihidem
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Opracowatam 3 warianty ukfadu funkcjonalnego, gdzie poszczegdlne funkcje okreslone sg przez
kolor:

czerwony - strefa nocna

zielony - strefa relaksu dzienna

niebieski - strefa sanitarna

fioletowy - strefa przechowywania

z6tty - strefa kuchenna, nie w kazdym wariancie uwzgledniona.

M

A6

L 26  ow w0l

Hotel butikowy Hotel biznesowy Hotel resortowy

Dla kazdego typu hotelu wybratam zatozenia projektowe oparte na dwdch kwadratach, z czego
w jednej czesci zatozytam funkcje sypialni z - ewentualng - strefg wypoczynku, czes¢ drugq
stanowi tazienka, garderoba w postaci szafy lub osobnego pomieszczenia lub wneki oraz - w
przypadku hotelu biznesowego i resortowego - aneks kuchenny.

Dla kazdego typu hotelu wybratam inny sposdb aranzacji. Zaryzykuje nawet stwierdzenie, ze
wybratam inny styl aranzacji. W kazdym z nich spetnione zostang potrzeby w kontekscie
zrbwnowazonego rozwoju - rozwoju gospodarki, spoteczenstwa i srodowiska - zaspokajajgacego
potrzeby wspdtczesnych spoteczenstw.

Style Wabi Sabi, Glamour i Futura w pojeciu dzisiejszej estetyki jako dyscypliny filozoficznej
sq trudne do sprecyzowania oraz zaklasyfikowania. Ich ramy i zakres pojeciowy nie sg fatwe do
ustalenia, ale style te tqczy jedno - sg dzi$ estetycznie atrakcyjne i pozadane. W dalszej pracy
bede je nazywac stylami. Kazdy z wybranych przeze mnie styli charakteryzuje to, ze w swojej
wymowie sg emfatyczne, czyli emocjonalne i przesadzone. Owa przesada, grymas,
karykaturalno$c¢ tworzg wnetrza zapamietywalne. Ale charakteryzujaca je afektacja prowadzi¢
moze w rejony bezposrednio sgsiadujace z kiczem. A kicz w XX wieku wydaje sie by¢ elementem
nie do pominiecia jesli chodzi o estetyke.

Pojecia stylu Wabi Sabi, stylu Glamour i stylu Futura przyjety sie dzi$ jako pojecia dajace

sie wyodrebni¢, ale odczytujemy je jako nietrwate, ktére by¢ moze dane sg nam na krotsza lub
dtuzsza chwile. Nowoczesna estetyka jest otwarta na nowe zjawiska i chetnie te zjawiska
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nazywa, poszerzajac w ten sposéb spektrum, w jakim estetyka jako filozofia sie porusza. I
wiasnie z tych dodanych poje¢ chetnie w swojej pracy skorzystatam.

Reasumujac - wybratam znacznie réznigce sie od siebie, ale tez roznigce sie od innych, style
aranzacyjne. Aranzacje, w ktorych przesada jest mile widziana - jak pokazy Haute Couture -
bedace na krawedzi dobrego smaku lub nawet implikujace do wnetrza elementy kiczu czy tez
kampu.

02. Projekt trzech réznych pokoi hotelowych

02.1 Pokoj hotelowy w hotelu typu resortowego - zatozenia projektowe.
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Hotel resortowy - styl Glamour

Odbiorca pokoju resortowego Glamour jest gos¢, ktérego zamiarem jest nieco dtuzszy pobytu w
hotelu. Dobrym klientem bedzie rodzina z matymi dzie¢mi. Wakacyjny lub weekendowy pobyt w
hotelu powinien zaspokoic¢ ich potrzebe wypoczynku, ale zapewni¢ réwniez komfort w opiece nad
dzie¢mi. Wypoczywanie wigzac sie moze z potrzebg zmiany otoczenia, nowg jakoscig estetyki, a
moze nawet wybiega¢ w marzenia. Elementy zaskoczenia i dopieszczenie luksusem wydaje sie
by¢ wartoscig dodana.

Poniewaz zaktadam dtuzszy pobyt w hotelu, ma to przetozenie nie tylko na resortowos¢ w postaci
bogatej dodatkowej infrastruktury, ale i na organizacje pokoju. Zaprojektowany przeze mnie
pokdj to klasyczny uktad. Wzbogacony jednak o dodatkowe przestrzenie. Wieksza ilo$¢ bagazu
wymaga miejsca do jego przechowania, dlatego tez zaprojektowatam garderobe w postaci
osobnego pomieszczenia, do ktérej mozna wejs¢. Pobyt wakacyjny z dzieémi stwarza potrzebe
aneksu kuchennego, by w réoznych momentach dnia zagwarantowac dzieciom positek.

Czes¢ sypialniana, w ktoérej znajduje sie 16zko wraz z bogatym wezgtowiem oraz kredens w
panelem TV zostat zaprojektowany w oparciu o uktad symetryczny. Symetrie zaburzajq i dodajq
kontrapunktu wytgcznie elementy dekoracyjne. W podobnym uktadzie symetrycznym
zaprojektowany zostat aneks kuchenny.
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Panel drzwi fazienkowych oraz zaprojektowane szprosy w drzwiach balkonowych tworza rytm i
porzadkujg przestrzen. Sciana, przy ktérej zlokalizowane zostato tézko zdobig ekrany
sztukateryjne. Te zas tworzac wzor w oparciu o kwadraty, nadajg wnetrzu porzadek i harmonie.
Niepodobne w kontrze z podobnym dodadzg znaczenia obu zestawionym elementom. Dlatego
wiasnie na Scianie zestawiam pikowany, miekki i pluszowy zagtéwek t6zka z prostopadtoscianami
sztywnych listew sztukateryjnych. Podobnym zabiegiem jest zestawienie miekkiego dywanu o
dtugim wiosie, z btyszczacymi kaflami, na ktérych lezy. Te wtasnie kontrasty obecne sg w strefie
16zka, ktére wydaje sie by¢é w tym miejscu w centrum uwagi.

Homogenizacja w kolorze wycisza i uspokaja. Kontrastu szukatam w materiatach. Wspomnianych
juz gtadkich btyszczacych kaflach, puszystosci dywanu, miekkosci zagtéwka. Detal oraz kontrast
znalez¢ mozna w starannie dobranych meblach - bardzo nowoczesnego siedziska, klasycznych
szafek nocnych i komody oraz ultra nowoczesnej kuchni.

Zastosowanie kontrastu nadaje wnetrzu cech charakterystycznych. Taka przestrzen bedzie
zapamietywalna. Efekt Glamour mozna osiggng¢ stosujgc wtasnie kontrast. Kontrast barwa,
teksturg, ale i stopniem przezroczystosci. Poszukiwatam kontrastu miedzy puszystoscig dywanu
a biatymi uzywanymi btyszczacymi kaflami, miedzy miekkim tapicerowanym zagtéwkiem a
éciang pokryta ekranami sztukateryjnymi, miedzy transparentnoscig i zwiewnoscig firan a
blokoutem zaston.

Charakteru nadajg przestrzeni materiaty odbijajgce swiatto takie jak lustra i wszelkiego rodzaju
szkto. Im szklo mocniej i gtebiej szlifowane, tym efekt Glamour wydaje sie by¢ mocniejszy, czego
przyktadem sg luksfery i krysztaty. Krysztaty ze wzgledu na cene dostepne sg dla bardzo waskiej
grupy odbiorcéw. W odpowiedzi na zapotrzebowanie, powstaty "krysztaty Swarovskiego", ktére
sq specjalnie pokrytym i przeszlifowanym szktem. "Szkietka Swarovskiego" nie majg nic ze
szlachetnosci i struktury mineratow krystalicznych, ale uwodzg i mamig nawet tak znane postacie
jak Coco Chanel czy Lenny'ego Kravitza. Tu wtasnie dotykamy kiczu, w ktérym podziwiamy
zdolnos$¢ zwyktego szkta do udawania krysztatu.

Oswietlenie wnetrza stworzyto kilka scen. Ledowe oswietlenie kuchenne i tazienkowe tworzy
klimat sceny ultranowoczesnej. Ale szybka zmiana parametréow $wiatta na zyrandol i klasyczne
nocne lampki stworzy wnetrze ciepte i bardzo przyjazne. Skupitam sie na zyrandolu Chlorophilla
firmy Artemide, ktéry zachwyca nie tylko formg, ale takze efektami $wietlnymi. Zabawa ze
Swiattem dzieki tej oprawie powoduje wrazenie ruchu.

Zastosowana przeze mnie paleta kolorystyczna skiada sie z bieli w réznych odcieniach i w
roznych temperaturach. Kolor biaty uzupetniam starym ztotem oraz czerwienig i kolory te
wystepujg wytgcznie w dodatkach. Zawezenie palety kolorystycznej pozwala na skupieniu sie na
roli swiatet i materiatow. Wszechobecna biel pozwala na budowanie klimatu swiattem, ktére w
projekcie tego pokoju jest duzo wazniejsze niz kolor. Swiattocien pozwoli wydoby¢ atrakcyjny
detal. W stylu Glamour istotniejszym od materiatdw wydaje sie by¢ Swiatto, gdzie - dla
porownania - w stylu Wabi Sabi priorytet wioda uzyte materiaty. Dobrze zaprojektowane
os$wietlenie sztuczne oraz analiza jak zachowuje sie $wiatto dzienne pozwoli nie tylko stworzy¢
rézne sceny, ale réwniez nadaé¢ wnetrzu szczegélnej intymnosci. Swiatto uwypukli wszelkiego
rodzaju btyszczenie, migotanie, Swiecenie, ktdre jest bardzo istotne w stylu Glamour.
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02.1.1 Skad pomyst na resortowy hotel w stylu Glamour.

Styl Glamour zwigzany jest z miedzynarodowym pismem dla kobiet pod takim wifasnie tytutem,
ktére ukazuje sie od 2003 roku. Poczatkowo oznaczat nie wiecej jak piekno w sensie
kosmetycznym. Z czasem rozszerzyt swoje wptywy na szeroko rozumiany lifestyle. Glamour
potaczyt codzienno$¢ z niezwyktoscig. Przenidst zwykta codziennos¢ do $wiata sztuki, nadat
codziennosci szczegdlnego znaczenia glamoryzujac jg. Dodat tajemniczosci, stworzyt iluzje
bogactwa. Glamour ociera sie o $wiat pragnien i marzen. Wigze sie z przepychem,
wyrafinowaniem, dekoracyjnoscia.

Z mojego doswiadczenia zawodowego - ktére z pewnoscig nie jest reprezentatywne dla catosci
aspektu - Glamour spetnia marzenia mtodych mam, ktdre chetnie przenoszg swe marzenia w
niezwykly i peten kobiecosci $swiat Glamour. Idac za swoim doswiadczeniem, uwazam, ze
aranzacja w tym stylu moze spetni¢ pragnienia zwigzane z luksusowym wypoczynkiem oraz
potrzebe piekna mtodych pan oraz ich rodzin. Stylistyka Glamour zaimplementowana w
wakacyjny pokdj w obiekcie hotelowym typu resortowego ma szanse uczynic¢ z niego pokdj, ktory
nas oczaruje na tyle, bySmy go zapamietali i chetnie do niego wrdcili.

02.1.2 Inspiracje.
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Styl Glamour?53
bardzo nowoczesny
wszechobecny btysk
o$wietlenie ledowe.

Styl Glamour?54
klasyka
sztukaterie
szlachetna drewniana
podtoga.

Styl Glamour?55
dekoracyjnos¢
detal
elementy Hampton.

02.1.3 Wizualizacje.

23https://pl.pinterest.com/pin/416512665517416338/
254 https://pl.pinterest.com/pin/96545985749697615/
255 https://pl.pinterest.com/pin/416512665517416338/
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02.1.4 Dodatki.

Zaproponowatam oswietlenie w postaci zyrandola Chlorophilia Artemide, ktérego delikatnosc i
wyjatkowy sposob oswietlenia sufitu dodajg wnetrzu bizuteryjnego charakteru. Taki detal jest
charakterystyczny w kontekscie stylu Glamour.

Chlorophilia Artemide.?>¢ Chlorophilia Artemide.?>”

Proponuje rowniez zaimplementowanie do wnetrza mebla projektu naszego polskiego
projektanta Maxa Kobieli.

256 https://www.ambientedirect.com/en/artemide/chlorophilia-2-sospensione-led-suspension-lamp-app-
control_pid_1312312.html
257 https://www.ambientedirect.com/en/artemide/chlorophilia-2-sospensione-led-suspension-lamp-app-
control_pid_1312312.html
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Pufa Puffy Max Kobiela.28

Pufa Puffy Max Kobiela.?>®

Doskonale do wnetrza Glamour pasowatby dodatki zaprojektowane przez Marcela Wandersa.
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Marcel Wanders - stotek
Stone?%0
bizuteryjny charakter,
przezroczystosc,
ztobienia.

Marcel Wanders - Vase?6!
kontrast w kolorze,
owalne formy,
ztobienie.

Marcel Wanders - lampa?%?
dekoracyjnosg,
detal,
finezja ksztattu.

02.1.5 Zastosowane srodki aranzacji

W czesci sypialni
zaprojektowana zostata
symetria, ktéra porzadkuje
przestrzen oraz jg
harmonizuje.

Jednymi poza bielg
wprowadzonymi kolorami jest
ztoto, miedz i czerwien.
Czerwien w fotografiach na
pewno uda sie zapamietac na
diuzej.

| /} .= =
| (R
| Al -
) | . o - -
1S i "\ ‘c. :
K . L -
Sep, ad
Symetria Kolor tamanie symetrii

Zaprojektowana symetria
zaburzona zostata
ustawieniem elementéw
dekoracyjnych i zdobniczych.

258 https://euforma.pl/sklep/pufy/puffy
259 https://euforma.pl/sklep/pufy/puffy

260 https://www.designpublic.com/products/kartell-stone-stool
261 https://www.lamisse-onlineshop.com/delft-blue-no-4364/
262 https://www.marcelwanders.com/projects
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Faktura
Monochromatyczna biel
pozwala na lepsze wydobycie
faktur i czerpanie doznan z

Swiatto
Brak koloru pozwala sie
skupic na $wietle, jego
odbiciu i rozproszeniu.

Rytm
Podziaty w sztukaterii
porzadkujg przestrzen i
tworzg rytm.

dotyku.

02.02. Pokéj hotelowy w hotelu typu biznesowego - zalozenia projektowe
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Hotel biznesowy - styl Futura

Odbiorcg pokoju biznesowego Futura jest klient chcacy spedzi¢ krétki i najczesciej intensywny
czas w hotelu. Dobrym klientem jest biznesmen udajacy sie do innego miasta czy tez kraju na
biznesowe spotkania, szkolenia, konferencje. Rownie dobrym odbiorcg bytby turysta, ktérego
celem sg wartosci poznawcze. W obu przypadkach zaspokoi¢ nalezy potrzebe wypoczynku w jak
najlepszym standardzie. Wypoczynku po dniu petnym wysitku. Zaréwno tym wiozonym w biznes,
jak i wydeptanym w czasie zwiedzania.

Funkcja zostata opracowana tutaj w oparciu o centralnie zaprojektowany modut sktadajacy sie z
t6zka oraz tazienki. Wokot modutu zostata wytyczona komunikacja. Komunikacja, ktéra odbywa
sie po kole i moze odbywac sie w sposdb cigagly, nie napotykajacy na bariery i ograniczenie
powoduje, ze ruch ten moze nabiera¢ predkosci. W tak zaprojektowanej komunikacji czujemy,
ze jesteSmy pozbawieni barier. Taki uktad powoduje odrealnienie przestrzeni. Sciany uktadajace
sie po tukach rowniez tworza w naszej gtowie lekkos¢ i przyspieszenie, bo slizgamy sie po obtych
powierzchniach $cian. Mieszkaniec takiego pokoju wspomagany jest w swoich dziataniach
energig i ruchem.
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Wspoiczesny biznesmen to cziowiek majacy najwieksza stycznos$¢ z rozwijajagcymi sie
technologiami dotyczacymi wielu dziedzin. Jego potrzeby dotyczace pokoju hotelowego dotycza
nie tylko prawidtowo zatozonej funkcji i dobrej kompozycji, biznesowy gos$¢ z pewnoscig
oczekuje, by zapewniony miat dostep do najnowszej technologii. Tak tez potraktowatam pokéj
hotelowy przeznaczony dla biznesu, pamietajac, ze luksus moze by¢ ultranowoczesny.

Zaprojektowany przeze mnie pokéj hotelowy w stylu Futurystycznym to pokdj minimalistyczny,
ze szczegdlnym naciskiem na funkcjonalnosé oraz ergonomie. Wykorzystatam charakterystyczne
dla tego stylu obtosci wprowadzajac w ten sposéb dynamike i nowoczesnos¢. Zatozona funkcja
powoduje odrealnienie przestrzeni.

W wiekszosci wbudowane meble inspirowane sg technologii high-tech, gdzie proces otwierania,
zamykania i uruchamiania urzadzen ,zamkniety” jest w smartfonie lub nawet odbywac sie moze
przy pomocy przystowiowego "mrugniecia okiem". Dodatkowym nowoczesnym atutem jest
mobilnos$¢ elementéw wyposazenia pokoju. Niepotrzebne za dnia nocne stoliki oraz ekran TV
mozna umiesci¢ w strefie sufitu podwieszanego. Mobilnos$¢ pozwala na wprowadzenie do wnetrza
pokoju wiekszej ilosci funkcji, zas funkcje te mogg by¢ zamienne.

Kolejnym, wyrdzniajagcym wnetrze pokoju w hotelu biznesowym, elementem sa tapety operujace
tréjwymiarem. Nadadzg wnetrzu niecodziennosci, a powodujac ztudzenia optyczne, dodadzg
nowych emocji.

................................

olo'»'mmlnrooomomo.ommc

FAY AV AV AV AV AVAV AV AV AV AV AVAV AV AT AV AV AV AT 2V AN aY 8V, AT AY AV AN A m

Wzor tapety.

W projekcie pokoju Futurystycznego uzyta zostata duza ilo$¢ przeszklen i luster. Przewidywane
przezroczystoéci i odbicia spowodujg iluzje przestrzeni. Styl Futurystyczny to rowniez
eksperyment i zabawa forma. Eksperymentem jest pomyst na zsuwajacy sie z sufitu telewizor
oraz réwniez zsuwajace sie stoliki nocne.

Futurystyczne oswietlenie to wszechobecne oswietlenie ledowe. W taki sposéb podswietlone
obtosci sufitéw podwieszanych oraz potkoliste wnetrza szaf wprowadzajq do wnetrza
nowoczesnos$¢, energie i ruch.

Zastosowana przeze mnie paleta kolorystyczna jest monochromatyczna. Obejmuje zimng biel,
wszelkiego rodzaju szarosci oraz czern. Zawezam palete kolorystyczng. Uwazam, ze jest tyle
mozliwosci zastosowania wszelkich innych $rodkéw aranzacji, ze bogata paleta kolorystyczna nie
wydaje mi sie najistotniejsza. Zmniejszenie ilosci bodzcéw kolorystycznych bedzie sprzyjato
relaksowi i odnowie biologicznej.
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02.2.1 Skad pomyst na biznesowy hotel w stylu Futura..?

"Futurus" po tacinie oznacza przysztos¢ i styl Futurystyczny w swej konwencji zwigzany jest
wiasnie z przyszitoscia.

Futuryzm to awangardowy kierunek w sztuce, ktory narodzit sie we Wtoszech, a sformutowany
zostat przez poete Filippo Tommaso i malarza Umberto Boccioni w Manifescie Futuryzmu w 1909
roku. Zatozenia Manifestu odnosity sie do sztuki, ale réwniez do trybu Zzycia. Stawiono
nowoczesnosc i postep, dzieki ktdrym zycie staje zaréwno coraz tatwiejsze, jak i coraz ciekawsze.
Rewolucja techniczna na przetomie XIX i XX wieku dawata nowe mozliwosci, nowe marzenia i
nowe narzedzia do ich realizacji. Futuryzm charakteryzowaty szybkos$¢, rozmach, bunt, ale i
gwattownos¢. Wojna byta dla futurystéw przejawem dynamizmu i zmiany. Zadaniem Futuryzmu
byto niszczenie tradycji. Szukanie nowych kanondéw przy réwnoczesnym niszczeniu obecnych i
przesztych odbywato sie w wielu dziedzinach: malarstwie, filmie, architekturze.

Dzisiejszy zachwyt przyszitoscig, to zachwyt estetykg high-tech, smart-home. Styl, ktéry dzis
nazwatam Futuryzmem to styl high-tech poszukujacy nowych, czesto zaskakujacych, rozwigzan.
Ergonomia i funkcja stylu high-tech zdaje sie by¢ zdecydowanie drugoplanowa w stosunku do
estetyki.

Elementem nie do przecenienia we wnetrzach Futurystycznych jest oéwietlenie. Swiatto podkresli
zastosowane rozwigzania - kompozycyjne oraz dobér ksztattéw i materiatow. Oswietlenie w stylu
high-tech powinno by¢é mocne, punktowe lub liniowe. Bardzo charakterystyczne dla tego typu
wnetrza sa "rzeki $wiatta" tworzone przez taémy LED. Swiatlo powinno pozwoli¢ wnetrzu na
ukazanie bardzo jasnej przestrzeni, ktora daje efekt sterylnosci. Lub przeciwnie, sSwiatto
umozliwia tworzenie scen bardzo ciemnych, gdzie wijace sie rzeki tasm ledowych tworzg nowg
estetyke znanej przestrzeni. Swiatto petni role nie tylko uzytkowa, ale i dekoracyjna.

02.2.2 Inspiracje.
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Hotelowy pokdj przysztosci "One Thousand" Muzeum w Hotel Puerta America w
zaprojektowany przez zespét | Miami zaprojektowane przez Madrycie.?%>
Lava.263 Zahe Hadid.?%*

02.2.3 Wizualizacje.

283https://www.dezeen.com/2008/11/18/future-hotel-room-by-lava/
264 nhttps://pl.pinterest.com/pin/382946774547177762/
265 http://www.bestmadridhotels.com/en/property/silken-puerta-america.html
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02.3.4 Dodatki.

Doskonale do wnetrza Futurystycznego pasowatby dodatki zaprojektowane przez Phillipa
Starcka. Wyrazajg one dzisiejsze poczucie estetyki, cho¢ ocierajg sie o kicz, lub tez nalezg do
estetyki kampu.

Lampa Ara.?56 Taboret Charles Ghost krysztatowy Kartell.26”

02.3.5 Zastosowane srodki aranzacji

266 https://www.1stdibs.com/furniture/lighting/table-lamps/ara-table-lamps-philippe-starck-flos-1988/id-f_21734672/

267 https://sklep.arka-meble.pl/home/3554-taboret-charles-ghost-krysztalowy-kartell-
8034105780354.html?gclid=CjwKCAIAmuKbBhA2EiwAxQnt7xsqDghwu88B-4cqINELTR_5FkVcWeokpreh-
1GItvV8y7c90TjEiRoCsa8QAvVD_BwE
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Kontrast
Uzyty kontrast wprowadza
elementy dynamizujgce
przestrzen oraz elementy
zapamietywalne.

Dominanta
Czarne t6zko z czarng
poscielg stanowi
najwazniejszy element
catosci kompozycji.

I
Symetria
Zastosowana we wnetrzu
symetria porzadkuje
przestrzen.

Kompozycja
Kompozycja oparta na owalu
wprowadza do wnetrza ruch i

dynamike. Ten uktad
funkcjonalny da
rozpoznawalnos¢ obiektu.

Zasada niepodobiefAstwa
Wprowadzenie elementéw
niepodobnych to kontrast,

podkreslenie i nacisk na
zapamietywalnos¢ wnetrza.

Tekstura
Zaprojektowana tekstura
tapet odrealnia przestrzen

pokoju i wprowadza elementy
iluzoryczne.

Telewizor i obraz w jednym?268
Telewizor, ktéry w momencie
gdy jest wytaczony wyglada
jak obraz w ramie.

Telewizor zwijany?6°
Telewizor, ktéry ma
mozliwos¢ zwiniecia sie w
rulon i chowania w obudowie.

Telewizor chowany w
suficie?’?
Specjalna winda pozwala na
wysuniecie telewizora z
sufitu, a nastepnie ukrycie go
w przestrzeni sufitu i
wtopienie mechanizmu w
powierzchnie sufitowa.

02.3. Pokéj hotelowy w hotelu typu butikowego - zalozenia projektowe.

268 https://news.samsung.com/pl/inteligentny-czyli-jaki-zobacz-co-maja-do-zaoferowania-telewizory-samsung-smart-

tv

269 https://www.benchmark.pl/aktualnosci/lg-signature-oled-r-pierwszy-zwijany-telewizor-premiera.html
270 https://cinematic.pl/p/future-automation-chr-tv-sufit/
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Hotel butikowy - styl Wabi Sabi

Odbiorca pokoju butikowego Wabi-Sabi moze by¢ zaréwno turysta, jak i biznesmen.
Dedykowany jest klientowi w kazdym wieku. Ale klientowi o duzej wrazliwosci i oczekiwaniach
estetycznych. Walory estetyczne - podobnie jak w pokoju Futurystycznym - wydajg sie byc¢
zdecydowanie wazniejsze od funkcji i ergonomii. Projekt w stylu Wabi-Sabi nie zadowoli
wszystkich odbiorcéw. Dedykowany jest klientom o szczegdlnych wymaganiach zwigzanych z
designem.

Hotele butikowe czesto powstajg w budynkach nie przeznaczonych na hotele. Dlatego tez sg to
hotele, w ktérych rodzi sie najwiecej eksperymentdéw jesli chodzi o zatozone funkcje. Ja jednak
zdecydowatam sie na klasyczne rozwigzanie kompozycyjne. Uwazam, ze w hotelu butikowym
zdecydowanie bardziej istotna, od zatozonej funkcji i ukladu kompozycyjnego pokoju, jest
aranzacja wnetrza. Potrzebg goscia hotelowego w przypadku hotelu butikowego wydaje sie
osiggniecie efektu nadzwyczajnosci. Hotele butikowe w swej wyjatkowosci moga uzupetniaé
atrakcyjne miejsce, w ktérym sie znajduja. Wyrafinowany design moze wyeliminowad
konkurencje i sprosta¢ wymaganiom klientdw o wysmakowanym guscie, tworzac wyrafinowany
design.

Zaproponowatam klasyczny uktad pokoju, w ktérym wydzielona zostata strefa dzienna oraz
nocna, strefa sanitarna i strefa przechowywania. W prostokacie podzielonym na dwa réwne
kwadraty, obie strefy relaksu zajmujq jeden kwadrat, strefa sanitarna i przechowywania zajmuje
drugi kwadrat.

Jak juz wspomniatam, zatozona funkcja w pokoju typu butikowego w swej istocie znajduje sie
na dalszym planie. W pokoju butikowym najwazniejsze beda uzyte materiaty i elementy
wyposazenia oraz dodatki.

Zaproponowatam surowe kamienne wykonczenie jednej ze $cian jako kontre dla
odhumanizowanych czesto hotelowych wnetrz, w symbiozie ze stylem Wabi Sabi. Sposdb
wykonczenia $ciany to element powtarzany

w aranzacji wielu miejsc tego hotelu, chciatabym go powtérzy¢ w przestrzeniach wspélnych jak
lobby, restauracje, korytarze. Jego szorstkos$¢ i wypuktos¢ mozna wzmocni¢ swiattem. Taka
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surowa struktura moze stanowi¢ element innowacyjny wnetrza. Jesli chodzi o elementy
dekoracyjne, postawitam na miedz. Cato$¢ uzupetniam roslinami typu bonzai.

Whnetrze w przestrzeni t6zka oraz $ciany przeciwlegtej do niego zaprojektowane jest w symetrii.
Dodatki w postaci fotela, roslin oraz elementdéw dekoracyjnych starajg sie tg symetrie zaktdcic.
Zaproponowatam drewniang podtoge, kamienng $ciane, skérzany fotel, stomiany chodnik -
naturalne materiaty. W pokoju butikowym elektronika zostata ukryta. Duze - wygladajace na
przeskalowane - okragte lustro to telewizor oraz ekran laptopa. Mozna z niego korzystac, lecz
mozna caty pobyt korzysta¢ wytgcznie z lustra, zapominajac o pracy i wspdtczesnym sSwiecie.
Zabudowa w przedpokoju ma swoje odniesienia do ztotego podziatu. Uzytkujac taki mebel znéw
jestesmy blizej natury.

W zaprojektowanej przestrzeni uzytam sztukaterii w postaci listew przypodtogowych i
przysufitowych, oraz w postaci plafonu, ktéry umiescitam na suficie. Wprowadzenie do stylistyki
Wabi Sabi elementow sztukateryjnych wydaje sie by¢ sprzeczne z ideologig. Uwazam jednak, ze
dla hotelu butikowego to kolejny atut wykorzystujacy element zaskoczenia, kontrast i
niecodziennos$¢ rozwigzania. Pokdj wydaje sie by¢ bardziej wzniosty i wyjatkowy.

Wabi Sabi to natura, prostota i przemijanie. Odczuwanie architektury wszystkimi zmystami.
Tekstury w stylizacji Wabi Sabi sg nieocenione. Materiaty uzyte w aranzacji sq organiczne,
naturalne lub pochodzg z recyclingu. To powrét do ziemi i natury. Szczegdlny nacisk potozytam
na zastosowany naturalny kolor w odcieniach bezu. Zaproponowane oswietlenie pozwoli
stworzyc¢ rozne sceny tak, by zachowana byta kameralnos¢ i intymnosc.

Uzycie duzej fotografii kobiety - w kazdym pokoju innej - personalizuje przestrzen i wzmacnia
jej indywidualizm. By nie odczuwac fotografii zbyt sugestywnie, uzytam wizerunku kobiety z
zamknietymi oczami. Przymkniete powieki uwalniaja marzenia oraz pozwalajg zmniejszyc
kontrole. Przedstawiona na zdjeciu kobieta, to albinoska. Zaznaczy¢ w ten sposéb chciatam
tolerancje dla innosci oraz poszukiwania piekna w kazdym aspekcie zycia. Decyzja projektowa
dotyczaca uzycia fotografii to rowniez pomyst na rozpoznawalnos¢ obiektu wsréd innych.

Uzyta przeze mnie paleta kolorystyczna to kolory ziemi. Biel, szaro$¢, odcienie brgzéw i czern.
Paleta jest stonowana. Nie szukatam dominanty w kolorze, a raczej w formie. Kolor powinien
koi¢ i przytula¢, a go$¢ moze czerpac¢ przyjemnos¢ z dotyku skupiajac sie na teksturach i
tekstyliach.

Kontrast staram sie podkresli¢ oswietleniem, ktére jako element zmienny tworzy rézne sceny i
zmieniajacy sie Swiattocien. Zmiana jest charakterystyczna dla Wabi Sabi, zmiana powoduje
uptyw czasu i starzenie sie. Zadaniem oswietlenia jest réwniez wydobycie uzytych we wnetrzu
materiatdw. Charakterystyczna dla wnetrza kamienna Sciana dzieki oswietleniu zyskuje trzeci
wymiar.
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02.3.1 Skad pomyst na butikowy hotel w stylu Wabi Sabi.

Styl, w ktérym zaaranzowatam pokdj to styl Wabi-Sabi, podkresli butikowy charakter pokoju.
Wabi-Sabi to japonska filozofia sprzeciwiajgca sie konsumpcjonizmowi. Filozofia nieuchwytna i
tajemnicza. Trudno do doprecyzowania. Zwtaszcza, ze "lJaponczycy maja godng podziwu
tendencje do pozostawiania niewyttumaczalnego niewyttumaczalnym, jak wida¢ przy pomocy
szkoty zen, ktorej najbardziej dogtebne z nauk nie mogg by¢ przekazane za pomocg stow."
Wedtug zen stowa sg gtéwng przeszkodg stojaca na drodze do zrozumienia. Mnisi dazg do
osiggniecia swojego celu, jakim jest oswiecenie, nie poprzez uczenie sie, ale poprzez oduczanie
sie wszelkich mysli i pogladow na temat zycia i rzeczywistosci."?’! Zen i chrzescijanstwo to religie
bardzo sie od siebie réznigce, rézni¢ wiec muszg sie takze filozofie estetyczne kierujace rozwojem
sztuki w tych dwoch religiach.

W dzisiejszych czasach skupiamy sie w architekturze na aspektach wizualnych, intelektualnych
i konceptualnych, nieco mniej na wartosciach cielesnych i zmystowych. Wzrok jest wspétczesnie
zmystem uzywanym najszybciej i zwykle ludzkie decyzje podejmowane sg w oparciu o odczucia
ptynace z postrzegania. A chcielibySmy wnetrze czu¢, nie tylko widzie¢. Przyjemnoscig
przebywania w pokoju hotelowym mogg by¢ nie tylko wrazenia wzrokowe, ale i haptyczne.
Gtadkosc¢ sliskiej jedwabnej poscieli, miesisto$¢ pledu czy szorstkos$¢ sizalu mogg stac sie
dodatkowymi atutami.

Filozofia Wabi-Sabi powstata z zestawienia dwdch stdow. Wabi, ktére oznacza zycie zgodne z
naturg, prostote i pokore. Sabi to przemijanie, starzenie sie. Razem tworzga filozofie akceptacji
przemijania, szukania piekna w niedoskonatosci i rados¢ zycia znaleziong w prostocie. Harmonia
i autentycznos$¢ tego stylu powinna sprzyja¢ odpoczynkowi i wyrafinowanym gustom goscia
hotelowego.

Wabi Sabi to rodzaj mindfulness - koncentracja i medytacja, dostrzeganie w szczegdtach tego,
co nas otacza. Mindfulness to odpowiedZ na nadmiar technologii, nadmiar obowigzkdéw i
przebodzcowanie. Filozofia Wabi Sabi jest odpowiedzig, jak zy¢ koncentrujac sie na rzeczach dla
nas najwazniejszych. Rozumienie architektury przez Japonczykdw to relacja. Bycie w relacji z
architektura polega nie na postrzeganiu architektury jako takiej, ale na postrzeganiu jej w
czasie, dotykanie architektury innymi zmystami niz wzrok. Odczuwanie jej faktur dotykiem dtoni,
wstuchiwanie sie w dzwiek, ktéry w zaleznosci od uzytych we wnetrzu tekstur, potrafi odbijac sie
i znika¢ we wnetrzu na wiele réznych sposobdow. W swoim projekcie pokoju butikowego stawiam
na odczucia cielesne, ktére - w mojej ocenie - sg szczegdlnym aspektem doswiadczania

21 Andrew Juniper "Wabi Sabi. Japonska sztuka dostrzegania piekna w przemijaniu", Sensus, 2018, strona ix
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architektury. Rozpoznawanie i zapamietywanie przestrzeni dzieki innym zmystom niz wzrost
wydaje mi sie by¢ wartoscig szczegdlna.
02.3.2 Inspiracje.

Wabi Sabi?72 Wabi Sabi?73 Wabi Sabi?74
szorstkos$¢ Sciany naturalne swiatto szorstkos$¢ Sciany
ledy podkreslajace fakture miekkos¢ tkaniny recznika. finezyjne formy lamp.
Sciany.

02.3.3 Wizualizacje.

2"2https://pl.pinterest.com/pin/293156257003027548/
273 https://pl.pinterest.com/pin/236439049177957589/
274 https://pl.pinterest.com/pin/68743990793/
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Inna wersja kolorystyczna:

02.3.54 Dodatki

Do wnetrza pokoju butikowego hotelu w stylu Wabi Sabi doskonale bedg pasowac¢ wszelkiego
rodzaju misy, dzbany. Mogg by¢ gliniane, drewniane lub miedziane. Dobrze wkomponowaty sie
lampy Beat Ligt znanego projektanta Toma Dixona. Trafionym dodatkiem bedzie réwniez
drzewko Bonsai, ktére wniesie w tg przestrzen nieco egzotyki, a co za nig idzie - niezwyktosci.
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Miedziana misa.?”> Tom Dixon - lampy Beat Light.276

02.3.5 Zastosowane $rodki aranzacji

Symetria ~ Faktura Dominanta
Zaprojektowana symetria Sciane pokrywa Duza fotografia albinoski z
wprowadza porzadek i charakterystyczna struktura, zamknietymi oczami bedzie
rownowage do wnetrza. ktdra wzmocniona zostata stanowi¢ element
poprzez oswietlenie. kontrapunktu.

Rytm Gestalt Skala
Rytm, ktory pojawia sie w Uktadajacy sie na kamiennej | Przeskalowane lustro kryjace
zaprojektowanych meblach $cianie swiattocien podkresli | telewizor w kontrze do pétki,
porzadkuje przestrzen i przestrzenny charakter opraw os$wietleniowych i
sprawia, ze jest ona struktury. elementéw dekoracyjnych w
harmonijna. postaci rzezb

wprowadza swym uktadem
porzadek, ale tez
uatrakcyjnia kompozycje.

05. Podsumowanie.

Idegq mojej pracy byto zaprojektowanie pokoju hotelowego i doprecyzowanie wartosci dziatan z
tym zwigzanych. W projekcie staratam sie uzy¢é¢ metod, ktére wywnioskowane zostaty z
przeprowadzanych badan i analiz. Dzieki temu mam nadzieje, ze zaprojektowana przeze mnie
przestrzen pokoju hotelowego jest najistotniejszg dla rozpoznawalnosci obiektu w kazdym z
trzech przypadkdéw. Przestrzeni, ktorej wartoscig jest nie tylko warto$¢ estetyczna, ale réwniez
odpowiednios¢ w stosunku do zatozonej funkcji oraz komfort i spetnienie oczekiwan uzytkownika.

275 https://svisdesign.com/PL/miski_c844540894249039/miski_c856137305949155/miski_c856115831112084/miska-
19-cm-orion-basic-smoked-metal-szary-i-miedziany-lakier-
polmatowy_p10952?gclid=CjOKCQiAg_KbBhDLARISANx7wAxxjyhDiS90ScxK4ry8RUgCxH8LXTWO7vAMIXkerLTuWyrrTR
ZBJs4aAlRaEALw_wcB

276 https://www.alterluna.pl/firm/index/view/id/89/
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Przebadatam jak wspdtczesnie odbierane sg pojecia $cisle zwigzane z aranzacjg wnetrz. Pojecia
takie jak piekno i dobry design w réznych momentach historycznych miaty rézne znaczenia. By
moc swobodnie o nich rozmawiac¢ istotne byto doprecyzowanie, co oznaczajg wspodtczesnie.
Waznym byto rowniez precyzyjne okreslenie, czym dla projektanta wnetrz jest przestrzen, bo jej
znaczenie i zakres potrafi by¢ skrajnie rézny dla réoznego rodzaju badan. Przebadatam zwigzek
matematyki i natury. I to, co wedtug mnie jest niezwykle istotne - zwigzek matematyki

Z pieknem.

W dalszej czesci pracy przeanalizowatam cechy szczegdlne dotyczgce wnetrz, co pozwolito mi na
wiasciwe odczytywanie wnetrz, znajdywanie ich stabych stron w kontekscie zatozonej funkcji i
ocene ich aspektu estetycznego.

Doktadnie przebadatam rowniez $rodki projektowe stuzace aranzacji wnetrz i wartosci, ktére
whnoszg do projektowanej przestrzeni. Ocena ich wptywu na odczucia uzytkownika pozwolita na
postawienie wnioskdéw, jakie zastosowania sg najlepsze w poszczegdlnych przypadkach. Ilosé
stosowanych $rodkéw, ich wybdr i priorytetowosé majg wptyw na interakcje pomiedzy
przestrzenig ksztattowana przez architekta a cztowiekiem.

Zbadatam przyktadowe hotele oraz ich rozpoznawalnos$¢ na tle konkurencji. Przeanalizowatam
zaréwno aranzacje czesci wspdlnych jak i projekt wnetrz pokoi hotelowych. Ocenitam trafnosé
zastosowania Srodkéw projektowych. Zbadatam ich wpltyw na estetyke oraz indywidualny
charakter przestrzeni. Przeanalizowatam kontekst i zastanawiatam sie nad jego istota. Dosztam
do wniosku, Zze kontekst moze stac¢ sie wartosciq dodang i oczekiwang, ale nie w kazdym
przypadku wpisanie sie w kontekst uwazam za nieodzowne.

Wspoitczesnie projektowanie architektoniczne postrzegamy gtdwnie wizualnie, odktadajac nieco
na bok wartosci cielesne, haptyczne. Oceniamy przestrzen badajac jg gtdwnie intelektem. W
mojej pracy ktade nacisk na to, by przestrzenie, w ktérych jest nam dane przebywac, otulity nas
rowniez przyjemna materig, bysmy mogli cieszy¢ sie z jej haptycznosci.

We wspotczesne projektowanie wkrada sie nierzadko pewnego rodzaju snobizm, ktéry moze
miec¢ odniesienie na zapamietywalnos¢ w znaczeniu negatywnym. Bedac projektantami, zdarza
nam sie ulegac¢ niskim pobudkom. Nieprawidtowo dobrane $rodki, przesada w ich implementacji
i brak priorytetowosci - mimo dobrych intencji - tworza miejsca charakterystyczne i
zapamietywalne, ale nie tworzone dla cztowieka, a dla rozpoznawalnosci. Ten wspodtczesny
konformizmu w tworzeniu wnetrz uwazam za istotny i wart poruszenia, by wartosci takie jak
piekno, sztuka, dobry design i harmonia byty tymi najwazniejszymi w projektowaniu.

Finalnie zaprojektowatam trzy rdézne pokoje hotelowe o odrebnym stylu i funkcji. Uzytam
zbadanych wczesniej narzedzi. Wskazatam ich zastosowanie oraz cel, dla ktorych zostaty
zaimplementowane. Pokdj hotelowy to przestrzen cztowiekowi szczegodlnie bliska, faczy w sobie
funkcje mieszkania, wypoczynku, a czesto rowniez pracy. Projekt przestrzeni pokoju w hotelu
wymaga szczegdlnej analizy obejmujacej wiele aspektéw. Staratam sie precyzyjnie okresli¢
funkcje i potrzeby uzytkownika. Celem moim byto prawidiowe wskazanie uzytych srodkdéw tak,
by przestrzen stata sie nie tylko funkcjonalna, ale interesujgca i zapamietywalna. Ciekawie i
niebanalnie zaprojektowany pokéj hotelowy ma szanse pozosta¢ w pamieci na dtuzej. Ciekawa
aranzacja pokoju hotelowego jako miejsca najistotniejszego jesli chodzi o rozpoznawalnosc
obiektu ma szanse na walke o klienta na réwni ze sprawami czysto biznesowymi. Postawienie w
biznesie na wyjatkowa aranzacje pokoju hotelowego wydaje sie by¢ bezsprzecznie wiasciwej.
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1. Introduction.

In his work, an architect creates a space that becomes a direct environment for humans. The
environment - both natural and man-made - affects all living beings. Every stimulus coming
from the environment is received and processed by the human neural system, which influences
the algorithms of our behavior, thinking processes, feelings and all other actions undertaken by
humans. All external stimuli - consciously and subconsciously - leave a trace in our brain,
triggering a cycle of sensations. External stimuli coming from the surrounding space shape
humans' emotions and affect their mental states. Therefore, the architect's responsibility in the
process of shaping such a space cannot be overestimated.

2. Issues, hypothesis, purpose of work and methodology.

Issues:

My scientific work provides a detailed analysis of concepts related to interior design and their
contemporary perception. The subject of the research are issues closely related to interior
design. Through my work, I am trying to connect and modernize concepts such as space, beauty
and art. I attempt to define good design and fine architecture. My aim is to answer the question
why we choose a certain space, why we choose this hotel room instead of another one. Moreover,
one of the objectives is to search for the laws governing the universe in the universal language
of nature closely related to mathematics. Is it the "mathematical instinct" that guide us when
we make certain decisions...? Is there an "art instinct"?! I also investigate the tools at the
architect's disposal, as well as arrangement measures, and the ways and possibilities of their
application. The use of these tools is examined using examples.

Hypothesis:
A hotel room is a space that most influences the recognizability of the facility - this is the
statement that I attempt to prove by means of multi-faceted analyses and projects.

My choice of a hotel room as a space for activities is not accidental. It is a very close and private
place, yet at the same time, very commercial. In fact, it is a private space in a commercial
facility. For this reason, problems which are related to the arrangement of these two types of
interiors accumulate here. In my opinion, this is the best space to address the issues of
arrangement solutions.

During my professional career, I have been researching the space of a hotel room. Moreover, 1
had the pleasure of being a co-designer of the "4 Kolory" Hotel in Wtadystawowo, which was
then the largest hotel facility in Poland.

HOTEL " KOLORY

Wtadystawowo
* * *

' Denis Dutton "The Art Instinct" Copernicus Center Press 2019
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While researching the space of a hotel room at the design stage, I was also the organizer of
various competitions for students of several universities. The aim of these competitions was
research on ergonomics and low-budget arrangement ideas. Both the hotel spaces I designed
and the aforementioned competitions have brought new aspects to my analyses. Examples of
visualizations prepared within the competition are shown below:




The aim of the work:

Scientific approach to the work:

All elements included in the composition of the designed interior correlate strongly with each
other. We give them perceptual priority, using colour, material, light ... In every interior,
different elements are the most noticeable. The role of the interior designer is the proper
selection of these elements.

The goal in scientific terms is to collect and systematise knowledge, in other words, choices and
methods related to interior design.

Practical approach to the work:

Collecting and systematising knowledge on methods related to interior design might help to
create a template which could be used while designing interiors. It does not constitute a method
for creating outstanding interiors, because interior design is a creative act that is largely based
on intuition and experience. However, the knowledge collected in analytical terms would provide
support at the design stage.

Method:
The work is divided into four stages:

Stage 1:
Analysis of basic concepts related to interior design and contemporaneity.

The examination is also based on defining the needs of a modern man. The systematization and
analysis of these needs allows further research to precisely determine what specific needs should
be satisfied by the hotel room space. However, it should be noted that these needs may be
varied and dependent on the nature of the particular hotel facility.



Stage 2:

The analysis of the specific features of interiors and project measures necessary for interior
design.

The examination of these specific features of the interior allows us to correctly understand the
space and to assess its adequacy

in meeting different human needs. The analytical work on various project measures allows us to
examine their impact on the perception of space, human well-being and quality of life. One of
my objectives is to specify when and what measures should be implemented in order to influence
not only the aesthetic value of the interior, but also the comfort of its user.

Stage 3:
The analysis of three different hotel rooms in three hotel facilities.

The analysis of selected hotel rooms provides guidelines for designing spaces of particular value.
I would like to examine the adequacy of the interiors in relation to their assumed function.
Furthermore, I would like to analyse the arrangement measures and their impact on the quality
of the interior. For this purpose, I will also consider the context and how relevant it is.




Stage 4:
The design of three different hotel rooms in three various types of hotel facilities.

While creating the project of three hotel rooms, I attempt to use all the previously conducted
analyses and the conclusions drawn. The designed spaces include solutions consistent with the
specificity of each facility. In addition, the broadly understood design might become an important
tool in the fight for future customers.

3. Man and his needs.

According to Abraham Maslow, an American psychologist and author of a hierarchy of human
needs, physiological needs are the most basic. Relatively speaking, they are the most important.
Having satisfied those, man begins to feel new, higher needs.

Right after the physiological needs, there are safety needs. Therefore, the creation of a place
where one can find refuge stems from the fundamental human needs. Eventually, after the need
to be full and safe was fulfilled, humans started to feel the need for love and belonging, which
allowed for the shelter's personalization. The need for recognition and self-realization provoked
the desire to aestheticise the shelter.

It is worth noting that the cognitive and aesthetic needs were added later to the Maslow's
hierarchy of needs. The cognitive needs and their fulfillment express the thirst to gain knowledge
about the universe and the desire to understand the laws that govern it. Aesthetic needs
represent the desire to experience beauty. In this paper, I would like to examine the genesis of
the need for harmony and order. As a result, I would like to explore the measures that can be
used to create places that meet as many human needs as possible. Personally, I believe

that the visual aspects of interior play an indisputable role in the context of human needs.

4. Why I have chosen a hotel room as a research material.

Today's times are characterised by mobility. We are constantly moving, which is related to both
work and leisure. In fact, the hotel often becomes our second home. In the hotel we sleep, eat,
relax, but also work. The hotel contains spaces which differ in nature and function. It combines
business meetings with relaxation and fun. The hotel contains commercial and public spaces,
which obliges the interior designer to act accordingly and make arrangements typical for such
places.
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The space which is the most intimate and remains closest to a man is a hotel room. It is a space
very similar to a house, flat or apartment. Therefore, it must have all the features which both
meet basic human needs and create good conditions for living.

The choice of the hotel for the purposes of the research was dictated by its multifunctionality
and resulting design challenge, which depends on providing appropriate conditions and scenery
for each activity. The interior design of a hotel room, which should be an intimate place, however,
immersed in a commercial building, seems to be particularly attractive. An additional challenge
would be finding solutions which would make a given hotel more recognizable.

5. Why I consider a hotel room to be the most recognizable space.

A hotel room is a space that is perceived in a very private way. We spend most of our time there.
It is a substitute for our personal and private space. This space helps us recognize the facility,
especially when we spent an enjoyable holiday or a trip there.

The same applies to residential districts, which means an urban space filled with repetitive blocks
of flats. Their similarity and allocation do not give us a chance to distinguish one apartment from
another. Only when one of the flats in a particular block of flats becomes our shelter, we begin
to recognize the building in which it is located.

The Puerta America Hotel in Madrid serves an example that the arrangement of the hotel room
affects the recognizability of the facility. The aforementioned hotel is not popular with its shape
or the characteristics of the common areas. The most special feature of this facility are its private
rooms. Eighteen world renowned architects designed the hotel rooms on the twelve floors of the
Puerta America Hotel. The rooms on the first floor were designed by Zaha Hadid, on the second
- by Norman Foster, on the third - by David Chipperfield, on the fourth - by Plasma studio, on
the fifth - by Victorio & Lucchino, on the sixth - by Marc Newson, on the seventh - by Ron Arad,
on the eighth - by Kathryn Findlay, on the ninth - Richard Gluckman, on the tenth - Arata Isozaki,
on the eleventh - Javier Mariscal & Fernando Salas and on the twelfth - Jean Nouvel. The
reception desk was designed by John Pawson, whereas the underground car park was designed
by Teresa Sapey.

The 1st floor - room design - Zaha Hadid.? The 2nd floor - room design - Norman
Foster.3

2 https://www.hotelpuertamerica.com/en/1st-floor.html
3 https://www.hotelpuertamerica.com/en/2nd-floor.html
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The 4th floor - room design - Plasma studio.>

The 6th floor - room design - Marc Newson.”

The 7th floor - room design - Ron Arad®

The 8th floor - room design - Kathryn Findlay®

4 https://www.hotelpuertamerica.com/en/3rd-floor.html
5 https://www.hotelpuertamerica.com/en/4th-floor.html
6 https://www.hotelpuertamerica.com/en/5th-floor.html
7 https://www.hotelpuertamerica.com/en/6th-floor.html
8 https://www.hotelpuertamerica.com/en/7th-floor.html
9 https://www.hotelpuertamerica.com/en/8th-floor.html
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The 9th floor — rooms design - Richard The 10th floor - room design - Arata Isozakil?
Gluckmanto

The 11th floor - room design - Javier Mariscal & The 12th floor - room design - Jean Nouvel'3
Fernando Salas!?

As seen above, in Puerta America Hotel there are rooms that are completely different from each
other. Each of the twelve floors differs in colours, materials and design styles. Despite the lack
of a common concept of residential units, Puerta America Hotel is, in my opinion, one of the
most recognized hotel facilities. Its recognizability comes from the arrangement of hotel rooms.

6. A brief history of the hotel industry.

People have been in constant motion for thousands of years. In the past, the main reason was
trade. It took place mostly along trails and routes such as the Amber Road or the Silk Road.
Other reasons for migration included managing remote provinces or traveling to maintain
diplomatic relations with neighbouring countries. People also traveled to cultural and religious
sites. For instance, they joined the Olympic Games in order to socialize and travel. Over time,
special places/facilities began to emerge that could satisfy travelers' need for sleep, rest and
hunger. These places have always been a reflection of the living standard and culture of a given
era.

10 https://www.hotelpuertamerica.com/en/9th-floor.html

" https://www.hotelpuertamerica.com/en/10th-floor.html
12 https://www.hotelpuertamerica.com/en/11th-floor.html
13 https://www.hotelpuertamerica.com/en/12th-floor.html
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The hospitality law was first mentioned in the 18th century B.C. Such a record was found in the
code of Hammurabi created ca. 1728 B.C. From the very beginning, efforts were made to fortify
the hotel industry with such legal provisions that would guarantee the safety of traveling
merchants and their goods.

In the 21st century B.C. the first roadhouses and inns were built in ancient Egypt. An example
is the roadhouse of Memphis in Egypt.

In the ancient times, the appearance of a merchant caravan in a city was a remarkable event.
It meant that basic necessities and utility items appeared. Goods of high value required
additional security and the merchants needed rest and shelter for themselves and their draft
animals. In Central and Western Asia, caravanserais were built along the routes. They were
located at a distance of about one day's travel from each other. Caravanserais have been known
since the antique times, but they were also commonly used between the 9th and 14th centuries
A.D.

In the 6th century B.C. first pondoks were built in Greece. These were ancient roadhouses, built
with such a flair to dazzle the newcomer with their artistry. They were located in the vicinity of
places of religious practices or places where the Olympic Games were held.

In the similar period of time, stoas began to be built - long, free-standing column arcades with
the back wall being decorated with paintings. Not only was it a place of rest, but also a space
where trade took place. The main purpose of the arcades was to protect people from the sun
and rain.

In the 4th century B.C., first guest houses emerged in Greece and Rome. They were mostly
located in places associated with the religious practices, the Olympic games and trade fairs.
Guest houses provided newcomers with shelter, rest and a meal after a long journey.

In the 1st century B.C. ,during the reign of Octavian Augustus in the Roman Empire, a road
network was built together with roadhouses - mansiones and stationes, also called post stations.
These roadhouses, same as the caravanserais, were located one riding day away from each
other. They could be used by people with a diploma or trattoria, i.e., special cards entitling them
to stay. Mansiones and stationes were heavily influenced by the appearance of Roman patricians'
houses. Surveillance of the entire network was carried out by state officials, i.e., aediles.
Additionally, there were baths, saunas, gardens and stables for animals. During this period of
time, the saying "Hospes hospiti sacer" was coined, which meant the guest is like a saint to the
host. Hospiti, which means to visit, is the original form for the later word hotel.

After the fall of the Roman Empire, there was a decline in the importance of roadhouses until
the 9th century A.D.. Charles the Great, King of the Franks and Roman Emperor from the
Carolingian dynasty, issued an edict which became a legal act on the hotel industry. By the virtue
of the edict, churches and monasteries were placed under the obligation to establish hospices,
whose task was to provide hospitality and medical care to travelers. They often erected two
separate buildings, one for the clergy and the other for the laity. The development of hospices
was increasingly observed in Switzerland. Since then, this country has had authority in the field
of hotel industry.

Hospitality became extremely widespread. It was the duty of the landlords to host any traveller,
often without any payment or for proverbial "God bless you". It was the duty of the monasteries
to organize asylums for the poor. Special guest houses for the traveling nobility, merchants,
tourists and clergy started to emerge along the roads. The First Council of Nicaea
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in 325 suggested the construction of roadhouses for travelers, also called xenodochium, in every
major city. At that time, the profession of an innkeeper or a landlord gained importance.

The development of staging made it necessary to create post stations with a buffet and
accommodation possibilities, which also an exchange of horses. The first booking office, i.e.,
registration centre before arrival, appeared in England in the 17th century.

The economic development of the modern era also favoured the development of roadhouses and
inns. The breakthrough was the first hotel building erected in Paris and named L'hotel. Hotel
buildings were usually made of brick, in which the ground floor served a purpose of a restaurant,
a tavern or a cantina, whereas the guests were sleeping on the upper floors. Hotels provided
rest, food and even entertainment. In the meantime, some inns were built in Warsaw: Pod
Gasiorkiem on Diuga Street, Rydzyn on Trebacka Street and Dziekanka on Krakowskie
Przedmiescie. Even outside Warsaw, numerous inns were opened, for instance in tancut,
Grodzisk, Kutno, Mataszewo, Raszyn, Stawkéw, Siedlce, Sokotdw Podlaski, Puttusk and
Wyszynkdéw. In Opatéwek, due to one of the largest cloth factories in the Kingdom of Poland,
there was a demand on an inn for merchants and other specialists visiting the factory.

The first hotel named Marywil was built in Warsaw in 1691-1695. The building was erected with
the money of the Queen Marie Casimire "Marysienka", which was later reflected in the name.
The name Marywil originated from Marieville, the hometown of Marie. The author of the project
was the Dutch architect Tylman van Gameren. It was a complex of buildings, consisting of four
wings connected by a gallery, where a chapel was integrated. The ground floor consisted of
restaurants and shops, while the upper floors were destinated for guests.

The hotel "Pod Ortem Biatym" was built on Ttumacka Street in Warsaw between 1785 and 1787.
The author of the project was Szymon Bogumit Zug. The ground floor of the three-storey building
was a restaurant with the backroom and additional premises. The first floor was intended for
entertainment, and the second floor was a residential part. It was then the most modern hotel
in the capital, which was equipped with sanitary facilities and clean water.

In the times of the Kingdom of Poland, between 1815 and 1830, there was a huge increase in
the construction of stations, post offices and inns. It was the time when the first attempt was
made to classify hotel facilities. In 1824, the General Directorate for Road and Bridge Engineers
of the Kingdom of Poland issued a set of patterns for various guest houses along hard-surfaced
roads.

The 19th century brought a dynamic development of the modern hotel industry. The first saloons
were established in the United States. This type of an inn guaranteed not only accommodation
and food, but was also the centre of social life in the town.

The growing expectations of guests resulted in the increase of comfort and the general
improvement of the hotel equipment. The hotel industry has now become a thriving branch of
the economy that generates huge profits.

In 1829, the Tremont Hotel was built in Boston, which was the first to limit the number of people
staying in one room to two. So far, hotel rooms were mostly shared.

The era of the industrial revolution at the end of the 19th century, contributed to the split in the
development of the hotel industry. The extension of the railway resulted in the introduction of
station hotels, which were located in the vicinity of railway stations. The first station hotels were
Victoria and Easton hotels, both of which were opened in 1839.
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The other direction in the hotel industry were luxury hotels. Wealthy people could enjoy splendor,
luxury and refined cuisine. The first luxury hotels include the Ritz and George V in Paris, Astoria
in St. Petersburg and Savoy in London.

The 19th century brought the development of hotel construction companies. In the 1950s, the
first joint-stock company was established to take care of the Grand Hotel in Paris. In 1874, a
similar company was established to govern the Kaisersdorf Hotel in Berlin.

The beginning of the 20th century saw a slowdown in the rapid development of the hotel
industry. Still, many innovations were introduced. In 1907, Ellsworth Statler established the first
standardized hotel chain, which became operational in Buffalo. Procedures in guest service were
standardized. Over tim, the standards also covered the equipment of the hotel rooms. Since
then, each room had to have its own bathroom, a large mirror, a radio, a telephone, a reading
lamp, writing instruments and the morning newspaper.

At the end of the 20s. Conrad Nicholson Hilton became the biggest potentate in the hotel
industry, whose Conrad Hilton Chicago became the most famous hotel. For a very long time, it
was also the largest hotel facility in the world.

Even though 85% of all American hotels went bankrupt as a result of the economic crisis in
1929, it was a period of development for the well-known and still existing Westin Hotels &
Resorts chain, which dates back to 1930.

In 1919, the first Ritz hotel was built in Barcelona, which provided its guests with hot water in
the bathrooms.

The second half of the 20th century saw the continuous development of the hotel industry. This
was related to the growing demand for tourism, resulting from the economic growth in the world,
reduction of transport costs and globalization, especially in the tourism industry. With time, the
separation of hotel management from its ownership translated into further development of the
industry. Holiday Inn is an example of a franchised hotel chain. Throughout the years 1951 -
1968, the network created by Kemmons Wilson grew to 1000 facilities around the world. The
motto of the network — "the best surprise is no surprise", becomes the popular saying.
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I. PART ONE - RESEARCH AND ANALYSIS:
3. The concept of space.

Space is an independent entity, finite or infinite, like an empty vessel ready to receive other
things.'* These are the words of Rudolf Arnheim, which I elaborate on. I accept the notion of
empty space. However, such space does not affect man. Man does not perceive such space. The
perception of space can only occur when there are objects in it and relations between them.

Rudolf Arnheim also quotes Plato's words from the dialogue "Timaeus", a work created around
360 B.C., in which the main character Timaeus of Locre spoke about the nature of the physical
world and man.'®> He refered to space as a "mother and shelter for things born visible and
subject to the senses." He thought of it as "the nature that encompasses all bodies. It must also
always be given the same name, because it can never lose its properties. Indeed, space always
embraces everything, but never takes on a form similar to any of those things that compose it.
It is, by nature, a matter capable of forming other things. It is set in motion and divided into
figures by the objects that compose it. Thanks to their interaction, space becomes specific
appearance, which can easily be changed (...)" For Plato, space is nothingness that exists in the
extraterrestrial world, like all the other objects. Even without such objects, space would still exist
as an empty, boundless reservoir.1®

These theories created by Plato and reformulated by Rudolf Arnheim in his book "Dynamics of
Architectural Form" are close to my heart. The existence of space does not preclude the absence
of items in it. Precisely, the space containing objects is a hotel room. For this reason, the task
of an interior designer is to find relations between the objects, which will allow the designed
space to be perceived as balanced and attractive.

"From a physical point of view, space is defined by the extent of material bodies or areas
bordering each other, e.g., landscape and stones adjacent to water and air. In such a mosaic of
different materials, measurable distances are aspects of physical space. But apart from that, it
is the way material things influence each other. They are the factors that determine the space
between them: distance can be defined as the amount of light energy that reaches an object
from a light source, or as the force of gravitational attraction exerted by one object on another,
as well as the time it takes for one thing to move towards the second one. Apart from the energy
that permeates it, space cannot be said to exist physically.!” Interaction between objects existing
in one space is the core of my work. According to Arnheim, the quality of space is influenced by
the distances between objects located in it. Measure is essential in the perception of space, no
matter how it is measured.

"Absolute space, in its own nature, without regard to anything external, remains always similar
and immovable".'® These are Isaac Newton's words from his book "Mathematical Principles of
Natural Philosophy". The absolute of Newtonian space is based on the fact the events existing in
space happen in time, which is fully independent. In one space, clocks have the same hour and
they run at the same pace, regardless of where they are and the speed at which they move.

4 Rudolf Arnheim "The Dynamics of Architectural Form", Officyna, p.16

15 plato "Timaios.Kritias", PWN

16 Rudolf Arnheim "The Dynamics of Architectural Form", Officyna, p.16

7 Ibidem, p.16

'8 Isaac Newton "The Mathematical Principles of Natural Philosophy", Copernicus Center Press , 2021
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"I am surrounded by Nothing. It does not mean empty space, because there is no space that
can be empty"!? claimed Ian Stewart in his book "Nature's Numbers". Stewart's definition of
space is different from the already quoted definition by Rudolf Arnheim. Stewart does not see
space that is empty. From the point of view of my thesis, I consider it right.

"A peculiar exchange takes place in the experience of art. I let space to my emotions and
associations. In exchange space provides the atmosphere that stimulates and triggers my
experiences and thoughts. The architect's work is not perceived by a series of isolated images
reflected on the retina, but as a complete integrated material, both physical and spiritual. It
allows us to experience the pleasure of shapes and surfaces formed specially for the sense of
sight, but also for the other remaining senses. At the same time it embodies and integrates
physical and spiritual structures, which makes our existential experience more coherent and
meaningful."?° These were words by Juhani Pallasmaa - a Finnish architect, teacher and critic -
found in the book "Eyes of the Skin". It accurately describes the mutual influence of space on
its recipient. Moreover, it draws attention to the essence of shaping space and to pleasures that
can be taken from a well-arranged space.

In the book "Eyes of the Skin", Juhani Pallasmaa also notes that "... there is no such thing as a
body separated from its room in space and there is no space separated from the unconscious
image of a perceiving object.... Our bodies and movements constantly react with the
environment: the world and the subject are constantly informing and redefining each other.?!
The mutual influence of the environment on man and vice versa is placing great demands on
interior designers. They should not only anticipate as many mutual relations as possible, but
also incorporate the results of these considerations in the design process.

In his book "Thinking architecture", Peter Zumthor also refers to space: "I do not claim to know
what space really means. The more I think about it, the more mysterious it becomes.?? The
essence of space needs careful examining. We intuitively feel its impact, but often we do not
fully understand its effect on us. In my paper, I aim to define the essence of the relationship
between space and man. I attempt to discover how to act consciously when arranging space and
how to achieve balance. It is also important to surprise a potential recipient. Although mystery,
surprise and originality are more related to commercial interiors, they are also a crucial element
in interior design.

"...firstly man imprints his mark on the tools he makes, and then these tools exert an influence
on man. They become more than purely utilitarian objects."23 - notes Steen Eiler Rasmussen in
"Experiencing Architecture" while commenting on the relationship between man and broadly
understood design. This reciprocity is truly fascinating. Furthermore, conscious shaping of space
helps you to find pleasure in experiencing architecture.

In my doctoral thesis, I focus on the space created by objects and the mutual relations between
them. Objects are often found in a given space. Next, these objects are supplemented with new
tissue in the design process. This applies to the design process of new buildings in the city center.
On the other hand, in the process of interior design, we often encounter empty space, which we
fill with new tissue from the very beginning. For instance, this is the case with the interior design
of a hotel room. Researching the mutual relations between the objects which we put into the
space enables new solutions that are characteristic of a given object, its function and nature.

19 Tan Stewart "Nature's Numbers" Copernicus Center Press , 2018, p.1
20 juhani Pallasmaa "Eyes of the skin", Architecture Institute 2012, p.16
21 Ibidem, p.50

22 peter Zumthor "Thinking Architecture", Karakter 2010, p.22

23 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.29
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4. The concept of beauty.

The term "beauty" was originally used to describe the beauty of women. The ancient Greeks
used the term "beauty" to describe both beautiful objects and thoughts. Greek philosophy
focused on the beauty that comes from the mind, morality and soul. The Athenian sophists of
the 5th century defined beauty as all "that is pleasing to the eye and ear."?* Contrastingly, the
Stoics called beauty as all "that has the right proportion and alluring colour."?> Plotinus, like
Plato, understood beauty as the virtues and sciences. In ancient Greece, the broad concept of
perceived beauty was narrowed down to the concept of symmetry - proportion and harmony,
i.e., audible beauty.

In the Renaissance era, people started to perceive beauty only through the sense of sight. Beauty
has become an aesthetic concept. Aristotle defined beauty as all "that is good and pleasant”,
Thomas Aquinas saw beauty as all "that pleases when it is perceived". Kant understood beauty
as all "that pleases neither by impression nor by concepts, but pleases with subjective necessity
in a universal, direct and completely disinterested way".2?¢ It goes without saying that there is a
clear disproportion between the definition and the theory of beauty. An example may be Thomas
Aquinas who stated that beauty is all that pleases, and created "in the right proportions and
splendour."?’

The Great Theory of Beauty, initiated by the Pythagoreans, proclaimed "that the proportions of
parts constituting beauty can be expressed numerically (...) that beauty appears in objects
whose parts correlate as simple numbers: one to one, one to two, two to three, etc."?8

Beauty was sought in proportions and harmony. Plato noted that "measure and proportion are
always beautiful, and the absence of measure is ugly."?® Aristotle claimed that "beauty is a
matter of size and order" and that the main properties of beauty are "order, proportion and
definiteness".3° Robert Grosseteste - a medieval philosopher, Franciscan, theologian, professor
at the University of Oxford - stated that "the composition and harmony in all composite things
derives only from the five proportions found between the four humbers: one, two, three and
four."3t

At the end of ancient times, Plotinus undermined the thesis that beauty was the only result of
proportion. Necessity of "glow" was added to the proportions. The Great Theory of Beauty,
formulated by the Pythagoreans, lasted from the 5th century B.C. to the 17th century A.C.. Over
the 22 centuries, the Grand Theory of Beauty was amended or supplemented with many other
theses. The sensual perception of beauty was enlarged by the rational and metaphysical
approach, as well as the quantitative understanding of beauty. According to Plato, "true beauty
was only found in eternal, transcendent ideas; however, man should attempt to reach it."32 The
metaphysical beauty was in the cosmos, in the theories, as well as in the theological concepts.
The beauty of the world stemmed from fact that it was created by God. God represented the
highest beauty. In the Renaissance, beauty was supported by theological aspects. Michelangelo

24 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szesciu poje¢" PWN SA, 2005, p.140

25 Ibidem, p.138

26 Wradystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢" Wydawnictwo Naukowe PWN SA, 2005, p.140
2 Ibidem, p.141

28 Ibidem, p.142

29 Wradystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢" PWN SA, 2005, p.144

30 Ibidem, p.144

31 Ibidem, p.149

32 Ibidem, p.150
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- an Italian architect, painter, sculptor and poet - wrote: "I adore the beautiful human body
precisely because it is a reflection of God's beauty on earth".33

Michelangelo - David3*

Andrea Palladio - an Italian architect and theoretician of architecture - recommended the shape
of a circle in architecture, because "it is best representation of the unity, infinity, uniformity and
justice of God." His perception of beauty was driven by his religious conception.3>

The theories of beauty proclaimed by Plato, Aristotle and the Pythagoreans indicated that beauty
is characterized by objectivity. Properly selected proportions are beautiful, regardless of the fact
that someone may not like it. Beauty is an objective construct, not subjective. Plato also stated:
"Beauty is beautiful not in things themselves, but beauty remains always and for its own sake."3¢
, Aristotle wrote: "Beauty is what for itself is worth of embracing."3” Saint Augustine asked: "Is
there anything in the order of actual reality which is beautiful, or do we merely say that a thing
is beautiful because it pleases us?"3® Thomas Aquinas noted: "Something is not beautiful because
we love it, but rather do we love it, because it is beautiful."3® The Great Theory of Beauty was
associated with a triad of supreme human values: truth, goodness, and beauty.

Over time, the Grand Theory of Beauty met with objections regarding its objectivity. Socrates
said that "beauty does not lie in proportion but in correspondence, that is, in conformity
with natural law and object nature".4® This appropriateness related to the adaptation of the
object to its purpose confirms the statement that "The golden shield is not beautiful, because it
is not suitable for its purpose."* Epicharmus of Kos -_philosopher, Pythagorean, inspired by
sophists - claimed that "for a dog the most beautiful is another dog, for an ox - another ox."4?
Basil the Great - an early Christian writer - claimed that "beauty is based on the relationship,
but not only on the relationship between the parts of the object, but also on the relationship
between the object and human sight".43 Later, subtlety was added to the conceptions of beauty,
which at times denied beauty taking the lead. Beauty became more and more subjective.
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Giordano Bruno - Italian theologian and philosopher - posited that "Nothing is absolutely
beautiful; if it is beautiful, it remains in relation to something."4* Descartes - a French scientist,
physicist, mathematician and philosopher - had the same thoughts when he described beauty
"it means nothing else than the relation between our concious judgment and the object."4

New theories about beauty continued to emerge, but none of them displaced the Great Theory
of Beauty. It was acknowledged that beauty is based on unity in multiplicity, on perfection, on
correspondence. Beauty was believed to be the revelation of the highest perfection, beauty lies
in moderation and metaphor.

In the 18th century, an element of elusiveness was added to the definition of beauty. The rational
perception of beauty led to subjectively perceived beauty. Initially, it was believed that there is
objective and subjective beauty, in order to radicalize the view and make beauty only relative
or conventional. The ability to recognize beauty was sought, which was later called the sense of
beauty.

In the 18th century, there were many diverse notions of beauty. Beauty differed from prettiness,
proper beauty, grace, subtlety and smoothness. There was the notion of free, absolute and
relative beauty, also called perfect beauty.

In the age of Enlightenment, Immanuel Kant - the German philosopher, professor of logic and
metaphysics - developed a theory that turned out to be essential for the later perception of
beauty.4® Beauty was no longer obvious no formula or rule for it. Although his theory seems to
be interesting, I am convinced that beauty is created by patterns and rules.

In the 20th century, there was no more tendency to create new theories of what beauty is. A
piece of art could please the recipient with its beauty, but it could also be shocking or surprising.
The reason for this could be ugliness, which became almost as popular as beauty in the twentieth
century . In the 20th century, beauty could charm and be a sensual experience, it could also
arouse admiration.

The duality of beauty consisted of the division between the beauty of nature and the beauty of
art. Functionality also played a crucial role in the perception of beauty. It was argued that if
there was no beauty in an object, it could derive its beauty from functionality. The followers of
this theory were the Bauhaus architects, headed by Le Corbusier. The era they lived in was called
the "age of the machine". Abandonment of beauty admiration was also represented by Oskar
Niemeyer - a Brazilian modernist architect - who emphasized distinctiveness and modernity, and
a departure from the classics for the search of flexibility and diversity.

What constitutes beauty today...?

"Beauty is a sensation. Reason plays here a minor role. I believe that the beauty which comes
from our culture and corresponds to our education is recognized immediately. We see a captured
form, shape or way of shaping, condensed into a symbol that interacts with us. It has the
property of being many things, sometimes even all at once: obvious, calm, controlled, natural,
dignified, deep, mysterious, inspiring, emotional, exciting things..."4’ these are the words of
Peter Zumthor taken from his book "Thinking Architecture". This way of thinking about beauty
is very close to my heart. Immediately perceived beauty is an invaluable value. Therefore,
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21



creating such beauty, even by designing interiors, should be treated with special attention. "(...)
the substance that recognizes beauty and, with a little luck, can create it is inside me."48 these
are the words of Peter Zumthor from the already quoted book "Thinking Architecture". Zumthor's
understanding of beauty is multifaceted. From my perspective, it is totally right. Most
importantly, beauty should bring joy, pleasure and excitement. It is created for enjoyment.

In the "American lessons", Italo Calvino writes about the Italian poet Giacomo Leopardi, who
percepts the beauty of a piece of art, in this case literature, as what is unclear and as what is
open and indefinite, because this is what keeps the form open to filling it with various
meanings".*® This indefiniteness can only be achieved by extremely precision. Careful selection
of measures and activation of the spaces intended for them. An unclear and indefinite effect can
also be achieved by breaking the rules, which are clear and obvious. Sophisticated effects can
be achieved by breaking those predictable conventions and violating obviousness,

"Beauty is not an isolated aesthetic quality; its perception arises from the recognition of the
indisputable, causal relations and dependencies perceived in life.">° Juhani Pallasma's apt words
appreciate the essence of relationality. In my paper, those relations and dependencies play an
important role.

One of the human needs is the need for beauty. For these reason, it is crucial to specify what
beauty is. A well-designed hotel room space should not only be functional, but also should fulfill
as many human needs as possible. A person who fulfills his basic needs always moves on to
other, more advanced needs. The more needs are fulfilled by the designed space, the more
competitive it is. In this day and age, apart from exceptions, we are well fed, we have shelter
and work. Therefore, meeting more advanced needs becomes a weapon in the fight for the
client, especially the hotel client.

5. The concept of good design.

"Design is like police. It is never where it is needed most... Design is a process. Anti-design is a
state">! wrote Marcin Wicha in the book "Jak przestatem kochac¢ design". In his book, he
discussed the design that have accompanied him for an early age. "Let them make the trams
nicer than the Italian ones. The prettiest in Europe. It would be best to add Parzenica patterns
and electric current collectors in the shape of a Kashubian lelujka, and the world will fall to its
knees.">? Marcin Wicha's mocking tone reminds us of the years devoid of design in Poland, and
later attempts to create it on many levels. Attempts which were not always successful. Despite
the joking, Marcin Wicha appreciates the essence of good design in many aspects. Not only in
life's most sublime moments, but also in ordinary everyday life, when we experience design in
the form of a train ticket, bookcase or tram. We would like industrial forms or other objects
designed in accordance with the guidelines to be treated in the same way. Our everyday life with
its special moments would be even more pleasant. We would gain pleasure by experiencing good
design on every level.

"Design is meant to be intimidating. Disciplining. Put people in their right place. Guard the
hierarchy. Chandeliers, carpets and furniture act as door selections. They remind us that we are
not at home. They supervise guests (do not put hands in pockets, do not slouch, hide the
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bottle).">3 This is the role of design according to Marcin Wicha, which is hard to contradict. While
designing interiors, we do not only create attractive places, we give them a certain rank. Defining
the planes, offering detailed solutions and all the other tiniest details have a direct impact on
the quality of the interior, its atmosphere. It also determines the viewer's attitude towards the
designed space. While designing interiors, we also create certain rules and regulations valid for
this particular space.

6. What is architecture, who is an architect.

"Real architecture should not be limited to beautifying residential places: great buildings help to
perceive our existence.">* Juhani Pallasma's words from the book "The Thinking Hand" remind
us that architecture needs to blend into the context. They also remind us that living in a certain
space makes us a part of it. Space will resonate with us, but we will also resonate with it.

"Pieces of art and architecture are extensions of the human hand in space and time... the works
of great architects acknowledge the imaginary presence of their creators and their hands,
because every architectural space, scale and detail are pure reflection of the body and hand of
their creator.">> However, Juhani Pallasma's focus on the hand versus the brain does not
convince me. I am personally convinced that creating space is definitely the role of an architect's
head, not his hands.

"Today, an architect usually works remotely, through drawings and verbal instructions from his
studio. This resembles the work of a lawyer. An architect is not directly immersed in the whole
physical process of creating a building. In addition, the increasing specialization and division of
labor within architectural practice itself has led to fragmentation of the architect's identity, work
process, and finally the outcome, which used to be an integral whole. Moreover, the use of
computers has broken the sensual and tactile link between the imagination and the designed
building."*® T do not agree with such an attitude. There never has been and never will be
resistance to change in my mind. I perceive computers only in positive terms, and I believe that
they allow us to have a broader vision. The artisanal approach to the architectural profession
can create a different, more intimate relationship with the designed buildings. It would allow the
architect to take different roles: a conceptualist, a designer, or a builder. The age of computers
does not deprive us of these roles.

"As an architect, I can also design what constitutes an architectural atmosphere, this singular
density and mood, this feeling of presence, well-being, harmony, beauty?">” Peter Zumthor's
digressions impress me with their holistic approach to design. The architect should be a humanist
of our times.

While designing architecture and arranging interiors, we must not forget about the essence of
function. Steen Eiler Rasmussen notes in "Experiencing Architecture": "One of the characteristics
of good architecture is that it is used in accordance with the architect's intentions.">® The basic
and most important feature of good architecture is functionality. Firstly, the function and the
target group should be analysed in the first design phase. Architecture with good design or
unique interiors are worthless without a properly selected function.
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7. The language of mathematics as the universal language of nature.

"In nature, divinity touches us directly", "Every natural science contains as much truth as much
mathematics it contains"*® claims Immanuel Kant, a German philosopher, professor of logic and
metaphysics at the Albrecht University in Kdnigsberg, an outstanding man of the Age of
Enlightenment. I do agree with this analysis of the issue. Although I am a humanist, mathematics
has accompanied me all my life. Advanced math classes in high school and studies at the
Technical University in Lodz allowed me to feel mathematical rules and derive pleasure from
applying them. Pomponius Gauricus claims in his work "De Sculptura": " What a geometer, I
ask, must have been the one who built man."® Many scientists over the centuries have studied
the proportions of the human body. They were all amazed with their discoveries. The proportions
of the human body can be described with mathematical formulas.

"We are a part of nature, this great form that we ultimately do not understand, which in the
moment of heightened experience, we do not even need to understand, because we know that
we are a part of it."¢! Peter Zumthor's words remind us about our presence in nature, but also
about the most important issues. While shaping the environment, we need to remember the
context and realize the fact that we are a part of nature. Although it seems chaotic at first,
nature is incredibly orderly. One cannot find two identical snowflakes, but they all have
hexagonal symmetry. Sea waves gliding over the oceans have very much in common with the
sand of the dunes gliding through the deserts. Hyenas and leopards are spotted, and zebras and
tigers are striped ... It could be assumed that we will be able to find a pattern for all phenomena
occurring in the world.

éﬂ rysunek autora

Snowflake - following a different pattern.

Man, wanting to use the formulas provided by nature, classified and systematized this
knowledge, then called it mathematics. It became clear that the discovered and refined patterns
can not only indicate obvious beauty. Another task is to establish the rules governing processes
in nature. The waves and dunes moving in the same way show the pattern that governs the flow
of water, sand and air. Striped and spotted animals show us that biological development is also
subject to mathematical operations.

The simplest formulas are numerical formulas . Their level of complexity is expressed by the
number. Humans have two legs, dogs have four, while spiders have eight. The year is
approximately 365 days, the cycle of lunar phases repeats every 28 days. Clover usually has 3
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leaves. Exceptions to these rules are perceived in an extraordinary way, and the desire to find
a four-leaf clover is a superstition of finding happiness. Number patterns are the easiest to
identify. Unfortunately, this is associated with the fact that random patterns are also found.
Finding a universal pattern is preceded by finding a million random patterns.

Another type of patterns are geometric patterns . Being very close to us, they are based on
the human intuitive power of perception. The simplest shapes are squares, triangles and circles,
more complex ones are ellipses, pentagons, spirals. Space figures are cubes, cylinders, cones
and spheres. Most geometric patterns can be found in the nature that surrounds us. For instance,
we can find circles in the rainbow and the human eye, spirals in a hurricane, a wave in desert
dunes or spirals in shells. Viruses also take geometric shapes.

rysunek autora

Four-leaf clover - superstition of finding happiness.

In addition to numerical and geometric patterns, there are motion patterns . A different pattern
is left on the sand by a walking man, a dog or a horse. The jellyfish pulses, the fish moves with
a sinuous motion, and the desert rattlesnake moves in a spiral pattern to minimize contact with
the hot sand.

Patterns discovered recently concern forms hitherto regarded as random. Such objects are
clouds - shapeless, blurred clusters. However, there is a pattern of symmetry related to the
physics of cloud formation. Clouds are formed as a result of water vapor condensation, when
they pass from the liquid phase to the gaseous phase. Whenever objects are formed in nature
as a result of a change in phase-state, they are formed according to a pattern that will allow
them to form identical clusters regardless of their new size. We call this statistical self-similarity,
and we call these patterns fractals . The mathematician who coined the term was Benoit
Mandelbrot. Fractals are newly found patterns of matter previously refered to as chaos. Fractals
are patterns which repeat their geometric values in increasingly smaller scale.

The mathematical formulas of fractals are as close to us as the mathematical formulas describing

nature, which I mentioned before. Therefore, applying them in a space which remains close to
people will be perceived positively.
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Fractals
Julia Klimek's work - a bachelor's student of Textiles and Interior Design
Academy of Fine Arts in £6dz.

The last type of pattern is chaos . These are patterns repeated seemingly randomly. Having
looked at them, it is hard to find any predictability. But when viewed from a broader perspective,
these patterns become orderly and could be beautiful. Chaos is referred to as a stochastic
process. It is deterministic and unpredictable at the same time. Stochastic processes are based
on randomness. Successive phenomena are in ho way dependent on each other. However, in
the end, they follow a specific pattern. An example of the chaotic phenomenon in nature is the
weather. In the long term, it is unpredictable.
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Chaos.%3

Do we really need mathematics...? Does it have anything in common with interior design...?
Mathematics, with the help of formulas, explains what, how and why happens in nature. "The
universe is somehow made of small pieces of mathematics"® Nature described with
mathematical formulas, even the chaotic ones, is the order of the world, which also applies to
us. Arranged in this way, it is the environment closest to us. It is harmony at the subconscious
level.

For this reason, I believe that we have to submit to mathematics while designing. Applying
mathematical rules in interiors allows us to create a space where we may feel like in pure nature.

7.1 Biophilia.

In my paper, I would also like to mention biophilia - a very popular concept nowadays. This
concept is related to the feeling of satisfaction and delight derived from direct contact with nature
and other living beings.

From the etymological point of view, the word biophilia consists of two Latin words: "bio" -
meaning life and "filios" - meaning "natural inclinations, attachment, friendship.

The term was first used in 1973 by the philosopher and psychoanalyst Erich Fromm. In 1984,
the American biologist and zoologist Edward Osborne Wilson published a book called "Biophilia",
in which he defined the concept as the ability to take a certain delight in life we see around us.
Wilson claims that "The human-nature exchange affects intelligence, emotion, creativity,
aesthetic sense, verbal expression, and curiosity."®> In his book, Edward Wilson proves that for
millions of years Homo Sapiens has been closely related to nature and spontaneously interacted
with other living beings. The need for contact has become an inborn trait. Not only do we need
social contacts with other people, but also we search for contact with nature and other living
beings. People who spend a lot of time in nature and with animals have a special sense of balance
and harmony. Wilson argues that "man must be defined not only as a social animal, but also as
a natural animal."66

Roger Ulrich - a professor at the Department of Architecture and Centre for Healthcare
Architecture at the Chalmers University of Technology in Gothenburg - states in his work "Health
benefits of gardens in hospitals" that patients who see a natural, green landscape from the
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hospital windows recover faster. In his opinion, looking at dense vegetation reduces heart rate
and blood pressure, and significantly reduces sympathetic nervous system disruption.

In reference to this new trend called biophilia, a new model of urban planning has emerged, in
which nature takes the most important place. It replaced the earlier model, in which cities steal
natural space and separate people from nature with a concrete wall.

Biophilic design allows us to get closer to nature. Designing consistent with nature makes us
experience its beneficial effects. The interiors designed in accordance with the idea of biophilia
should provide the guests with the most direct contact with nature. This will be facilitated by
large glazed surfaces and terraces which constitute a link between the interior and the
surrounding landscape. If possible, interiors should be opened to vegetation outside the building.
If not, vegetation should be implemented inside the rooms by creating green walls and
flowerbeds. Air quality and temperature are also important in the designed interiors. The interior
can be complemented with sound that should be taken from the natural world. The use of natural
textures and colours identical to those existing in the natural environment is also highly
recommended. The idea of biophilic design suggests bringing as much daylight as possible, as
welll as flowing water into the interior.

8. The concept of art.

Many views on art with historical references could be found in the book entitled "Dzieje szesciu
pojec¢" by Wiadystaw Tatarkiewicz.

In ancient Rome, Greece, the Middle Ages, and even in the early modern era, the concept of art
included all kinds of skills. The ability to craft an item, a house or a ship. It also referred to
leadership, surveying and oratorical skills. Plato notes that irrational work cannot be called art.
Galenus defines art as "a set of common, accurate and useful rules serving a specific purpose".®’
In antiquity, art was divided into liberal and common arts. Liberal arts required no effort, while
those that required effort were called common. In medieval times, common arts were also called
mechanical. According to this division, in ancient times the art of sculpting and painting was
considered common arts. Music was not perceived as a skill, it was perceived in terms of
harmony. Poetry was a kind of philosophy, prophecy, but it was not considered art.

The shift in art understanding has its origins in the Renaissance era. Poetry was included in the
liberal arts, however all kinds of crafts and sciences were eliminated from this group. In the 15th
century, the term "art" incorporated painting, sculpture, architecture, theatre, poetry and dance.
Crafts and other mechanical skills were not considered art. The slow incorporation of architecture
and painting into the liberal arts, which began in the 16th century, took about two centuries.
The term of fine arts, including painting, sculpture, poetry, music and dance, came into use in
the 18th century. Architecture and eloquence were also added to the list of arts. Skills and crafts
were still not included in the concept of art.

Common features of all fine arts were searched for. Charles Batteux - a French philosopher
known as the author of writings in the field of aesthetics, the inventor of the term "fine arts" -
claims that the common feature of fine arts is that they imitate reality. It was the first theory
about art in its new meaning. At the end of the 18th century, a new thought of Friedrich Schiller
- a German poet, philosopher, historian, aesthetician, theater theorist and playwright - appeared
- "Art is what establishes its own rule"¢® .
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The concept of art has evolved over the centuries. Initially, art was seen as creation according
to rules. Over time, it has become the creation of beauty. The opinion about art being useful has
also changed. For a long time it was believed that "art is to serve beauty, the beauty of life.
However, the more temporarily, practically or socially useful it was, the better."®® In the 19th
century, art was to serve its own needs, a slogan was created: art for art's sake. In 1832,
Theophile Gautier wrote in the preface to his novel: "what is made for? It is made for being
beautiful. Isn't that enough?"’? In 1834, Theophile Gautier - French writer, poet, playwright,
literary, theater and art critic; a representative of French Romanticism, a precursor of
Parnassianism - in the preface to another book "Mademoiselle de Maupin" wrote: "There is
nothing truly beautiful but that which can never be of any use whatsoever. Everything useful is

ugly."”?

The main aim of art was to create beauty, but there were also other requirements. "Dionysus of
Halicarnassus demanded that it should stimulate the "ardor of the soul", Plotinus - that it should
"resemble true being", and Michelangelo that it should "allow the flight to the heavens". Novalis
believed that true art was "the vision of God in nature", Hegel claimed that it was "knowledge
of Spirit Rights". Currently, there are also other higher requirements that are coming to the fore.
It is expected that art "drags you from everyday life", "multiplies life" and "gives shape to life
that is running away."’?

The eighteenth century defined the concept of art on two levels. As the creation of beauty and
imitation. The definition of the creation of beauty is: "Art refers to this kind of human creation
that is heading towards beauty to finally achieve it. Underlying the definition is the presumption
that beauty is the intention of art, but also its main goal, achievement, supreme value and its
most recognizable feature."”?® The imprecision of this category lies in the fact that "beauty" is
ambiguous. In classical art, beauty can be found in harmony, prudence and transparency of
forms. However, it is difficult to find such references in contemporary art, or in artworks from
the Gothic or Baroque era. Perception of art being imitation seems to fit well in landscape
painting, but there is no such reference in abstract painting or architecture.

Further searches of the characteristics of art brought the notion of shape. The need to give an
arising form a new shape has become an expression of art. However, not everything that has a
shape can be called art. Art requires a particular shape. Nevertheless, this definition seems to
be too broad.

Expression became another determinant of art. This definition in turn seems to be too narrow.
Expression is based on certain tendencies. It can be expressed by only few works, because not
all works recognized as art are expressive. A feature of art is also that it "evokes aesthetic
experiences"’4, and that "it evokes the experience of beauty"’> . The definition of aesthetic
experience seems to be too broad. Moreover, the aesthetic experience itself does not have to be
related to art. At the same time, this definition seems to be too narrow. The art of the 20th
century is not always aesthetic. Its purpose is often different. For example, causing a shock. Art
is supposed to impress, that is, an impression.
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Further search of the specific art features has led to uncovering of the following elements:
creativity, creating without rules, creating unrealistic things. In the 20th century, the multiplicity
of features and their mutual exclusion defined art as indefinable. Further attempts to find the
definition of art were associated with its purpose. It was claimed that art is not a product of
nature, it is always a human-made product, therefore, a conscious product. It has been observed
that all activities performed by man result either from its usefulness or from its casuality. Man
creates art for both of these reasons. This is due to the need to create a new shape, a new form.
For example, creating a new shelter in the form of a house. There are also other reasons to
create art: the already mentioned need to create a new shape, the need to preserve reality as
well as the need for impression, expression, shock, emotion, grace, sublimity or subtlety.

The current definition of art, which defines it as reproducing, constructing or expressing
emotions, seems accurate to me. It is also related to human needs. Man has a need to recreate,
construct and express his experiences. Human needs are the answer to the question why the
phenomenon of art arises at all. Stanistaw Witkiewicz claims: "Art is designed to find, recognize,
describe and preserve our experiences or the inner reality."’® Stanistaw Przybyszewski - a Polish
writer, poet, playwright, scandalist, short story writer of the Young Poland era, a representative
of Krakow's bohemia and Polish decadence - notes: "Art is a reproduction of what is eternal,
independent of all changes and randomness, independent of time and space, i.e. the
reconstruction of the essence, i.e. soul, the life of the soul in all its manifestations."”” August
Zamoyski - a Polish sculptor - claims: "Art is the depiction of things that are not subject to our
senses."’® "Art is the whim of a genius."”? - says Adolf Loos - Austrian architect, precursor of
modernism - underlining the uniqueness of art.

In 1919, Stanistaw Ignacy Witkiewicz predicted that the end of art would finally come. He
supported this idea with the theory that "mankind has lost the "metaphysical anxiety", which is
the proper source of art. He also had conviction that there is a limited number of stimuli and
their combinations in the world, which would eventually run out. When one becomes accustomed
to them, the reaction gets weaker and weaker until it completely vanishes."8°

"Art should not be explained at all - it should be felt."8! These words by Steen Eiler Rasmussen
express the point of the matter. In addition, such a feeling of art can be an extremely pleasant
experience.

"Pieces of art are the most complex and diversified of all human achievements. They are creative
acts of free will and conscious realization. Creating art requires rational choices, intuitive talent,
and the highest level of learned skills, not innate ones."82 says Denis Dutton in "The Art Instinct".
In my work, I attempt to specify the skills that we should learn to design interiors of high quality.
Additionally, those innate skills that must be activated.

One may wonder whether a well-designed interior can be perceived as a piece of art. Denis
Dutton has the answer to that question. In the aforementioned book, he writes: "To become a
piece of art, it is enough to be socially sanctioned."83 The social acceptance of interior design in
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the context of art has varied throughout history. Nowadays, it is allowed to include a beautifully
designed interior in such a category. In my opinion, there is nothing wrong in this.

"Works (...) have a constant ability to attract attention and excite the senses from generation
to generation. Their nobility and magnificence come from their ability to appeal to deep human
instincts".8* These words of Denis Dutton give us the reasons to treat interior design as kind of
art. Could a meticulously designed interior excite...? Maybe, and it also should.

This is confirmed by the words of Steen Eiler Rasmussen from Experiencing Architecture: "for
many centuries, architecture, painting and sculpture have been considered as "fine arts" -
dealing with "beauty", act on the human eye in the same way that music affects human ear."8>
"(Architecture) is based on a set of human instincts, on discoveries and experiences common to
all of us at a very early stage of life - above all, it is based on our relationship to inanimate
things."8 Steen Eiler Rasmussen in "Experiencing Architecture" describes how we shape our
understanding of the world from early childhood. How we learn to stand, walk, jump and swim.
Over time, we also learn to distinguish between hard and soft things, as well as hardened things
which we still - despite their hardness - perceive as soft. We distinguish heavy and light things.
We differentiate surfaces from the roughest to the softest. Experiencing architecture (and
interior design) is associated with our awareness of these characteristics. "Most structures,
however, are a combination of soft and hard, light and heavy, tightness and looseness, as well
as different types of surfaces."8”

"The universality of art and artistic behaviour, their spontaneous appearance throughout the
world and history, and the fact that in most cases they can easily be considered artistic in all
cultures, indicate that they stem from a natural, inherent source : universal human
psychology."8 Denis Dutton considers beauty to be an instinct. He believes that it is an instinct
independent of race, culture and origin. Is there an art instinct...? What is an instinct? Denis
Dutton claims: "We tend to think that instincts are automatic and unconscious patterns of our
behavior."® and "The claim that art is beyond the theory of evolution is a mistake that should
have been corrected long time ago."?°

I truly believe that art evolves, because the process of evolution applies to everything. We, and
our art instinct, are constantly evolving. We had an instinct to understand beauty centuries ago,
but it was different from what we recognize beautiful today. Now, we have an almost built-in
instinct for art, and we can effortlessly discern the value of art.

What is aestheticization today, which occupies many areas of our lives. It concerns the perfection
of our body, which encourages us to spend many hours in gyms and beauty salons. Much worse
when it offers us solutions that interfere more with our bodies. In order to aesthetize the psyche,
we agree to the popular coaching or meditation courses. Wanting to imprint the desired
behaviour in the psyche, we decide on savoir vivre courses. To stay in the middle of the current
livestream, we buy desired items, often completely unnecessary for us, just for the reason of
fitting in. Lifting of urban space is continuously carried out. Striving for ecology, following the
aforementioned biophilism, we attempt to transform our environment into a hyper aesthetic

84 Ibidem, p.34

85 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.3
86 Ibidem, p.15

87 Ibidem, p.29

88 Denis Dutton "The Art instinct", Copernicus Center Press 2019, p.68
89 Ibidem, p.25

9 Ibidem, p.26
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scenery. We strive for aesthetization, and in order to achieve it we penetrate genetic
technologies. For example, we can get a child with the highest aesthetic parameters.

Such aesthetic globalization and giving beauty to everything that surrounds us leads to
anesthetization. Wolfgang Welsch writes about this phenomenon in his book "Aesthetics beyond
aesthetics". Beauty becomes a duty, a burden and terror for all of us. And the importunity of
this phenomenon leads to indifference.

Can a well-designed hotel room be called a piece of art...? In my understanding of the
phenomenon of art, it can. It is important to analyze the actions and the measures to be taken
in the design process of the hotel room space. Good analysis and accurate actions gives us a
chance to create a well-designed space of high quality, which could influence the nature of the
building in which it is located. Whether we refer to such a space art is of much less importance.

9. Interior - special features.
9.1 Density.

For further considerations, I adopted the concept of space in which there is a relationship
between the objects located in it. We could look at two objects placed in one space through their
mutual relationship, but often - to simplify the process of achieving goals - we look at the object
in a tunnel manner, isolating them from their context. In such a case, we do not realise whether
the object is small or large, because we perceive its presence independently of other objects.
When we perceive objects with regard to their mutual relation, the space between them becomes
an integral part of the whole perceived picture. For example, arbitrary dot patterns on a white
sheet of paper can be seen as different geometric figures. The connections between the dots
create shapes in our head, regardless of our will.

rysunek aytora

The connections between the dots create shapes in our head, regardless of our will.

The distance between objects affects their mutual dependence or independence, these relations
are called the density of space . How to find the optimal distance between objects or surfaces?
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Finding the optimal density is also related to experience.

Objects placed too close give the impression of repelling each other. If you locate them too far,
they will look as if they attracted each other. The task of a space designer is to find an optimal
relationship between objects. The optimal distances can be felt intuitively with the sense of sight.
Our brain is constantly activated by a series of tensions and stimuli that create a specific image
on the retina.

The term proxemics first appeared in Edward T. Hall's book "The Hidden Dimension", which
describes the psychological and social aspects of spatial distances. "Proxemic" norms, i.e. related
to culture, indicate different preferences in determining the optimal distances. It is related to
culture and social conventions, but also to personal experiences. Rembrandt is believed to have
said: "You should not smell the paints on my paintings"... and Robert Musil: "Every object or
creature that wants to get close to another has a rubber band attached to it, which gets tighter
and tighter when it stretches. Otherwise, things could easily move, interpenetrating each other.
In the same way, in every movement you make there is a rubber band that prevents you from
doing exactly what you want to do."°!

We search for optimal distances between objects using perceptual forces. The balance between
mutual attraction and repulsion of objects indicates the optimal value of the distance. All objects
placed in space affect the structure and perception of the environment, but also the environment
determines the location of these objects.

The notion of a perceptual field and perceptual forces comes from physics. Albert Einstein states:
"We talk about matter when the energy is highly concentrated, and about the field when the

91 Rudolf Arnheim "The Dynamics of Architectural Form" Officyna, p.35
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concentration is weaker." I will elaborate on this issue when discussing proportions in
architecture.

9.2 Vertical vs. horizontal orientation.

There are infinitely many directions in space, from which the vertical and horizontal directions
seem to be the reference points. These directions are not equivalent. The dominant direction is
upright, vertical . It was determined based on the force of gravity and it remains an
indisputable value. Everything that is vertical is obvious, stable and balanced. The relativity of
scale allows us to ignore the fact that vertical lines converge at a common center, which is the
center of the earth.

rysunek autora

Gravity is the only unique force connected with the vertical direction which is obvious to us.

The ascent and descent along the vertical line are geometrically, but not physically, the same.
The rise and fall is accompanied by the weight of gravity. It may favour or it may hinder the
action. Climbing requires effort connected with overcoming your own weight. On the other hand,
lifting the weight up is courage, heroism and recognition. Great height is a value, as evidenced
by the years of architects and builders competing in creating the tallest buildings, starting from
the Tower of Babel.

The horizontal direction is the only direction you can move freely without feeling the force of
gravity. On the horizontal surface, no direction can become the dominant.

The coexistence of the vertical - dominant - and horizontal direction allows us to notice that the
mass of matter, both animated and man-shaped, must climb as high as possible in order to
come into existence. The volume of matter is distributed symmetrically around the vertical axis.
Flower stalks and tree trunks follow the same rule.

In the vertical arrangement, we perceive vertical objects as parallel lines. We perceive the rows
of vertical, high windows as repetitive parallel lines forming a horizontal arrangement. If we
decorate vertical elements, for example with two columns supporting a portico, we will not realise
whether they are placed at the same height. We will perceive every detail in our own vertical
arrangement. However, the whole unit will be perceived as a horizontal arrangement. Therefore,
we consider space the safest when we perceive it horizontally as a palisade of vertical and
independent objects. This effect can be achieved by using columns, vertical windows and curtains
or mirrors.
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The upper element of the left vase repeated in the middle element of the right vase does not
give us the certainty that these elements are identical. This is how the relationship between
objects works.

Paolo Portoghesi claims: "The wall may be the inner surface, the "face" of a mass, but when it
is part of architecture it must take a direction, an orientation: it must become part of a pattern
with well-defined relations.®?

The relationship between the vertical and horizontal arrangement is crucial. Balancing disordered
and chaotic arrangements through the use of vertical and horizontal layouts is a common solution
among architects. Appropriately defining the surface of empty walls through the horizontal or
vertical arrangements makes unreal space more real and dynamic. The task of the interior
designer is to manage the resources in such a way that there is a balance that is expected by
the recipient. Conversely - which will be surprising for the recipient.

92
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One&Only Desaru Coast, Malaysia®? Hotel Mondrian Doha, Qatar®*
Different vertical elements and illuminated Despite many vertical elements, we feel that
square shelves forming a vertical element the interior is horizontal, due to the fact that

make the whole interior vertical. there is no contrast between them and the
space in which they are placed.

9.3 Weight.

An object placed at different heights has a various visual weight. However, it is impossible to
determine the optimal height of an object without analyzing the relationship with other
accompanying objects. Three factors affect the visual weight of an object: distance, mass, and
potential energy.

In terms of perception, the weight of an object increases with height. But only up to a certain
point. When an object reaches the center other than the center of the Earth, the weight of the
object begins to decrease. The center of the Earth is considered a center of attraction. However,
every object is a small center of attraction. There is a hierarchy between centers of gravity and
objects in space. The stronger attracts the weaker. The ground floor of the building is physically
the lowest as it supports the other floors. As the height increases, the weight of the building
optically decreases. We perceive the upper floors as lighter.

The third factor - potential energy, does the opposite. From a physical perspective, an object
placed farther away has more potential energy, and therefore more visual weight. The same
picture hung higher seems to be heavier than the one hung lower.

The complexity of the operations connected with these factors in interior design depend on the
complexity of the space, its individual components and mutual relationships. The architect's
actions should be carefully thought-out, and the means of arrangement should be precisely
selected.

9.4 Dynamics.

Several factors influence the perception dynamics of the interior. The primary factor is the
relationship between the height and width of the room. The shape of objects also affects the
dynamics. Among the interior design measures, there may be vertical and horizontal lines
ordering the space, which constitute the basic reference frame. The diagonal lines introduced

93 https://www.architecturaldigest.com/story/top-design-hotels-2019
94 https://www.insplosion.com/blog/posts/marcel-wanders-project-the-mondrian-doha/
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into such a system can cut, divide and dynamize the space. Curved lines will help introduce
detail into the designed space
as well as add finesse.

Hotel Mondrian Doha, Qatar®® Hotel Mondrian Doha, Qatar®®
The height of the interior is emphasized by Scaled oval recesses on the ceiling are
dark patterned surfaces of the side walls and contrasted with the background, which
symmetrically placed vertical recesses, which makes the space more dynamic.

creates a very orderly space.

10. Project measures determining the design.
10.1 Symmetry, violating symmetry and asymmetry.

The human mind adores symmetry. We perceive the world through both the eyes, the images
of which are superimposed by our brain to acquire three dimensions. Our body has mirror
symmetry, i.e. its left half is the same as the right one. We have two legs placed symmetrically
in relation to the spine, two hands also in a symmetrical arrangement. If we look deeper into
our organism, the symmetry is not that obvious. The heart, liver, and most internal organs do
not follow symmetry. The left and right sides of the brain are very different. Perfect symmetry -
though beautiful - is obvious and easy to predict. On the other hand, our brain expects stimuli
in the form of surprises that cannot be predicted.

rysunek autora

The human body versus symmetry.

Various kinds of translations can cause symmetry. Reflections where the left half of the pattern
is the same as the right half. Or rotations in which the pattern repeats in a circle. Shifts in which

95 https://www.insplosion.com/blog/posts/marcel-wanders-project-the-mondrian-doha/
%6 https://www.insplosion.com/blog/posts/marcel-wanders-project-the-mondrian-doha/
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the pattern repeats itself like a punch stamped again and again. A perfect example of symmetry
in nature is the honeycomb.

rysunes avtora

Honeycomb - a perfect example of symmetry.

Symmetry in nature can be found in every scale. Starting with chemical molecules, such as a
methane molecule. It is a tetrahedron - a pyramid with triangular walls - with one carbon atom
in the middle and four hydrogen atoms in the corners.
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Symmetry found in the methane molecule.

Viruses are also symmetrical. Their most common shapes are helices and icosahedrons.
Icosahedrons are the viruses of herpes, warts, chickenpox, tonsillitis and many others.

rySungk autors

Coronavirus.
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Symmetry - being both a mathematical and aesthetic concept - allows us to perceive different
patterns, types, regularities and distinguish them from each other.

The physicist Pierre Curie said that "effects are as symmetrical as their causes". He believed that
symmetry could not change. Looking closer, the patterns are not as symmetrical as the reasons
that led to their creation. The reason for this is a phenomenon called "spontaneous symmetry
breaking". Symmetry breaking is a dynamic idea that allows us to notice the change that occurs
when duplicating patterns. Sometimes an infinitely small cause can cause large-scale effects and
break symmetry.

In the universe, both living and non-living forms can be defined by a formula. In the newly
emerging structures there is no chaos or lack of order. The most obvious symmetries of living
organisms are the already mentioned icosahedral viruses, the spiral nautilus shell, the conical
horns of gazelles, starfish, jellyfish, and flowers. Animal territories are also arranged in a
mathematical way. The biggest problem in nature is with mirror symmetry. There is a certain
helicity on the earth, so reflections in mirror symmetry will always differ. The same physical
aspect behaves differently in the left-moving and right-moving versions, because of different
energy levels. This principle is summed up by the physicist Wolfgang Pauli with the words "God
is weakly left-handed".

"Both Sides Of" is a series of photographs by Alex John Beck, a British photographer living in
New York. He attempted to make human faces fully symmetrical and carried out an experiment
that caused a lot of anxiety. Does it really bring the photographed models closer to the ideal?
The author comments "I think they lack character - beauty is based more on character than on
arbitrary rules" Despite the symmetry of the human body, even the greatest tennis players play
great with only one hand.

symmetry experiment.®’

RIGHT SYMMETRY

a7 https://ciekawe.org/2016/02/21/what-a-face-would-look-if-was-perfectly-symmetrical/
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ORYGINAL LEFT SYMMETRY MIOHT STMMETRY

ORTGINAL LEFT SYMMETRY RIGHT SYMMETRY

In my opinion, symmetry is one of the most important measures that can be used in interior
design. It is an element so deeply rooted that it is impossible to ignore it. Defining the surface
in a pure mathematically and symmetrical way brings order and harmony. Finally, it is necessary
to apply a kind of disorder in such a space, violating this rule in a small fragment. Such a
counterpoint will keep the interior organized, but it will become much more attractive to the
recipient.

The Edwin Hotel, Autograph Collection®® La Peer Hotel West Hollywood®®
The interior of the lobby with a perfectly The perfect symmetry of the bed with the
symmetrical layout gives a sense of order, headboard is disturbed by the arrangement
but it is predictable. of furniture in the foreground, which makes
A fireplace balanced with the opposite image this space orderly, but also attractive.
does not disturb the symmetrical
arrangement.

98 https://www.forbes.com/sites/forbestravelguide/2019/09/19/11-stylish-boutique-hotels/?sh=2acd8e89363f
9 https://www.forbes.com/sites/forbestravelguide/2019/09/19/11-stylish-boutique-hotels/?sh=2acd8e89363f
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10.2 Dominant.

Symmetry is a very important tool in the work of an interior designer. It organizes the space. It
indicates essential elements. It creates clear and precise communication. However, when used
strictly mathematically, it often creates a predictable, and therefore boring space. A guest often
expects an interior to surprise him and offer him a stimulus he has not anticipated or expected.
One element that he will remember and willingly return to. In a well-designed space,
counterpoint can become a complementary element. It may distort the space in particular places.
However, it may surprise in significant spots. The final effect is an orderly, but interesting
interior. A memorable interior. An added element or a fragment of distorted space becomes a
counterpoint, and often also a dominant element. Such unsealing of the convention, i.e.
deconstruction, is a good procedure in interior design. Causing provocation and exaggeration.
Playing with the convention - as in Tarantino's - can make the interior original.

We can still remember the atmosphere of a space in which we felt good, but when this space is
enhanced by a counterpoint, the memorability and recognizability of the object becomes
indisputable.

A given example could be the activities of interior designer Marcel Wanders, called "Lady Gaga
of world design" by the New York Times. A dominant is a measure without which the hotel
interiors of this designer would not exist.

The Mondrian Doha in Qatar The Mondrian Doha in Qatar!0!
The stairs, which are such a strong dominant [ A dominant in the form of light or scale can
in the interior, will be remembered for a long also make the interior unique.
time.

10.3 Rhythm.

An example of a combination of life and geometry is a photograph which comes from Steen Eiler
Rasmussen's book "Experiencing Architecture". Four horizontal lines on a white background, on
which the swallows crouched, create a certain order and rhythm. Steen Eiler Rasmussen claims

100 https://www.marcelwanders.com/marcel-wanders-and-sbe-reveal-grand-design-of-mondrian-doha
101 https://www.marcelwanders.com/work/andaz-amsterdam-prinsengracht
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"In the world of architecture, there are also delightful examples of subtle variations within strict
regularity."102

Rhythm. 103

The rhythm that appears in architecture, interior design and music seems to be identical in terms
of composition. The relationship between these fields was already perceived in ancient Greece
and Rome. Vitruvius indicates in his book "The ten books on architecture" that an architect
should not only be able to draw perfectly, but it would be even better if he was also proficient in
mathematics, philosophy, history, law as well as medicine and music. In the canons of music
one can find mathematical rules, just like in architecture. Mathematical formulas shape the
rhythm, which is often changeable and dependent on current trends, and often variable in the
work itself. It could be a musical or architectural work. In musical and architectural compositions,
creators often use the repetition of an element or the repetition of a set of elements. Such
repetitions create a pattern. And the pattern often describes beauty.

The relationship between architecture and music is not just rhythm. In the works of both these
fields, one can also notice harmony, counterpoint, pause, emphasis. These stylistic measures in
the works of both these fields serve to build emotions. They can evoke an elevated mood full of
anxiety, they can also create a mood of weariness and slowing down.

Avatar office building in Serenada Gallery in Olsza.'%> [ The building of the Regional
Krakow.104 Court in Siedlce.%

102 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.127

103 Ihidem , p.127

104 https://sztuka-architektury.pl/article/3731/ozywczy-rytm-i-zyletki

105 https://builderpolska.pl/2018/08/07/rytm-melodia-i-harmonia/

106 https://architekturabetonowa.pl/aktualnosci/3053/powaga-stabilnosc-zaufanie/
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Man perceives the rhythm very positively. Rhythm has always accompanied man. Nature has its
own rhythm. In the spring everything comes to life, in the summer everything blooms, in the
autumn everything slows down and waits until the next blooming time. Man also functions in a
circadian rhythm. Alternately, in a certain rhythm, man sleeps, works and rests. The hearts of
living beings also work in rhythm, as well as the lungs that contract in rhythmic cycles. Walking
and running also take place in cycles. The cycle can often be written as a formula. The pattern
may change when the controlling system sees a need for change. The appearance of an enemy
and the need to escape will change the patterns of both breathing and heartbeat, and will also
change the pattern of running into a gallop.

"As you know, it is easier to do physical work when it involves movements that are regularly
changeable. Work that cannot be completed in one fell swoop is done easier by breaking it up
into shorter, regular efforts, between which the muscles have a chance to rest. The rest of the
muscles is not the most crucial here. It is particularly interesting to observe that the transition
from one effort to another occurs with such regularity that you do not have to start from the
beginning every time. The movements are so coordinated that one seems to flow from the other
without conscious effort, like the pendulum's swing. Such a regular alternation, intended to
relieve labour, is called rhythm..."197

How can you express the rhythm in architecture...? Firstly, rhythm can appear in the projections
of buildings and interiors. It can also be created by the repetition of architectural elements, but
also formed by light and contrast. The rhythm is created by columns, arcades, but also
rhythmically repeating curtains in the windows.

Rhythm appeares in architecture as something obvious. The houses were designed intuitively,
placing them along the line of the street. The structures according to which the buildings were,
and still are erected force the adoption of specific spacing and rhythmical distances. Standardized
sizes of bricks, hollow bricks, lintel beams facilitated the building technology, but also set the
rhythm.

Rhythm can make an architectural composition more dynamic, strengthen or weaken the
essence of its individual components. Rhythm can guide and lead. The type of rhythm used may
be related to the epoch or fashion. Classical buildings from the past are usually determined by
the repetition of vertical elements, modernist buildings are dominated by repeating horizontal
elements. Rhythm creates architectural codes. The code which raises the prestige of the building
is the colonnade. Rhythm not only organizes the space, but it also follows the logic of the
buildings' construction. Rhythm seems to be the safety and superiority of the universe order.

10.4 Scale.

The measure that we always have close to us is our body. We have a certain height, step length
or shoulder width. The template that we have allows us to adjust the created space in an
ergonomic way in order to fulfill the needs of our body. Most importantly, we should be
comfortable in a well-designed interior. The body of the recipient reacts physically to the interior
with the tension of the muscles, internal organs, and the position of the spine. Through the
designed space, the architect communicates with the recipient and his body.

Le Corbusier - a French architect, urban planner, painter and sculptor - using the principle of the
golden ratio discovered by the Pythagoreans, created the Modulor . It is a module based on

197 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.133
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the anthropometric scale of proportions. It was created by Le Corbusier so that all buildings
designed by architects would have a reference to the human scale.

ALk e

Le Corbusier-Modulor.108

Juhani Pallasmaa writes about the sense of scale in The Eyes of the Skin: "We feel pleasure and
security when our body discovers its resonance in space."1% It seems to be particularly important
in the design of both exteriors and interiors of the building.

Interior design is based on searching for the real scale and the relationships between objects
and their scale. While creating spaces with extraordinary qualities, we often use contrast related
to scale. We introduce scaled elements that may become a counterpoint in the designed space.

An example of such solutions in hotel interior design is the aforementioned designer Marcel
Wanders.

108 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢" PWN SA, 2005, p.59
109 3uhani Pallasmaa "The Eyes of the Skin", Architecture Institute 2012, p.78
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Mondrian Hotel Doha, Qatar!° Andas Prinsenaracht Hotel, Amsterdam1!
Playing with scale can give the interior Scaled objects implemented in a tissue of a
special and characteristic features. different scale can bring an element of

innovation and uniqueness.

10.5 Composition.

"It is said that one of the most impressive features of Johann Sebastian Bach's music is its
"architecture". The structure seems clear and transparent. It is easy to follow its melodic,
harmonic and rhythmic elements separately without losing the sense of the composition as a
whole. All the details make sense. His works are seemingly based on a clear structure. Only by
following the individual threads of the musical fabric, one can guess the rules that determine the
structure of this music."!'?2 These are the words by Peter Zumthor. Clear principles and rules as
well as precision make it possible to design an interior of exceptional quality.

All elements included in the composition of the designed interior correlate strongly with each
other. We give them priority in perception, for which we use color, material or light ... In various
interiors, different elements will be the most important. The role of the interior designer is the
proper selection of these elements. "If the composition of a building is based on disharmony,
fragmentation, broken rhythms and structural cracks, then the given object may carry a certain
message, but with the understanding of this message, curiosity disappears, leaving us only with
the question of the usefulness of the architectural object in practical life. "113

110 https://www.cappellini.com/de/en/projects-landing/hotels/mondrian-hotel.html

" https://retaildesignblog.net/2012/11/05/andaz-prinsengracht-hotel-by-marcel-wanders-amsterdam/
"2 peter Zumthor "Thinking Architecture", Karakter 2010, p.11

"3 Ibidem, p.12
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Composition
Paulina Sottyszewska's work - a student of Textiles and Interior Design
Academy of Fine Arts in £6dz.

Composition in interior design is of particular importance. Properly designed projection in terms
of composition and its assumed function will be perceived by those staying in a given space as
balance or imbalance. Properly derived compositional axes and the communication related to
them are actions that cannot be burdened with the slightest error, because even the smallest
inaccuracies disturb the order and harmony. A properly established composition is also important
in the context of a cross section of the walls. Items placed in the designed space remain in a
relation with each other, and we perceive the result of this relationship on the cross sections.
Misplaced distances, incorrectly chosen scale, lack or excess of stimuli are the factors affecting
the whole composition. Therefore, every design decision should be considered in many ways.

10.6 Proportions.

The ancient Greeks used the term "proportion". "They valued not the seen, but known regularity
in proportion, they enjoyed it intellectually, not sensually."!'* In Greece, proportion was the
objective basis for creating all beauty. In late antiquity, Vitruvius wrote in his work on
architecture that "beauty is achieved in a building when all its drones have the right ratio of
height to width and width to length, and when all its drones correspond to symmetry
requirements". He proved that there is no difference between sculpture, painting, and nature,
which "created the human body in such a way that the skull distance from the tip of the chin to
the upper part of the forehead and to the roots of the hair is equal to one-tenth of human
growth,"11>

14 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢" PWN SA, 2005, p.105
"5 Ibidem, p.144
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Michelangelo Buonarotti - A male nude with proportions indicated.1¢

"The Greeks tried to find an explanation for the observed phenomena. They believed that: "the
soul is happy when it is confronted with pure mathematical proportions,..."!!” These are Steen
Eilean Rasmussen's words, which present his sense of architecture.

10.6.1 Golden proportion, golden ratio, golden spiral.

"The golden ratio creates harmony because it has the unique ability to combine different parts
into one, so that each of the elements retains its identity while blending into the pattern of a
common whole"!!® by George Doczi.

The proportion of the golden ratio has always been close to humans. It can be easily found in
the natural environment and in the world transformed by man, with particular emphasis on the
man-architect. The oldest example of the use of the golden ratio are stone circles erected
between the 20th and the 16th century B.C. The golden ratio was also found in the architecture
of ancient Greece in the 5th century B.C. In the Renaissance, the golden ratio was particularly
admired. In the natural environment, the golden ratio can be found in the proportions of the
human body and the growth patterns of many plants and animals. At the end of the 19th century,
Gustav Theodor Fechner, a German psychologist, conducted a study examining human reactions
to the special properties of the golden ratio. The psychologist limited his research to the space
transformed by man. He measured thousands of rectangular things - books, boxes, chests and
buildings. The average size of the rectangles considered by the scientist had proportions similar
to the proportions of the golden ratio. Similar research was carried out in 1908 by Charles Lalo,
who obtained very similar results.

The spiral shape of the snail shell is not accidental. It's a matter of genetics and chemistry, but
the shell is formed based on a mathematical formula. The formula indicates what chemical
compounds should be produced and in what quantity. Moreover, it shows when and where they

116 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢" PWN SA, 2005, p.49
"7 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.104
18 Gyorgy Doczi " The Power of Limits. Proportional Harmonies in Nature, Art, and Architecture.1981
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should be applied. The snail shell is created spirally. The rationale behind this solution is that
the baby snail has a shell attached to its back and it simply grows with it. The simplest way to
expand the size of the animal is towards the open edge of the shell, as any other direction is
blocked by the already formed shell. The shell, which grows with the snail is getting bigger. In
order to protect the snail, the shell creates an additional ring around the rim, towards the
direction in which the animal develops. The most obvious result of such co-growth is the cone
shell of the limpet. However, the structure is often curved early in life. The growing edge of the
shell must slowly rotate around the center as it expands. It will form a cone curved following an
expanding spiral. The proportions of the spirals formed in successive phases of growth are very
close to the ratio of the side lengths of the squares contained in the increasing golden
proportions.

.

g

Fibonacci spiral
Lena Putawska's work - a student of Fabric and Interior Design at the Academy of Fine Arts
in £odz.

Examples of logotypes designed following the golden ratio.!?
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19 https://grafmag.pl/artykuly/zloty-podzial-cznie-odrobina-geometrii-w-projektowanie
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10.6.2 Rule of Thirds.

"The human mind seeks order, so its reaction to chaos is to raise an alarm and try to impose
order again."!2° This is what photographer Bryan Peterson wrote in one of his books.

The rule of thirds was discovered in 1797 by the English painter John Thomas Smith. He
described the concept in his book "Remarks on Rural Scenery". Smith studied the proportions in
the painting from the mathematical perspective, searching for the best solutions. He attempted
to create a mathematical formula describing the relationship between different areas. He
considered proportions by observing light, shadow, various forms, and colour. The ratio of %
and % seemed to him the most interesting solution. In this way he discovered the rule of thirds.

In practice, the rule of thirds imposes a grid with two vertical and two horizontal lines on the
image. Thus, we get an image divided into nine equal parts. The intersections are strong points,
i.e. places that we perceive first.

As a rule of thumb goes, the key compositional elements should not be placed in the middle
field, because this section is not perceived primarily. After the testing, it turned out that strong

120 Bryan Peterson "Kreatywna fotografia bez tajemnic", Galaktyka 2016, p.92
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points located at the intersections are not perceived in the same way either. The crash point in
the upper left corner is perceived at first, next the crash point in the lower left corner, and then
the crash point in the upper right corner and lower right corner. This applies to cultures where
text is read from left to right. Among cultures where the text is read differently, the testing
would certainly yield different results.

This rule, whose value is indisputable, can also be used in interior design. Placing important
arrangement elements in crash points will strengthen their essence and priority.

rysunek autora

The rule of thirds.

The rule of thirds - like any other rule - can bring additional sensations when we wisely violate
it.

10.7 Principle of contrast and similarity.

Contrast is a composition that emphasizes differences and opposites. Contrasting is used to
emphasize the elements which have been selected by the designher as the most important. The
greater the contrast of the visual impact is, the greater the dynamics of the composition

becomes. The lower the contrast is, the more dynamics and intensity of the composition
decreases. In this way, the compositional elements become more similar to each other.

Contrast is a tool that allows for stronger exposure of the characteristic features of the designed
space. We can provide contrast with color, light, scale and structure. The contrast helps to bring

out the dominant.

I examined hotel room spaces, where the contrast brings a special value to the interior.
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Grand Portals Nous Mallorca - Marcel
Wanders!2t
Overscaled and contrasted with the
surroundings, the lamp became a dominant

Hotel W Bogota Colombial??
The contrast and dissimilarity to the rest of
the elements - the coloured surface of the
wall, the ceiling and the bed frame - gave the

element in this hotel room. room exceptional character and uniqueness.
It made this hotel room more memorable for

the recipient.

10.8. Odd Parity rule.

In contemporary art and photography, there is an odd parity rule, which indicates that
compositions with the odd number of objects are more pleasant to us. If we want to distinguish
one special element in the interior, we can surround it with an even number of complementary
elements, so that the whole is always an odd number.
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Odd parity in photography.!?3

121 https://www.interiordesigngiants.com/marcel-wanders-grand-portals-nous-5-star-hotel-inauguration/
122 https://www.cntraveler.com/hotels/bogota/w-bogota
123 https://www.jestrudo.pl/composition-w-fotografia/
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Hotel Doha Qatart24 Hotel Doha Qatar?>
Decorative elements, here large vases, have Decorative elements, here pillows lying on
been implemented in the interior in an odd the bed, have been implemented in the
number. interior in an odd number.

10.9 Line, space, shape, form.

The graphic elements of design include line, space, shape, form, structure and colour. Using
lines, we divide, order and organize the space. The line can be vertical, horizontal or diagonal.
It can also be bent. There is a vertical bending, horizontal bending and diagonal bending. The
line can be wavy, also in the horizontal, vertical or diagonal perspective. Every type of line will
give the interior a different character. A vertical line will make the space slimmer. If repeated at
equal intervals, it will give the interior harmony and order. A horizontal line will widen and stretch
the room. A bent or wavy line can add uniqueness and greater recognition to the interior. A
diagonal line can make a composition more dynamic.

Line
Przemystaw Mieszalski's work - a student of the first year of Interior Design
The University of Computer Science and Skills in todz.

Steen Eiler Rasmussen writes: "If we paint a black vase on a white background, we will think of
the black part as a "figure", and the white part as a background lying behind the figure without
any specific form... However, if we treat the white background as a "figure" and the black part
as a background - for example, a formation in a figure through which we can see the black
background - we will perceive something completely different. The picture of the vase disappears

124 https://www.marcelwanders.com/marcel-wanders-and-sbe-reveal-grand-design-of-mondrian-doha
125 https://www.cntraveler.com/gallery/the-best-hotels-in-the-world
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and two faces from the side become visible. Now, it is the white part that introduces a series of
protrusions, which interact with the black background forming the nose, mouth and chin in the
picture."126

By changing our perception, we sometimes see a vase, and sometimes we see the outlines
of two faces in profile.?”

By changing our perception, we sometimes see a vase, and sometimes we see the outlines of
two faces in profile. Never both at the same time.

"The transition from Gothic to Renaissance was not only about a shift from dominant vertical
elements to dominant horizontal elements, but above all a complete architectural transformation
from the sharp and pointed structures to nicely shaped voids. It was the same kind of change
as going from seeing a vase to seeing two face profiles".128

Another element noticed in the interior are shapes and forms. Shape can be geometric or
organic. A form is a kind of shape which has three dimensions. Maintaining balance and harmony
between these elements and setting the hierarchy between them is a process that should be
treated with great care and attention in the interior design.

10.10 Structure, texture, material.

The foundation of the Bauhaus school in 1919 by Walter Gropius, considered a modern school
of architecture and design and called by Marcin Wicha "The Hogwarts of Twentieth-Century
Architecture"!?® was a major breakthrough. This school introduced completely new methods of
teaching. They completely moved away from the conventional approach to architecture and put
emphasis on the creative activities. Special emphasis was placed on materials and structures.
Materials were arranged according to the scale of their smoothness and roughness. This way,
students could learn to feel architecture. Even then, at the beginning of the twentieth century,
"the school claimed - not without reason - that an average civilized European had lost some of
the fingertip sensitivity of primitive man. It was believed that training of this sensibility lays the
foundation for the future ability to create objects of high textural quality."!3°

"I expose rooms, materials, textures, paints, surfaces and forms to the light of the sun. I capture,
reflect, filter, obscure and dilute this light, so that the glow ignites in the right place."!3! Peter
Zumthor follows this principle in his designs.

126 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.47
127 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.47
128 1hidem, p.50

129 Marcin Wicha "Jak przestatem kochac¢ design", Karakter 2015, p.85

130 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.178
131 peter Zumthor "Thinking Architecture", Karakter 2010, p.91
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The structure allows us to see what the surface looks like. But it also allows us to enjoy its haptic
properties when we touch it.

"In the context of an architectural object, they (materials) can even acquire poetic qualities. For
this reason, it is necessary to generate an appropriate relationship of forms and meanings in the
object itself, because materials as such are not poetic."'3?2 While creating interiors, we choose
materials so that they bring out some kind of uniqueness, as if they were embedded in only this
specific time and place.

“Sight reveals what touch already knows. One may think of the sense of touch as the
subconsciousness of sight. Our eyes stroke various surfaces, contours and edges. The
unconscious tactile sensation determines the pleasure or displeasure of the experience.!33 These
are the words according to Juhani Pallasma from the already quoted book "The Eyes of the Skin".
The Finnish architect reminds us of a holistic perception of the world, experienced with all the
senses.

Unfortunately, since the Enlightenment, we have been steadily distancing ourselves from this
idea, focusing solely on the sense of sight. The oculocentric thinking, based on the rational
perception of the world with the sense of sight and rationalizing this sense in every detail, helps
to reject what is not rational or difficult to explain. Today's pace of life makes us tired and
overstimulated. We are saturated with the image. We crave for different impressions, rather
than the next images saved in our heads. Designers are looking for welfare, comfort, satisfaction,
broadly called well-being. Touch can provide us with such sensations. Well-chosen materials in
the designed interiors will extend the experience, especially with the softness and velvety of the
fabric, the coolness and smoothness of the stone. Sensual and tactile experiences are
increasingly looked for in interiors. For a long time, these experiences were reduced to a
minimum. However, the fabric has now an increasingly significant position in the interior.

"I make sure that the materials resonate with each other and can radiate. I take a certain amount
of oak wood, a certain amount of volcanic tuff and add something else: three grams of silver, a
turning handle, a sheet of shiny glass, so that each composition gives rise to something
unique."!3* Peter Zumthor's approach described here is definitely worth imitating. The
uniqueness in the interior brings a new value.

"When I entered the magnificent courtyard of the complex of Salk Institute in La Jolla California
designed by Louis Kahn, I felt an irresistible temptation to approach the concrete wall and touch
its velvety softness and feel the temperature of the surface. Our skin detects temperature spaces
with faultless precision: a cool and refreshing shade under a tree or a caressing patch of heat in
a sunny spot, which turn into space and a place to be.!3> These are also the words of Peter
Zumthor.

Art critic Adrian Stones perceived architecture through many senses: "By using smoothness and
roughness as terms appropriate to the architectural dichotomy, I am more capable of retaining
the tactile and oral impressions that underlie the visual experience. There is eye hunger, and
undoubtedly there was an interpenetration of sight and touch in the old, all-encompassing oral
impulse."136

132 peter Zumthor "Thinking architecture", Karakter 2010, p.10

133 juhani Pallasmaa "Eyes of the skin", Architecture Institute 2012

134 peter Zumthor "Thinking architecture", Karakter 2010, p.86

135 juhani Pallasmaa "Eyes of the skin", Architecture Institute 2012, p.69

136 Adrian Stokes "Smooth and Rough" The Critical Writings of Adrian Stoke, London: Thames & Hudson, 1978, p.316
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What is a facture...? It is a feature of an object appearing in space that we perceive through
touch. What is a texture...? It is a graphic representation of the facture. Texture and facture
enrich the aesthetic experience that we gain from the interior. When the particular area is
touched, one can feel a pleasant or unpleasant sensation, comfort or discomfort. By using
different textures and factures in the interior, we can evoke the desired emotional reactions.

-. ' -
NI

An example of a wallpaper.t37 The inside of a stone.!38

10.11 Colour.

Colour is a measure that increases recognizability. Mastering the use of colour is an essential
knowledge in interior design. Colour allows you to create interiors of high aesthetics, but it also
has psychological impact.

The knowledge of colours is complex, but the importance of colour cannot be overestimated.
Colour accompanies us in our everyday life and it often influences our choices. In today's world,
in which the speed of change and changing fashions are of great importance, the ease of applying
a new colour in the interior is an unquestionable value. It can be as important as measures that
require more time and commitment.

Colours are complex electromagnetic waves with precise lengths. We perceive these waves with
the help of eye cones. This results in the fact that the perception of colour is often relative. Each
person perceives colour differently. The eye lens focuses light on the cells of the retina, which
are very sensitive to light. Retinal cells are a combination of cones and rods. Cones need more
light than rods to react. Thus, different retinal cells respond to different wavelengths. The group
of cells sensitive to short waves will react to blue, the group sensitive to medium waves will
react to green and the group sensitive to long waves - to red. However, most of the colours are
a mixture of different wavelengths. All of them will cause different reactions of retinal cells. Every
retinal cell reacts to light waves through sending a signal. In the brain, these signals are
combined into a high-resolution colour image.

The way we perceive colour corresponds to three main properties of colour: hue, saturation and
brightness.

137 https://rajskiewnetrza.pl/78-tapeta-3d-tekstura-metalowych-ksztaltow-3d.html
138 https://www.weranda.pl/galeria/kamien-we-wnetrzu-ekologia-design-i-wycisklosc/39595
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Saturation is the purity of a colour. Saturated colour is a strong, clean and bright color. Loss of
saturation means a combination of the main colour with others and is associated with the fact
that the colour turns gray and seems to be "dirty".

Brightness is the level of lightness of a colour. Dark colours are close to black and light colours
are close to white. Considering pure colours, yellow is the brightest and violet is the darkest.

Originally, the colour was a derivative of the material that was used to build or finish the building.
Clay or stone were the building material of the walls, whereas wood was often the structural
element. Burnt building materials have become more durable. Bricks were dried in the sun's
rays, which resulted in clay taking on various colours: from light beige to dark red, and even
brown. Man started to have impact on colour. At first, colour was chosen based on context. The
colours of the surrounding landscape were transferred to the built objects as though it had been
a tracing paper. Over time, bright colours were also used to contrast details. Frames and shutters
were often painted in a bright colour. With time, colours began to have a symbolic meaning,
which is still the case today. Colours symbolize nations, organizations and authorities, they can
warn of dangers. They determine the target group for a given product, as well as the gender to
which the product is dedicated.

Colours also bear psychological meaning. Colours affect the perception of the interior and its
elements. We can create the illusion that something is bigger, smoother, shinier or closer to us
than it really is. With the use of a particular colour, we can prioritize the individual components
of the interior. There are many theories concerning the use of colours in the interior. I am not
sure if any of them can be treated in a universal way. According to Steen Eiler Rasmussen:
"Regardless of all theories, about colour - as about other architectural elements - we can say
that there are neither inviolable principles nor directives, which would guarantee good
architecture. Colour might be a powerful way of expression for an architect who has something
to say."!3° Therefore, I truly believe that the sensitivity of interior designers is an important
feature.

Hotel Mira Moon Hong Kong'40 Grand Portals Nous Spain!4!
The colour fills the spaces constituting the The colour made it possible to extract a
decoration dominant element from this space, which
characteristic for this hotel room. makes such a hotel room more memorable.

139 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.219
140 https://www.cntraveler.com/hotels/hong-kong/mira-moon
141 https://www.itsliquid.com/grandportalsnous-marcelwanders.html
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10.12 Light.

"Light is of great importance in the experience of architecture. The same room can feel like a
completely different space depending on the size and location of its openings."42

We distinguish between usable light , which is bright enough to properly perceive the space in
which we are located as well as function properly inside it. There is also decorative light, whose
task is to build the atmosphere.

The essence of a well-lit room is not that the light should be very bright and abundant. Light
quality and the way of lighting the interior is much more important. The interior, furniture and
other objects placed in it, for example decorative ones, often need lighting from several
directions. Such lighting will allow to read objects correctly. If illuminated from one direction,
our perception would be burdened. In some commercial interiors, designers choose to light the
interior with a shaft of light coming only from one direction, but this is one of several variants
of interior lighting, called "stage".

"Imagination and dreams are stimulated by diffused light and shadow. For a thought to become
clear, visual acuity must be dulled: thoughts are able to flow because of an absent and unfocused
gaze. The bright and even light paralyzes the imagination in the same way that the
homogenization of space weakens the experience of being and erases the feeling of a specific
place. The human eye is almost perfectly tuned to dim light, instead of bright daylight. Fog and
twilight awaken the imagination, making visual images fuzzy and ambiguous. For instance, a
Chinese painting of a misty mountain landscape or a raked, gravel Zen garden in a Ryoanji
temple awakens unfocused gaze, puts you in a trance or in a state of meditation"'43 wrote Juhani
Pallasmaa in the already quoted book "The Eyes of the Skin". Adequate use of light and shadow
seems to be crucial in interior design.

Chiaroscuro
Ewelina Ortowska's work - a master's student of Textiles and Interior Design
Academy of Fine Arts in +6dz.

"A shadow gives shape and life to an object placed in light. It also creates a sphere from which
fantasies and dreams are born. The art of chiaroscuro is also the art of architecture. In the great

142 Ibidem, p.187
143 juhani Pallasmaa "Eyes of the skin", Architecture Institute 2012, p.58
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architectural spaces there is an alternating interplay of shadow and light, similar to breathing:
the shadow inhales and the illumination exhales light.144

Hotel Armani Dubail4® Romano Palace Luxury Hotel Sicily!4®
By lighting separate lamps, we can create Functional and decorative light in one frame.
different scenes, affect the climate and
atmosphere of the interior.

Chiaroscuro is an Italian term which literally means 'light-dark' Chiaroscuro defines the general
distribution of light and shadow, but it also focuses on the light intensity.

The architect decides on the spaces that can be divided by the way of lighting, he also prioritizes
the spaces with light. Moreover, the architect must also predict how the natural lighting will look
like and how it will change throughout the day.

In the past, buildings had windows through which natural light entered and illuminated the
interior. Today, buildings also have windows, but the proportions have changed and glazing often
covers a large area of the facade. This affected not only the amount of light, but also the sense
of intimacy.

Light can be assigned many roles. It illuminates and decorates the space, as well as it draws
attention to the most important elements. It affects the mood of the recipient and his sense of
intimacy. With light, we can create space with various lighting scenes that will harmonize with
the assumed function. The Japanese architect Tadao Ando and his work are proof that light is
such a powerful medium that it can be one of the most important elements in the interior.

144 Ibidem, p.58
145 https://www.kiwicollection.com/hotel-detail/armani-hotel-dubai
146 https://www.kayak.pl/Catania-Hotele-Romano-Palace-Luxury-Hotel.118497.ksp
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Temple of Light!4’ The Oval'#®

The work of the Japanese architect Tadao The hotel designed by Tadao Ando was
Ando proves the importance of light in the placed below ground level and topped by a
context of interior design. huge oval opening in the ceiling.
10.13 Sound.

"Every building and every space has its own distinctive sound of intimacy or monumentality,
invitation or rejection, hospitality or hostility."14°

"Sight isolates while sound integrates; sight is directional while sound is multidirectional. The
sense of sight implies the outside, while the sense of sound creates the feeling of being inside.">°
Juhani Pallasmaa writes about the essence of sound in "The Eyes of Skin" and it is important to
appreciate sound as a stylistic device.

The relationship between space and sound was described by Adrian Stokes: "Buildings, like
mothers, are good listeners. Long sounds, separated or bundled together, stroke the openings
of the palaces which gradually open over the canal or pavement. The long sound and its echo
ends in stone."15!

Rasmussen asks the following question: "Can architecture be heard?" Most people would answer
that you cannot, because architecture does not make any sounds. However, it also does not
radiate, and yet the light can be seen. We see the light reflected by the building, and thus we
gain the intensified impression of form and material. We also hear sounds reflected by objects;
they also give us the impression of form and material....there are many structures that we
experience aurally."132

The sound is arranged differently in a furnished or unfurnished flat, apartment and house. The
sound reflects on numerous objects and disperses, making the interior warm and cozy. In
churches, due to the multiplicity of sound propagation, priests often have to use a more rhythmic
way of giving the sermon, which is close to recitation and even melorecitation. The designed
spaces of chapels and churches make it necessary to control the sound time and to preach
sermons in such a way that the sound reaches everyone participating in the mass and that there

147 https://www.nytimes.com/2018/10/17/arts/tadao-ando-architect-france.html

148 https://plndesign.pl/tadao-ando-silhouette-of-a Japanese-architect/

149 juhani Pallasmaa "Eyes of the skin", Architecture Institute 2012, p.62

150 1hidem, p.60

151 Adrian Stokes "Smooth and Rough" The Critical Writings of Adrian Stoke, London: Thames & Hudson, 1978, p.245
152 Steen Eiler Rasmussen "Experiencing Architecture", Murator 1999, p.224
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is no sound overlapping." (...) the walls of old churches were in fact powerful instruments that
the ancients learned to play."!>3

The arrangement of the interior, which consists of furniture arrangement and decoration with
fabrics and weaves of various types, affects not only the sense of sight, but also the sound. We
experience the interior with various senses. The spaces in which we spend time more often have
their own sounds: the sound of footsteps on a cobbled street, the cry of seagulls in the seaside,
the silence of vast open spaces where sound - even when it appears - disappears due to the lack
of sound reflection. While designing interiors, we can also influence the recipient not to feel the
scale of the space.

10.14 Detail.

Structure and detail - stylistic means shaping beauty - have been inseparable for centuries.
However, their mutual relationship often changes. There were periods and styles where structure
and detail were balanced, and there were times when detail was absent giving a complete
advantage to structure.

In ancient times, the task of the detail was to emphasize the form. In the Middle Ages, detail
played a leading role and undoubtedly influenced the recognizability. In Gothic, in which the
form became the essence, the detail was of secondary importance. Rococo turned details into a
caricature, and its dominance over objects was indisputable. The detail made the buildings
recognizable.

pediment!>* metope!5s

153 Ibidem, p.230
154 https://www.canstockphoto.pl/fronton-tympanon-11616713.html
155 https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/metopa
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tympanum?1°® capitalt>”

The detail was also gathered in an unjustified way. Consider, for example, the Poznanski Palace
in Lodz, where splendor and accumulation of details was a sign of pride. A lot of detail meant a
lot of power and indicated the thickness of the wallet.

In modernism, the detail was reduced. Adolf Loos - an architect and writer - believed that the
development of culture can be ensured by the complete liquidation of ornament. He pointed out
that "a Papuan did tattoos on his body, his boat, his oar, almost everything he touched. He was
not a criminal, but a modern man who gets tattoos is always a criminal or a degenerate.">®
Conversely, Le Corbusier proposed forms "pleasant through their nakedness"!>°

Regardless of the role of a detail at a given moment, it is a permanent element used in creating
space. We evaluate functionality of the designed interior and the juxtaposition of its individual
elements. The relationships create a play of light and shadow, which allows to select individual
frames from the whole. The detail is an added value, it completes the assumption. It enhances
the play of light and adds tactile sensations to the architecture, which completes the space.

Grand Portals Nous Spain't® Hotel Kameha Zurich!6!
The detail of the wall structure and the detail Accumulation of details does not have to
from a piece of bed linen create a unique cause negative feelings. The different scale of
interior detail gives the interior a special character.

and certainly make it more recognizable in
comparison to other hotel room interiors.

156 https://stock.adobe.com/pl/search?k=tympanum

157 https://www.globtroter.pl/zdjecia/233683,Italy,Sicily,Monreale,wirydarz,kapitel,columns.html
158 Wiadystaw Tatarkiewicz "Dzieje szeéciu poje¢” PWN SA, 2005, p.195

159 Ibidem, p.195

160 https://www.itsliquid.com/grandportalsnous-marcelwanders.html

161 https://www.marcelwanders.com/work/kameha-grand-zurich
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12. How to design a good hotel room today, analysis of global trends.

"To design means, to a large extent, to organize and understand."!62 These are the words from
the book "Thinking Architecture" by Peter Zumthor. The essence of understanding the hotel
industry is also connected with careful observation. The observation of the industry itself is
crucial, but also following political and social changes is of great importance, because a lot has
changed in this aspect. Both in the near and long term.

After the fall of the "Iron Curtain" in 1989, foreign trips became possible. The supply of holidays
in Rhodes, the Dominican Republic and Mauritius has radically increased. Flights became
cheaper, distant destinations began to feel much closer. The profile of a hotel guest has also
changed. The so far ubiquitous Japanese have been outnumbered by the ever richer Chinese.
The hotel resorts were also flooded with a wave of Russians.

The boom in the hotel industry has been huge in recent years. The multitude of completely new
facilities have been built. Whatever could be restored was restored and whatever could be
adapted into a hotel was adapted. As a consequence, a lot of low-quality architecture was
created.

Then, the Covid-19 pandemy came and stopped everything. It stopped the economy and kept
us at home, which changed our lives forever. For the first time in a long time, the situation shook
the foundations of the world. Wars change us because fear changes us. Covid changed us
because we started to be afraid. While sitting at home, we have been taken over by digital
communication. We started learning hybrid. The space closest to us, where we now spend most
of our time, has become of great importance. Its size, its quality. We no longer buy apartments
without balconies. We often soundproof special places to work. We are looking for comfortable
places to rest. We started to carry our work with us, snuggling into different spaces.

In my work, I combine two worlds. The design world in my own MiM Twardowscy Design Studio,
where I design both cubature buildings and interiors. And the university world, where I have
worked with students with great joy and passion for many years. Last year - while conducting
lectures and workshops - I put special emphasis on the changing reality. During the classes, we
analyzed the statements of trendsetter Li Edelkoort, who predicted that we would start to
suffocate from the excess of almost everything. She came to such conclusions so early as in
2015, when she was creating the Anti-Fashion Manifesto. The reson behind this is the large
excess of goods and general overstimulation. Li Edelkoort wrote about Covid: "It seems that we
are massively entering the consumption quarantine, which means that we will have to learn
again how to be happy with having just one dress or reading a forgotten book." According to
her, the virus leads to the construction of an alternative and completely different world. She also
calles the pandemic "an amazing grace for the planet". Edelkoort points out that the epidemic
forced us to slow down our fast pace of life. As we started working from home, we would focus
again on our loved ones, our friends and family. According to her views on the current situation,
fashion shows and advertisments seem ridiculous. Future projects force us to raise a question:
does it matter in the present circumstances? "Over the past few years, we have noticed that we
need to change our lifestyle in order to survive as a species, but we have done little about it, as
if we were just waiting for the problem to resolve itself. Nowadays, creativity and the ability to
improvise will become the highest assets".

Together with the students, we tried to determine what has changed and what kind of space we
expect in today's world. Students were looking for solutions for arranging the space which

162 peter Zumthor "Thinking architecture", Karakter 2010, p.21
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consists of many zones, especially work and leisure. They also adapted the spaces in variants.
We practiced speculative design with the focus on future.

Box pandemic Box pandemic
A fragment of the work by Katarzyna A fragment of the work by Paulina Szewczyk-
Czampiel - a master's student in Textiles and Sulej - a master's student of Textiles and
Interior Design Interior Design
Academy of Fine Arts in £odz. Academy of Fine Arts in £ddz.

Expectations are also changing when it comes to hotels. It's not a destination, but often design
and comfort that come first. Feeling a hotel space is connected with activities experienced in this
place. In the hotel we sleep, rest, play, work and make love ... The hotel building allows us to
engage in these activities, because the interior provides us with sufficient intimacy and makes
certain activities pleasant.

These are Peter MacKeth's words describing the project of Cranbrook Academy in Michigan
designed by Juhani Pallasma: "The belief in the bodily experience of architecture, manifested
throughout the work, upholds the 'tactical before the visual' and recognizes the existence of a
metaphysical dimension of the building". The focus on the totality of design regardless of scale
- achieved through sophisticated combinations of geometric forms, materials, handicrafts and
details - is manifested both in his theories and works. Thanks to a complete design process,
architecture may become a part of a larger whole, in which the tactile experience of space, light
and material is balanced by the intellectual ordering of form through geometry and structure.
Space and structure are defined to a minimal extent, allowing more room for the material
expression. Tactile quality, subtle eroticism emanate from many design elements."!63 Today we
expect spaces which we can perceive with all our senses. We want to enjoy the perceptual
experience, but also gain pleasure from touch and sound sensations.

Gaston Bachelard - known for his work "The Poetics of Space" claims that "in our houses we
have holes and corners where we like to comfortably curl up in a ball. Such curling up belongs
to the phenomenology of the verb "inhabit".Only those who have learned how, can inhabit places
intensely... Home in our dreams is always a big cradle."®* We want to snuggle inside it and we
want to be rocked.

A feature of our contemporary times is also the pursuit of strong emotions. The controversially
designed interior can provide unprecedentedly strong sensations. It can surprise us by bringing
innovation. Design and technological innovation. When designing interiors, we build emotions.
They should be strong enough to make the client come back.

163 juhani Pallasmaa "Eyes of the skin", Architecture Institute 2012, p.115
164 Gaston Bachelard, "The Poetics of Space", p.34
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The design of hotel interiors should be a response to the ever-evolving human needs. A human
who will reach a hotel in the farthest corner of the world. A human for whom the space of a hotel
room will be a place to live, but also to work and entertain. A human who wants to be wrapped
in the interior, but also be surprised by it. This is the biggest challenge for interior designers.

12.1 Creating a place, not rooms.

Interior design is about creating a place, atmosphere and climate. The interior must be adjusted
to the needs of a person so that he feels as if it was designed exactly for him. Like a suit in the
glory days. Being close to our skin and personality, complementing our rituals and reflecting our
habits. In architecture, this is called placemaking.

The created space does not have to be consistent with the appearance of the building in which
it is located. Adolf Loos in his essay entitled "Ornament and Crime" refers to a man's suit, making
it a "disguise" that "covers" the individual features of a man. He allows the creation of interiors
that are extremely different from each other in the same building.

Juhani Pallasmaa states that "every place can be retained in the memory to some extent, partly
because of its uniqueness, partly because it affects our bodies and has created enough
associations to keep them in our personal worlds."16>

Interior design is a search for new solutions and combinations. The same measures can still be
used. The ability to properly dose, combine and prioritize them helps to gradually create a new,
unique quality of the interior.

12.2 Local context, heritage, uniqueness.

Peter Zumthor explains his design process in such a way: "when I focus my attention on a
specific place where I am about to design, (...) soon images begin to penetrate, (...) a painting
undercoat is emerging."16¢

"When a architectural design draws solely from tradition and only repeats the dictates of its site,
I sense a lack of a genuine concern with the world and the emanations of contemporary life. If
a work of architecture speaks only of contemporary trends and sophisticated visions without
triggering vibrations in its place, this work is not anchored in its site, and I miss the specific
gravity of the ground it stands on".'®” This is how Peter Zumthor describes the essence of
context.

I have been trying to have great respect for locality, heritage, but also uniqueness. The search
for cultural identity will give the interiors unique features, available only in this specific place.
Cultural heritage can become a Genius Loci, which, after a good translation, will contribute to
the formal value and high-quality. The project requires a stroll around the neighbourhood and
communication with the place at the emotional level, as well as conversations with the locals. It
is a thorough analysis of what people associate with the place and what they expect. It is often
the translation of things found in the landscape into elements of the interior.

165 juhani Pallasmaa "Eyes of the skin", Architecture Institute 2012, p.50
166 peter Zumthor "Thinking architecture", Karakter 2010, p.41
67 Ibidem, p.42
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12.3 Non-Contact Technology.

The hotel industry is one of the industries which are transforming fastest. The changing world is
constantly affecting design and technological industry. Covid stopped direct contact and people
had to accept it. The habit of limiting interactions between people has forced new technologies
in the hotel industry.

The technology makes it possible to view more than just pictures of interiors on the website.
Today, many hotels offer virtual walks, so that interiors can be viewed much more closely. In
the hotel, contact with guests is very important. Its quality directly affects the final impression.
However, minimizing direct contact should not affect its quality and efficiency. For this reason,
solutions were introduced to automate the communication process. Contact is maintained by
applications that are downloaded to your smartphone. With these applications, you can not only
check in and check out, you can also check the menu of the hotel restaurant and order a meal
in the room. You can also set a cleaning schedule that will take place at times that are most
convenient for you. Using the application is usually very simple and intuitive. With only few
clicks, we can arrange all matters related to our stay at the hotel. The application also controls
the automatic devices in the hotel room. Without getting up from the chair, we can manage
light, temperature, blinds and curtains, becoming a modern butler. Thanks to face recognition
and fingerprint systems, there is no need to use room cards anymore. Automation in the hotel
industry also reduces the amount of service.

Blockchain technology is used more and more often. It is used to conduct secure banking
transactions and share data in a secure way. Blockchain technology allows hotel owners to fully
manage the guests, their identity and luggage. It also helps to promote loyalty programs.

12.4 Sustainable hotel industry.

The ecological sensitivity is growing year by year in the society. Unfortunately, the hotel industry
is one of the most energy-consuming sectors of tourism. Hotel facilities which offer more
sustainable solutions and consciously introduce new ecological solutions will gain against the
competition. Solar batteries on the roofs, special water and electricity saving systems are
becoming desirable solutions for hotel facilities.

Digital promotion instead of printed leaflets is the future of this industry. The introduction of a
hotel television system, a tablet or an info kiosk may help to reduce printing to a minimum.

Ecologically aware guests expect local products of natural origin when it comes to both food and
cosmetics. It is also environmental-friendly to replace reusable dishes with disposable ones.
Sustainable solutions for the hotel kitchen are also related to the new anti-waste trend, i.e.
store, process and share food. Hotel kitchens are increasingly processing food leftovers, but also
limiting industrially grown and animal products. It seems to be a necessity to install a recycling
system. It is crucial to reduce the carbon footprint , for example by installing fluorescent
lighting, which means a much lower electricity consumption.

12.5 Personalization.

Modern hotel guests, immersed in the world of social media, expect more than a high level of
standardization. They look for offers that match their lifestyle and interests.
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"According to the Rethinking Retail's report, 59% of customers claim that content personalization
has a significant impact on purchasing decisions. "168

12.6 Business@Ileisure.

The Covid-19 pandemic, which locked us in our homes, also caused a lot of fear among the
people. People still want to travel, but safety is a very important aspect. We tend to choose our
homeland more often, as well as simple and natural forms of recreation: hiking or spending time
in the countryside. After the pandemic, many companies maintained the possibility of remote
work, often liquidating their office spaces. A new trend has emerged called bleisure
(Business@leisure). It is possible to work in a hotel in the mountains, by the seaside or in the
forest. The new trend also serves as a life saver for hotels after the high season.

12.7 Security.

The essence of safety in traveling is mostly connected with the level of sanitary safety. For a
contemporary hotel guest, the cleanliness and disinfection of the rooms will be very important.
Following the rules of self-isolation, larger comfort spaces should be provided. A huge garden, a
private terrace in the room will ensure the safety distance between hotel guests and a sense of
intimacy.

12.8 Social media friendly space.

Creating a social media-friendly interior will make the hotel facility particularly attractive. Posted
photos on social media will be the best advertisement for the hotel facilities. Therefore, creating
a space specially dedicated to these media seems to be inevitable today.

12.9 Balanced Budget.

People who build hotels often get a bonus for choosing the cheapest project. Public contractors
also prioritize the aspect of price. A balanced budget does not necessarily mean that the interior
must be as cheap as possible and contain cheaper substitutes in most of the elements. A
balanced budget allows certain elements in the space to be unique.

13. Selected hotel facilities - analysis of space and project means.

The specificity of hotel facilities is often indicated by the architectural form. Extensive projects,
sometimes stretching for kilometers, are typical for holiday hotels and resorts. A solid building
placed inside the existing urban fabric often means a business hotel. A boutique hotel that can
be both a holiday and business hotel. It emphasizes the uniqueness of the place.

The hotels selected for my research are not quantitative. They are precisely selected hotel
facilities with a special interior design. At the same time, these are hotel facilities whose interiors
were built in recent years. I chose three types of hotels for the research: resort, business and
boutique hotels. They are all located in Poland.

168 https://ilumioapp.pl/trendy-w-hotelarstwo-2022/
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13.1 Aries Hotel & Spa in Zakopane - interior design: ORB Studio - Justyna Jabtonska
and Wojciech Niwinskil6®

Aries Hotel & Spa is located in the very center of Zakopane, a few steps away from Krupowki
Street. The massive shape dominates the landscape, but its characteristic size put the building
into the context.

Hotel Aries in Zakopane.170 Hotel Aries in Zakopane.7!

This hotel was built on the site of the former PTTK youth hostel. In 2012, the owner of the hostel
reached an agreement with a private investor - the Platan Group, which deals with real estate

in Warsaw. In exchange for a long-term lease of the facility, the lessee provided money for the
renovation.

Tourist Guest House at Zaruskiego Street, i.e. the already mentioned PTTK youth hostel, was
erected in 1958. This was a characteristic hostel building at that time. It was designed in the
Zakopane style. Its body is a tetrahedron with an inner courtyard. It was designed by two
professors of the Wroclaw University of Science and Technology - Zbigniew Kupiec and Tadeusz
Brzoza. The designers of the interior were, among others, Antoni Kenar and Wiadystaw Hasior.
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PTTK youth hostel in Zakopane.!7? PTTK youth hostel in Zakopane.!”3

The hostel housed the Pegaz art gallery and the Zaskroniec cabaret. Various cabaret events (for
example Konfrontacje Kabaretowe) were held there.

169 http://orbstudio.pl/home.html

170 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=0

17 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=1

72 https://polska-org.pl/ 7866335, foto.htmI?idEntity =7234378
173 https://polska-org.pl/7730675,foto.html
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It was the largest building in Europe with a wood shingle roof. The idea of replacing the shingle
with a metal roof tile met fierce opposition. Nevertheless, this change was inevitable not only
because of the high cost of replacing the shingle, but also because of the fire regulations.

The shape of the building has not been changed. The interiors have been rebuilt with respect to
the regional style, but also including contemporary design. The walls of the hotel are decorated
with reliefs. Concerts and recitals are organized in the hotel restaurant Halka, whereas the
underground club Le Scandale is in constant cooperation with the Witkacy Theatre. At the
entrance, visitors are greeted by an original historic mountain railway car. The stylish fireplace,
wooden details and kilims are made by local craftsmen.
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Hotel Aries in Zakopane.l74 Hotel Aries in Zakopane.l7s

This facility used to have dormitory rooms with shared kitchens and bathrooms located in the
corridors. Therefore, the interior designer had to deal with more than new arrangement issues.
He had to propose new functional solutions that could meet the needs of the modern guest.

PTTK shelter in Zakopane.17® Hotel Aries in Zakopane.””

The colours of nature dominate the design of the hotel rooms. However, the local spirit required
Beskid decorative accents, which often had intensive colours. Strong colours and unique folk

174 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#|g=1&slide=3

175 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=18&slide=30

176 https://polska-org.pl/9853623,foto.htmlI?idEntity=7234378
17 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=54
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patterns bring energy and uniqueness to the interior. Dynamic folk patterns contrast with oval

furniture and textiles, which enhances the effect.

Hotel Aries in Zakopane.178

Hotel Aries in Zakopane.!8°

Hotel Aries in Zakopane.!8?

Hotel Aries in Zakopane.!83

178 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=18&slide=10
179 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=11
180 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=13
181 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=18&slide=16
182 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=18&slide=17
183 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=18
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Hotel Aries in Zakopane.!84 Hotel Aries in Zakopane.!8>

The interiors of the Aries Hotel in Zakopane show a clash of history with modernity, as well as
simplicity and richness. Rich forms and folk details coexist with light contemporary design.

This kind of design is very close to me. Nowadays, we live in eclectic times, which means we
derive pleasure from contact with objects and styles from various trends and historical periods.
The right and interesting combination of various elements in one interior requires an invaluable
skill.

The colour palette drawn from the interiors of the Aries Hotel in Zakopane is a palette of beiges
and browns with a strong accent of red and burgundy. The colours used in the Aries Hotel are a
sign of respect for the place and a perfectly captured context. The wooden architecture of
Zakopane is perfectly represented in the interiors of the hotel. Intense colours are dominant and
a counterpoint to a large amount of wood. Folk patterns personalize the space, giving it
characteristic features, whichs help to be distinguish it from others.

wyDor autora

184 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#Ig=18&slide=21
185 https://www.hotelaries.pl/hotel/galeria#lg=1&slide=23
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13.1.1 Arrangement measures:

186 187 188
Symmetry Texture Detail

The interiors have been The texture is visible in the The detail in the interior is
designed on the basis of wooden and upholstered treated in a special way. It
symmetry, which gives the elements, but also in fabrics connects the space with the

effect of order and harmony. | used, which contributes to a context
warm and family and personalizes the object.

atmosphere.

189 190 191
Colour Gestalt Rhythm
The strong red colour Chiaroscuro coming from Pillar structures, large
introduced in the rooms adds | many light points provides a | windows and their repetition
live and dynamics to the unique atmosphere. The create a certain rhythm and
space, making the interior room becomes a place where harmony.
more attractive. time passes pleasantly.

I consider the interiors of the Aries Hotel in Zakopane to be of high class. The rooms have been
designed in accordance with design principles and the project's assumptions. The interior design
departs from the commonly accepted paradigm - less is more, which adds a special value.
Personally, I do not follow it either while designing interiors.

It looks as though the used detail is made by a cnc milling machine, because such a pattern
cannot be handcrafted. Furthermore, the patterns also impact their surrounding, there is right
density and good tectonics of the project. Therefore, the interiors are pleasing to look at.

186 http://www.hotelaries.pl/hotel/odkry-aries
187 Ibidem
188 Ihidem
189 Ibidem
190 Ihidem
11bidem
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13.2 Andel's Hotel in L6dz.

Andel's Hotel is an exclusive, four-star hotel located in a former 19th-century textile factory. It
is located in Manufaktura, the largest commercial, shopping and entertainment centre in +6dz.

It is worth delving into the history of the building. On the 18th of September 1820, tédz was
included in the group of government cities transformed into industrial centers by governor's
decree. This led to an immense influx of skilled craftsmen: wool merchants, cotton weavers and
linen spinners. Lodz began to bring together various nations, cultures and religions. Over the
next several decades, £6dz became a capitalist metropolis. The multinational and multi-religious
nature of £6dz had a direct impact on its architecture and buildings which emerged at that time.
The decline of the wool industry was followed by a huge growth of the cotton industry, which
brought Kalman Poznanski to the city. However, the entrepreneurial activity of Jews at that time
involved many problems. Special districts intended for Jews were created. Legal restrictions and
limited access to bank loans resulted in the prolongation of business procedures. Kalman
Poznanski resorted to usury, i.e. illegal lending of money and conducting financial activities
without consensus, i.e. permission from the authorities. It was not until 1834 that Kalman
Poznanski managed to obtain legal documents to conduct commercial activity. In 1840, Kalman
bought land in £6dz and began construction, again without the appropriate permits. In 1852,
Kalman handed over the business to his youngest son, Israel.

Well-educated Israel constantly expanded the field of his business activity. The number of
properties in his possession was also growing. In 1871, Izrael Poznanski purchased the first
piece of land located in the valley of the todka River, which separated the Old and the New
Town. In 1872, a modern, one-story weaving mill was opened. As a result of technological
changes in the field of weaving, the enterprise began to bring huge profits to Israel. This also
resulted in the intensive development of the company. A spinning mill, a weaving mill, a
bleaching plant, a dyeworks, a finishing plant and a textile printing house were launched. These
departments created a full production cycle. Izrael Poznanski built a second, four-storey spinning
mill along the Ogrodowa Street. He also bought land for his new residence.

Due to the direct access to water from the tdédka River, this land was intended for the
construction of the municipal abattoir, i.e. a slaughterhouse. Instead, a brewery building was
built on the property, which later became a part of Izrael Poznanski's Palace. In the 1990s, the
brewery building, which was also a dyeworks for some time, was demolished. The eastern part
of the palace was risen in its place. It housed warehouses and a winter garden. In 1875, the
southern part of the palace was built. The two-wing corner building was designed by architect
Hilary Majewski. Its first owner was Karol Kréning, and the next owner was Jakdb Frydrych, from
whom Izrael Poznanski finally bought the whole property. After 1875, Izrael Poznanski continued
to expand his enterprise. The cooperation between Izrael Poznanski and the architect Hilary
Majewski led to a creation of a completely new quality of space. In order to create a simple
communication channel, Izrael Poznanski donated some of his land to the city. The palace
designed by Majewski became the landmark of the city. The industrial complex was also
constantly growing, and finally a workers' quarters with four-storey houses was built. The palace
of Izrael Poznanski underwent numerous extensions and reconstructions, following the financial
growth of its owner. Izrael Poznanski was one of the richest industrialists of the former Kingdom
of Poland. He turned the company into a family business.

The building in which the hotel is now located used to be a large four-storey spinning mill, which
was built between 1867 and 1878. Unfortunately, the original building burnt down in 1890 and
was rebuilt and remained unchanged until 2006. In 1899, it was extended from the side of
Zachodnia Street.
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Lodz, Piotrkowska Street.192 Lodz Manufaktura.193

The rhythm is determined by large, semi-circularly closed windows. Located in the corners and
in the central part of the building, the avant-corps are elevated. The massive building is
decorated with towers, which makes it look defensive. Decorations and details come from Italian
Renaissance architecture.

The factory building at Ogrodowa Street, 170 m long and 30 m wide, was the second largest
factory in £édz. The largest factory building was Karl Scheibler's spinning mill in Ksiezy Mtyn.
The architecture of this facility is also very attractive. Brick facades were an idea brought from
Germany, where they were called the Rohbau style. In tédz, brick facades became typical for
the industrial architecture of that period. The large width of the building, which favoured the
production, became a major design challenge at the time of its transformation into a hotel.

Andel's Hotel in Lodz.1%¢ Andel's Hotel in Lodz.1°>

In the 1980s and 1990s, new buildings were emerged: new dyeworks, a weaving mill, a fire
station with a turret, a tall weaving mill and a canton, which served the role of the administration
office. The main entrance gate to Poznanski's factory was built between the canton and the main
building of the spinning mill. It has become a symbol of industrial Lédz.

192https ://www.elle.pl/decoration/artykul/lodz-jednym-z-the most interesting-places-to-visit-w-2019-wedlug-lonely-
planet

193https ://www.transport-publiczny.pl/wiadomosci/lodz-podziemna-ul-hasa-z-woonerfem-na-pokrzyw-gotowa-w-
2020-r-61067.html

19 https://www.booking.com/hotel/pl/hotelandelslodz.pl.htmlI?activeTab=photosGallery
195 https://www.booking.com/hotel/pl/hotelandelslodz.pl.html?activeTab=photosGallery
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The end of the 1990s brought further extensions to the west and north. At the beginning of the
20th century, the Poznanski company was still generating huge profits. This was the "golden
age" for the family. In this period many palaces were built. However, the Revolution of 1905
brought a crisis and the empire was never able to recover. The development of textile industry
in Lodz suddenly stopped. The reconstruction process was interrupted by the First World War,
which was a disaster for the industry. Afet the war, Maurycy Poznanski made another attempt
to rebuild the empire. However, the foreign loans contributed to the loss of the company's
independence in favour of Italian capital. The next generations of the Poznanski family were less
associated with the company.

During the Second World War, the entire heritage of the multi-generational Poznanski family fell
into German hands. After the war, the factories were nationalized. This was the end of the
Poznanski family business, but it was not the end of the factory buildings.

In 1998, the French company Apsys presented an idea to transform the former factory into a
shopping and entertainment center. The adaptation project and the design of the future shopping
center were made by Virgille@Stone from London in cooperation with the French architectural
office Sud Architectes from Lyon. The Manufaktura complex, as the entire complex was called,
was put into use in May 2006.

In 2006, an idea was born to adapt the interiors of Izrael Poznanski's factory into a hotel. The
project was based on the idea of Andel's company, which already proved to be successful in
Prague, Berlin and Cracow. The author of the project is the Viennese architectural office Op
Architekten, with architects Wojciech Poptawski and Andrzej Orlinski. The authors of the interior
design are London designers Jestico+Whiles.

The intention of the designers was to contrast the historical architecture of 1878 with modern
futuristic interiors. Primarily, the function of the building has been changed. Efforts were made
to preserve the original structure of the building as much as possible. Many historic details have
been extracted that go well together

with modern elements of a 4-star hotel. The designers succeeded in creating a new quality of
space. The large widht was used to introduce futuristic skylights running through all floors. The
spacious atriums centered around skylights with a rounded ultra-modern form are a strong
contrast that harmonize with the historical tissue.

Oval atrium in the Andel's common areal®

196 1hidem
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Oval atrium in the Andel's common area.%” Oval atrium in the Andel's common area.%8

The ground floor contains a lobby, cafeteria, bar and restaurant for 350 guests.

Reception hall at Andel's Hotel.1®° Main hall at Andel's Hotel.2°

A conference centre has also been placed on the ground floor. It consists of 7 conference rooms
and is suitable for 450 guests. On the fourth floor there is a ballroom that can accommodate up
to 800 guests. Trade fairs, concerts, film screenings, fashion shows and festivals can also be
organised in this space. Its biggest advantage is the fact that it is acoustically isolated from the
rest of the building.

197 https://www.jesticowhiles.com/projects/andels-lodz/
198 Ibidem
199 Ibidem
200 1hidem
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The ballroom at Andel's Hotel.20! The ballroom at Andel's Hotel.202

In the Andel's hotel, there is a wellness area, gym, fitness, spa and swimming pool available to
hotel guests and walk-in visitors.

Gym at Andel's Hotel .23 Gym at Andel's Hotel.2%4

One of the hotel attractions is the observation decks that face all four sides of the world.

One of the terraces at Andel's Hotel.205 One of the terraces at Andel's Hotel.206

The rooftop swimming pool with a panoramic view of the city grows from the historical roof.
Precisely arranged viewing axes, illusions of space and a play of light and shadow are the highest
class of interior design.

201 Thidem
202 1hidem
203 Ihidem
204 Thidem
205 photo taken by the author
206 1hidem
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Swimming pool at Andel's Hotel.?%” Swimming pool at Andel's Hotel.2%8

There are 220 luxurious rooms designed in the hotel. 58 luxury apartments are located in the
characteristic towers, including 4 two-storey maisonette apartments. Most of the rooms are
almost 4 meters high. The work was carried out under the supervision of a monument
conservator. The original fabric inside the building was almost completely preserved. Cast iron
elements of the structure were exposed and are an essential part of rooms, apartments and
public spaces. The authentic brick on the walls was cleaned and secured, which ,as a result,
became an important element of interior.

All construction works were carried out under the supervision of the General Monument
Conservator and in accordance with his guidelines. Historical details have been extracted, which
have become a crucial part of the hotel's interior. It was a challenge to show the 19th-century
factory in the most faithful form and to preserve as much of the authentic structure as possible.
Many structural elements have been exposed. The brick walls were cleaned and secured. The
interior design focused on the detail from the 19th century . JThanks to this original design
decision the facility is recognizable throughout Europe.

Interiors of the Andel's Hotel.20° Interiors of the Andel's Hotel.210

The rooms and apartments have been warmed up with bright colourful accessories, which
created a friendly atmosphere and less austere look. The colours of furniture and fabrics
contrasting with the shades of brick and steel emphasize the atmosphere. The materials used in
the furniture are largely artificial. It also contrasts with natural brick, plaster walls and steel.

207 1hidem
208 1hidem
209 1hidem
210 1hidem
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Hotel rooms at Andel's Hotel.?! Hotel rooms at Andel's Hotel.?12

The Andel's Hotel is a clash of the history of Lodz accompanied with modern technologies. The
location is also an added value. The building is distinguished by its historic red brick facade. In
2009, the hotel received the main prize in the European Hotel Design Award Competition in the
category Architecture of the Year for the adaptation of an existing building to a hotel.

The colour palette which can be seen in the interiors of the Andel's Hotel is a combination of
natural shades of brick, steel and beige plaster with the intensity of colours found in furniture,
fabrics and accessories. This arrangement creates contrasts which emphasize the characteristics
of the 19th-century factory. That was the main point.

wybor autora

21 Ihidem
212 1hidem
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13.2.1 Andel's Hotel in L6dZ - arrangement measures.

213

215

Contrast
The historical tissue
surrounded by the round.
ultra-modern skylights is
additionally emphasised by
purple light.

Colour
The colour is also used to
highlight the historical brick.
But it is also used in modern
upholstered furniture. Such a
solution brings an element of
uniqueness.

Symmetry
the swimming pool on the
roof of the building was
designed. in a symmetrical
composition.

216

218

Rhythm
A rhythmical and symmetrical
arrangement of pillars
creates a rhythm that
organizes the interior.

Texture
The restored walls reveal the
history of the building.

Light

Huge glazing of the pool

allows to observe the city
panorama and facilitates the

interplay of light and

reflections which emerge

when the sunlight meets the
water surface.

The interior of the Andel's Hotel is a very successful attempt to combine the old with the new.
The complete change of the function and the resulting solutions created a new quality of space.
The combination of modern design, colour and the unique interior of an old factory helps to win

the heart of clients with design.

13.3 Hotel Ibis Styles Warsaw Centre - designed by Ian Hamilton?!° from the AND
Architecture and Design, complemented by Karolina Kowalik and Justyna Frackiewicz.

Ibis Styles Warsaw Centre is a new facility of a well-known hotel chain, located in the historic
center of Warsaw, at Zagorska Street 1a. The shape of the hotel was sketched by Pracownia

213 1hidem
214 1hidem
215 1hidem

216 https://www.booking.com/hotel/pl/hotelandelslodz.pl.html?activeTab=photosGallery

217 1hidem
218 1hidem
219 https://ian-hamilton.com/
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Tremend??° . The interior design was designed by Ian Hamilton from the AND Architecture and
Design??! and complemented by Karolina Kowalik and Justyna Frackiewicz.

Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.??? Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.??3

The first projects of the facility started in 2015, the building was completed in 2018. The facility
was built in 14 months. The hotel is located on the Vistula River, which had a direct impact on
the interior design. The Vistula flows in meanders throughout the hotel interior, a reference to
the river can be found in every room. The hotel lobby and conference rooms are decorated with
Justyna Frackiewicz's murals inspired by the work of graphic artists from the 1960s. Introducing
pattern-designing elements into commercial interiors is an increasingly common practice. It
personalizes the interior and give it a unique aesthetics. which may attract new customers.

QR
?&@1@@"

Justyna Frackiewicz's murals.??* Justyna Frackiewicz's murals.??>

220 http://tremend.pl/home/

221 https://and-architecture.uk/work/commercial/

222 https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

223 https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

224 https://www.facebook.com/ibisstyleswarszawacentrum/photos/pb.100063552442013.-
2207520000./1331708893854033/?type=3

225 https://www.facebook.com/photo/?fbid=935762580115335&set=pb.100063552442013.-2207520000.
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Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.226 Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.??”

The reception at the Ibis Hotel has an open form, which means it is not separated from the
guests by a desk. Its green, futuristic form makes a reference to a rock, which surprises the
guests already at the entrance. In the cafe we can feel like on a camping trip. The Winestone
restaurant surprises with its design, but also with the exquisiteness of the dishes served.

Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.??8 Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.??°

The hotel rooms resemble colorful tents. The designers Karolina Kowalik and Justyna Frackiewicz
wanted to recall the moments of joyful childhood spent by the river by proposing a variety of
structures, patterns and colours. The interiors of the rooms are equipped with swimming and
camping equipment. We can find kayaks, lifebuoys, paddles or even water level meters. The
whole design refers to the aesthetics of the 50s of the last century.

226 https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

221 https://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

228 https://www.facebook.com/ibisstyleswarszawacentrum/photos

229 https://www.facebook.com/ibisstyleswarszawacentrum/photos/pb.100063552442013.-
2207520000./1390942871263968/?type=3
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Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.?32

Hotel Ibis Styles Warsaw Centre,?33

The play of colour and form has been treated in the interiors of the Ibis Hotel with a large dose

of humour. Some might think it is too much.

Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.?3*

Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.235

230https ://www.booking.com/hotel/pl/ibis-styles-warszawa-
centrum.pl.html?auth_success=1&activeTab=photosGallery

2 pidem
232 1hidem
233 1bidem
234 1bhidem
235 1hidem
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Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.236 Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.?3’

Each bathroom offers all sorts of intensive colours. Colorful birdhouses have been placed in the
toilets, which is definitely a big surprise.

Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.?38 Hotel Ibis Styles Warsaw Centre.?3°

The Ibis Styles Warsaw has the Breeam certificate, which confirms the highest standards of
sustainable construction. The hotel has implemented a zero waste strategy. In the rooms,
glasses are used instead of plastic cups. Water filtering devices and systems for generating own
electricity have been installed. It is obvious that the owners of the hotel do care about the
environmental issues and want to maintain harmony with nature.

The colour palette found in the interiors of the Ibis Styles Hotel is a true madness of colours. In
common rooms, contrasting colours intertwine and bring together elements of various forms.
The whole is complemented by murals with equally intense and contrasting colours. The hotel
rooms are filled with aggressive, colourful stripes of various layout and strong contrast.

236 1hidem
237 1bidem
238 1hidem
239 1hidem
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Hotel Ibis Styles Warszawa Centrum - arrangement measures.

e

240

241

242

Contrast
Contrast in colour and form,
as well as aggressive
combinations do not evoke a
sense of harmony and order.

Colour
The colours of the interiors
are very intensive. Moreover,
the way colours are
introduced into the interiors
seems to be total.

Symmetry
Symmetry appears in
interiors so rarely that when
noticed, it immediately
reintroduces order.

243

244

245

240 https://www.facebook.com/ibisstyleswarszawacentrum/photos/pb.100063552442013.-
2207520000./1266677193690537/?type=3

241 Ihidem
242 1hidem

243 https://www.rosevia.pl/apartamenty-nad-morzem-spa-hotel-resort

244 Ihidem
245 Thidem
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Dominant Scale Contrast
The interiors consist of In my opinion, there is no The ubiquitous contrast is
dominants that fight with harmony in these interiors. used, in my opinion,
each other for the first place. There are no scale, order, thoughtlessly and without
and thus also harmony. any manner.

Despite the use of desigh measures and good intentions, the final effect is far from expectations.
The designed spaces do not remind me of spending time by the river, but rather of a narcotic
all-night party. In my opinion, it is not a place where you can relax nor work.

Why are such interiors created? To me, the reason for such creations is a kind of snobbery, a
desire for recognition at all costs. Exaggeration in the implementation of measures and the
resulting lack of balance lead to a lack of harmony, security, intimacy. The following interiors do
not allow you to enjoy good design.

In this paper, I also raise the topic of design in the context of recognizability. Primarily, I explore
the concepts of beauty, art and good design. The aim is to limit the concept of recognizability to
a space which has a positive impact on the recipient. A well-designed interior is supposed to
please, bring joy and stimulate many senses.
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II. PART TWO - PROJECT:
01. Project assumptions.

Among different types of hotel categorizations, one of the most important is the division due to
the location and function. When it comes to the function, we can distinguish: resort hotel, spa
hotel, business hotel, casino hotel, aparthotel, botel, budget hotel, budget-chic hotel, condo
hotel, residence hotel, garni hotel, hostel, city hotel, congress hotel or transit hotel. When it
comes to the location, we can make further categorization by finding a resort hotel by the sea,
in the mountains or by the lake. Hotels can also be categorized by the number of stars.

In my thesis, I will analyze three types of hotels: a resort hotel, a business hotel , and a
boutique hotel . I chose these 3 hotel types due to the fact that they are the most characteristic
and have to meet different customer needs.

A resort hotel , often called a resort, is a hotel located near the sea, in the mountains, by the
lake or the ocean, whose main aim is to aid relaxation by providing a big variety of all inclusive
services. A resort differs from other types of hotels because it offers additional sports and
relaxation infrastructure so that guests do not have to leave it.

A business hotel is a place which must meet the needs of a business client. It is a perfect place
to organize business meetings. It is usually located in city the center among other buildings or,
on the contrary, outside the city.

A boutique hotel is a small hotel, often of a high standard. It can satisfy the sophisticated
needs of guests. The target group are guests with sophisticated design requirements, but also
people who value peace, intimacy and cosiness. It is usually built in locations that are often
visited. They also complement these attractions.

The specificity of hotel facilities- destination:

sea city center city center
ocean outskirts
mountains
lakes

Resort hotel

Business hotel

Boutique hotel

The specificity of hotel facilities - customer expectations:

comfort work peace
rest business intimacy
holidays meetings cosiness
luxury convenience luxury
full range of services comfort uniqueness
refinement

Resort hotel

Business hotel

Boutique hotel
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I have analyzed many examples of residential units. The following examples come from the
Zenon Btedek's book "Hotele"?4¢ :

Residential units based on the Holiday Inn
system.2%”

Residential units of the Forum hotel in Residential units - 2-room proposal for
Warsaw.?4° holiday homes.2%0

720

Residential units modelled on Novotel.2! Residential units at the Hyatt in Houston.252

248 Zenon Btedek - Hotele - Programowanie, projektowanie, wyposazenie, Albus 2001, p.54
247 1bidem
248 Ibidem
249 Ibidem
250 1hidem
251 1bidem
252 1bidem
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The analysis of the following hotel spaces shows that most hotel rooms are designed as
rectangles consisting of two squares. Although the proportions of the hotel rooms I have
analyzed are of different length, the division into two parts seems unquestionable.

In some cases, the rooms are deformed, which is often determined by the architecture of the
building. In my view, this does not affect the basic principle of hotel room design.

A rectangle consisting of two squares is a compromise between functional needs and lightings.
The width of the room results from the satisfaction of the basic human needs, the length is an
optimization. The largest part of the room is illuminated as much as possible.

In my work, I would like to adopt a solution based on the analyzed examples. For all 3 types of
hotels I have selected, I have adopted a hotel room unit which a rectangle consisting of two
squares 396x396cm . I have adopted 420 cm between the structural axes. Modern
architectural solutions do deviate from the scheme I have adopted, but I implement more
innovative solutions in the futurist model.

I have prepared 3 different variants of the functional layout, where the individual functions are
defined by colour:

red - sleeping area

green - daily relaxation area

blue - sanitary area

purple - storage area

yellow - kitchen area, not included in every variant.

£9

Boutique hotel Business hotel Resort hotel

I have chosen design assumptions based on two squares. The first square performs the function
of a bedroom with - possibly - a relaxation area. The second square serves the function of a
bathroom and a wardrobe - in the form of a closet or a separate room or recess. In the case of
the business and resort hotel, the second part also includes a kitchenette.
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I have chosen a different arrangement for each type of the hotel. Indeed, I have chosen different
arrangement styles. In each of them, the demands of sustainable development are met. The
development of the modern economy and society is also thoroughly considered.

The Wabi Sabi, Glamour and Futurist are styles which are difficult to define and classify,
especially from the today's aesthetics perspective, which is seen as a philosophical discipline.
Their framework and conceptual scope are not easy to determine. On the other hand, these
styles have something in common - they are aesthetically attractive and highly desirable. In the
following parts of my thesis, I will refer to them as styles. Each of the styles is characterized by
the fact that they are emphatic in their expression, i.e. emotional and excessive. This excess,
grimace and caricature create memorable interiors. This affectation may also lead to kitsch. In
the 20th century, kitsch seems to be an indispensable element in the modern aesthetics.

The notions of Wabi Sabi , Glamour and Futurist styles have become distinguishable
concepts, but they are perceived as highly volatile, which means they are given to us for a
shorter or longer period of time. The modern aesthetics is open to new phenomena, which widens
the spectrum in which aesthetics as a philosophy operates. For this reason, I have gladly used
these newly added concepts in my work.

To conclude, I have chosen the arrangement styles, which are significantly different from each
other, but also different from other accepted styles. These arrangements where excess is
welcome, such as Haute Couture fashion shows, are on the verge of good taste and even contain
elements of kitsch or camp. It also applies to interior design.

02. Design of three different hotel rooms

02.1 The hotel room in a resort hotel - project assumptions.
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Resort hotel - Glamour style

A guest of the resort hotel in the glamour style is a person who intends to stay at the hotel for
a slightly longer period of time. It can be a family with small children. A holiday or weekend stay
at the hotel should satisfy their need for rest, but also provide comfort in caring for children.
Leisure area may be associated with the need to change the scenery, a new quality of aesthetics
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which resembles the world of dreams and fantasies. Elements of surprise and luxury seem to be
an added value.

The longer stay is linked to the rich offer of additional, resort-like infrastructure and different
organization of the hotel room. The designed room has a classic layout. However, it is enriched
with additional spaces. A larger amount of luggage requires bigger storage space. For this
reason, I have designed a wardrobe in the form of a separate room. Holiday with children
requires a kitchenette in order to be able to provide children with a meal at different times of
the day.

In the bedroom section, there is a bed with a rich headboard and a sideboard with a TV. This
area is designed on the basis of a symmetrical layout. The decorative elements disturb the
symmetry and add counterpoint. The kitchenette is designed in a similar symmetrical layout.

The bathroom door and the muntins bars on the balcony door create a rhythm and sense of
order. The wall behind the bed is covered with decorative wall panels. These panels create a
square pattern, which gives the interior order and harmony. Similar and dissimilar patterns will
add meaning to the juxtaposed elements. For instance, the quilted, soft and plushy headboard
is combined with cuboidal, rigid stucco moldings. A similar combination are shiny tiles and a soft
deep-pile carpet lying on them. These contrasts are present in the bed area, which seems to be
in the centre of attention.

Colour homogenisation calms and soothes the recipient. My aim is to find contrast in the
materials. The smooth and shiny tiles, the fluffy carpet, the soft headboard. Detail and contrast
can be found in carefully selected furniture - a very modern seat, a dresser, an ultra-modern
kitchen cabinet and classic bedside.

The use of contrast emphasizes the characteristic features of the interior. Such a space will
definitely remain in the memory. Glamour effect can be achieved by using contrast. It can be a
contrast in colour or texture, but also the degree of transparency can be contrastive. You can
find a contrast between the fluffy carpet and the white, shiny tiles, as well as the soft,upholstered
headboard and the wall covered with stucco moldings. There is also a contrast between the
transparent, airy curtains and the blockout of the drapes.

Light-reflecting materials such as mirrors and glass give character. The deeper the glass is
polished, the stronger the Glamour effect seems to be, as exemplified by the glass bricks and
crystals. Due to its high price, crystal is only available to a very narrow group of recipients. In
response to the demand from consumers, "Swarovski crystals", which are specially coated and
polished glass, were produced. "Swarovski crystals" do not resemble the structure of crystalline
minerals or other precious materials. Nonetheless, they are able to seduce and deceive potential
buyers, even such famous figures as Coco Chanel or Lenny Kravitz. This is where discover kitsch.
We admire ordinary glass as if it was a real crystal.

The interior lighting created several scenes. The LED kitchen lighting and bathroom lighting
creates an ultra-modern atmosphere. However, a quick change of the light to a chandelier and
classic bedside lamps creates a warm and very friendly scene. I have chosen the Chlorophilla
chandelier by the Artemide company, which impresses not only with its form, but also with its
lighting effects. Play with light creates the impression of movement.

The colour palette consists of various shades of cold and warm white. I complement the white

colour with old gold and red, but these colours are only used in accessories. Narrowing the colour
palette emphasizes the importance of lights and materials. The omnipresent white allows to
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create a climate with light, which is much more important than colour in this room. Chiaroscuro
brings out an attractive detail. In the Glamour style, light seems to be more important than the
materials, in contrast to the Wabi Sabi style, in which the materials are the priority. The well-
designed system of artificial lights and the analysis of natural daylight would help to create
different scenes and give the interior a special intimacy. The light emphasizes all kinds of
glowing, flickering and shining, which is very important in the Glamour style.

wyldr aulora

02.1.1 My motivations to create a resort hotel in the Glamour style.

The Glamour style is associated with the international magazine for women under the same title,
which has been published since 2003. Initially, it referred to beauty only in a cosmetic sense.
Over time, the magazine expanded its influence to broadly understood lifestyle. Glamour has
combined the everyday with the extraordinary. It has changed the ordinary everyday life to the
world of art and has given everyday life a special meaning by glamourizing it. It has added
mystery and created the illusion of wealth. The Glamour style touches on the world of desires
and dreams. It is associated with splendor, refinement and decorativeness.

From my professional experience - which may not be fully representative- the Glamour style
fulfills the dreams of young mothers who are immersed in the unusual and feminine world of
Glamour. Following my experience, I believe that such an arrangement is able to fulfill the
desires related to luxurious holiday and the need for beauty represented by young women and
their families. The Glamour style implemented in a resort hotel facility helps to create a room
that will charm the recipient enough to remember it and gladly come back to it.

91



02.1.2 Inspirations.

Glamour style2?53
very modern
ubiquitous flash
led lighting.

Glamour style254
classic
stuccowork
noble wooden floor.

Glamour style?55
decorativeness
detail
Hampton elements.

02.1.3 Visualizations.

23https://pl.pinterest.com/pin/416512665517416338/
254 https://pl.pinterest.com/pin/96545985749697615/
255 https://pl.pinterest.com/pin/416512665517416338/
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02.1.4 Extras.

The lighting in the form of a Chlorophilia Artemide chandelier with its delicacy and unique way
of lighting the ceiling, adds a jewel-like character to the interior. It is very characteristic in the
Glamour style.

Chlorophilia Artemide.?>¢ Chlorophilia Artemide.?>”

I also suggest a piece of furniture designed by the Polish designer Max Kobiela.

256 https://www.ambientedirect.com/en/artemide/chlorophilia-2-sospensione-led-suspension-lamp-app-
control_pid_1312312.html
257 https://www.ambientedirect.com/en/artemide/chlorophilia-2-sospensione-led-suspension-lamp-app-
control_pid_1312312.html
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Pouf Puffy Max Women.?38

Pouf Puffy Max Women.?2%°

Accessories designed by Marcel Wanders would perfectly match the Glamour interior.

: )
9
'

5.
o -

L

s
e

Marcel Wanders - Stone

Marcel Wanders - Vase?26!

Marcel Wanders - Lamp?2%?

stoo|26° colour contrast, decorativeness,
jewel-like character, oval forms, detail,
transparency, facets. finesse.
glass facets.
02.1.5 Arrangement measures
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Symmetry Colour Symmetry breaking

Symmetry has been
introduces in the bedroom
area, which organizes and

harmonises the space.

The colours include white,
gold, copper and red. Red,
especially in photographs,
will certainly be remembered
for a long time.

The symmetry was violated
by the arrangement of
decorative and ornamental
elements.

258 https://euforma.pl/sklep/pufy/puffy
259 https://euforma.pl/sklep/pufy/puffy

260 https://www.designpublic.com/products/kartell-stone-stool

261 https://www.lamisse-onlineshop.com/delft-blue-no-4364/
262 https://www.marcelwanders.com/projects
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Texture
Monochromatic white allows
for better extraction of
textures and tactile

Light
The lack of coluor makes it
easy to focus on the light, its
reflection and dispersion.

Rhythm
Divisions found in the stucco
moldings order the space and
create a rhythm.

sensations.

02.02. The hotel room in a business hotel - project assumptions
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Business hotel - Futurist style

A guest of the business hotel in the futurist style is a person who who wants to spend a short,
but usually intense time. For instance, a businessman who goes to another city or country for
business meetings, trainings or conferences. Or a tourist guided by cognitive values. In both
cases, the need for rest in the best possible standard must be fulfilled. It is important to have a
place for rest after a busy day. It can be busy in terms of business or sightseeing.

The function is based on a centrally designed module consisting of a bed and a bathroom. A
communication way has been paved around the module. This communication can take place in
a circle and in a continuous manner. Without any barriers and limitations the movement around
the room is faster. This way we can feel completely barrier-free. Moreover, this arrangement
makes the space unreal. Walls arranged in curves also add lightness and acceleration, as if we
were sliding on the rounded surfaces of the walls. The person staying in such a room is motivated
by its energy and movement.

A modern businessman is a man who has contact with the newest technology in many fields of

his life. His needs include a properly assumed function and good composition. Furthermore, a
business guest certainly expects an access to the latest technology. I have considered these
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aspects while creating a hotel room intended for business, bearing in mind that luxury can be
ultra-modern.

The hotel room in the Futuristic style is a minimalist room, with particular emphasis on
functionality and ergonomics. The roundness, which is characteristic of this style, introduces
dynamics and modernity. The assumed function makes the space unreal.

Most of the built-in furniture is inspired by high-tech technology, in which the process of opening,
closing and starting devices is "closed", like in a smartphone. A device can also be opened or
closed in the "blink of an eye". An additional advantage is the mobility of room equipment.
Unnecessary during the day, bedside tables can be hidden, as well as a TV screen, which hides
in the false ceiling area. Mobility allows to introduce more functions into the interior, whereas
these functions can be interchangeable.

Another element that distinguishes the interior are three-dimensional wallpapers. They give the
interior a uniqueness and add new emotions by causing optical illusions.

..............................

................................

.......................

Wallpaper pattern.

A large number of glazing and mirrors is used in the design of the Futurist room. Transparencies
and reflections create an illusion of space. The Futurist style is also an experiment and playing
with form. For instance, the idea of a TV sliding down from the ceiling and moving bedside tables.

Futuristic lighting consists of the ubiquitous LED lighting. The illuminated contours of the false
ceilings and the semi-circular cabinets bring modernity, energy and movement to the interior.

The colour palette is monochromatic. It includes cold white, all kinds of gray and black. This
meanse, the colour palette is very narrow. I truly believe that a rich colour palette is not the
most important measure and there are many other arrangement possibilities. Reducing the
amount of colour stimuli encourages relaxation and biological regeneration.

WOl muttne
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02.2.1 My motivations to create a business hotel in the Futurist style.

"Futurus" in Latin means the future. For this reason, the Futurist style and its convention is
associated with future.

Futurism is an avant garde movement in art that was born in Italy, represented by the poet
Filippo Tommaso and the painter Umberto Boccioni in the Manifesto of Futurism in 1909. The
assumptions of the Manifesto referred to art, but also to the way of life. Modernity and progress
were praised, with which life becomes both easier and more interesting. The technical revolution
at the turn of the 19th and 20th centuries provided new opportunities, new dreams and tools for
their implementation. Futurism was characterized by speed, momentum, rebellion, but also
violence. For the futurists, war was a manifestation of dynamism and change. The main aim of
Futurism was to destroy tradition. Searching for new canons while destroying the present ones
took place in many fields: painting, film and architecture.

Today's understanding of future has changed. It is a delight in high-tech and smart-home
aesthetics. Nowadays, the style called Futurism is a high-tech aesthetics looking for new, often
surprising solutions. The ergonomics and function of the high-tech style seem to be secondary
to the aesthetics.

Lighting is an invaluable element in the Futurist interiors. The light emphasizes the composition
solutions and selection of shapes and materials. High-tech style lighting should be strong, spot
or linear. The "rivers of light" created by LED strips are typical for this type of interior. The light
should allow to show a very bright space and give the effect of sterility. On the contrary, light
may also create very dark scenes, where meandering rivers of LED strips create a new version
of the already known space. Light is not only functional, but also decorative.

02.2.2 Inspirations.

The hotel room of the future "One Thousand" Museum in Hotel Puerta America in
designed by the Lava Miami designed by Zaha Madrid.?%>
team.263 Hadid.2%%

263https ://www.dezeen.com/2008/11/18/future-hotel-room-by-lava/
264 https://pl.pinterest.com/pin/382946774547177762/
265 http://www.bestmadridhotels.com/en/property/silken-puerta-america.html
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02.2.3 Visualizations.
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02.3.4 Extras.

The accessories designed by Phillip Starck fit perfectly into the futurist interior. They express
modern sense of aesthetics, although they are close to kitsch or camp.
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Ara lamp?6®

Kartell Charles Ghost Stool2%7

02.3.5 Arrangement measures

Contrast
The contrast introduces
elements that are dynamic
and memorable.

Dominant
A black bed with black
bedding is the most
important element of the
whole composition.

1\
Symmetry
The symmetry in the interior
organizes the space.

Composition
The composition based on an
oval introduces movement
and dynamics. This functional
arrangement contributes to
the recognizability of the
facility.

The principle of dissimilarity
The introduction of dissimilar
elements means contrast,
emphasis and increased
memorability of the interior.

Texture
The wallpaper texture
introduces illusory elements
and makes the space unreal.

266 https://www.1stdibs.com/furniture/lighting/table-lamps/ara-table-lamps-philippe-starck-flos-1988/id-f_21734672/
267 https://sklep.arka-meble.pl/home/3554-stool-charles-ghost-krysztalowy-kartell-
8034105780354.html?gclid=CjwKCAIAmuKbBhA2EiwAxQnt7xsqDghwu88B-
4cqINELTR_5FkVcWeokpreh-1GItvV8y7c90TjEIQAROCs

107




TV as a picture frame?68
The TV looks like a framed
picture when it is switched

off.

Drop down TV?26°
This TV has the ability to
pop-up and drop-down.

TV hidden in the ceiling?”®
A special lift allows you to
lower the TV set down from
the ceiling, then hide it. The

mechanism is concealed
within the ceiling.

02.3. The hotel room in a boutique hotel - project assumptions.
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Boutique hotel - Wabi Sabi style
Y

A guest of the boutique hotel in the Wabi Sabi style can be both a tourist and a businessman. It
is dedicated to the client at any age. It is a client with high sensitivity and aesthetic expectations.
Aesthetic values - as in the futurist room - seem to be more important than functions and
ergonomics. The Wabi-Sabi style does not suit everyone. It is dedicated to customers with
specific design requirements.

Boutique hotels are often built in buildings which are not intended for hotels. Therefore, the most
experiments take place in the aspect of the assumed functions. However, I have decided on a
classic compositional solution. I believe that the interior design in a boutique hotel is more

268 https://news.samsung.com/pl/intelligent-that is-what-see-what-have-to-offer-samsung-smart-tv
269 https://www.benchmark.pl/aktualnosci/lg-signature-oled-r-first-roll-up-telewizor-premiera.html
270 https://cinematic.pl/p/future-automation-chr-tv-sufit/
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important than the assumed function and composition. In the case of a boutique hotel, it seems
that the main goal is to achieve the extraordinary effect. Boutique hotels and their uniqueness
can complement their attractive location. Sophisticated design can eliminate the competition and
meet the high demands of customers with refined taste.

I have proposed a classic layout of the room, in which the day and night area, the sanitary area
and the storage area are separated. In a rectangle divided into two equal squares. The relaxation
area occupies the first square and the sanitary and storage area occupy the second square.

As I have mentioned before, the assumed function in a boutique room is not relevant. In a
boutique room, the most important are materials and accessories.

I have proposed a raw stone finish of one of the walls as a counterpoint to the dehumanized
hotel interiors. Stone is in symbiosis with the Wabi Sabi style. The way of finishing the wall is a
repeated element in the arrangement of this hotel, it is present in common spaces such as the
lobby, restaurants and corridors. Its roughness and convexity can be enhanced by light. Such a
raw structure is an innovative element of the interior. As far as decorative elements are
concerned, I have opted for copper. The whole is complemented by bonzai plants.

The bed space and the opposite wall are designed in symmetry. Accessories, such as an
armchair, plants and decorative elements attempt to disrupt this symmetry. Natural materials
have been suggested, such as a wooden floor, a stone wall, a leather armchair and a straw rug.
In the boutique room, all electronics are hidden. A large, round mirror is a TV set and a laptop
screen. However, it can be used as a mirror for the entire stay, forgetting about work and the
modern world. The build-in cupboards in the hall are created with the rule of the golden ratio.
By using this kind of furniture, we are getting closer to nature.

Stucco moldings in the form of baseboards, ceiling slats and plafonds placed on the ceiling are
implemented. The introduction of stucco moldings in the Wabi Sabi style seems to be in conflict
with the ideology. However, a boutique hotel also uses the element of surprise, contrast and
uncommonness. The room seems to be more sublime and unique.

The Wabi Sabi style is connected with nature, simplicity and transience. It is like experiencing
the architecture with all your senses. The textures in the Wabi Sabi style are invaluable. The
materials are organic, natural or recycled. It is a return to nature. Special emphasis is put on
the natural colour in different shades of beige. The proposed lighting allows to create various
scenes so that intimacy is maintained. The use of a large photograph of a woman - a different
one in each room - personalizes the space and enhances its individuality. In order not make the
photography too suggestive, I have used the image of a woman with closed eyes. Closed eyes
release dreams and allow you to reduce tension. The woman in the picture is albino. This way,
I emphasize tolerance for otherness and the search for beauty in every aspect of life. The use of
the photography also increases the recognizability of the facility among others.

The colour palette is based on earth tones. White, gray, shades of brown and black. The palette
consists of subdued colours. There is no dominant colour, but rather a dominant form. The colour
should be soothing, so that the guest can focus on textures and textiles.

Lighting emphasizes the contrast. Furthermore, it is a variable element which creates different
scenes and chiaroscuro. Change is characteristic of the Wabi Sabi style, as it indicates the
passage of time and aging processes. The main aim of lighting is also to bring out the materials
used in the interior. For instance, the stone wall gains a third dimension thanks to the lighting.
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02.3.1 My motivations to create a boutique hotel in the Wabi Sabi style.

The Wabi-Sabi style emphasizes the boutique character of the room. Wabi-Sabi is a Japanese
philosophy that opposes consumerism. It is an elusive and mysterious philosophy. It is hard to
define. "The Japanese have an admirable tendency to leave the unexplainable unexplained, as
is the case with Zen, whose most profound teachings cannot be communicated by words." Zen
believes words are the fundamental obstacle to clear understanding. "The monks seek to reach
their goal of enlightenment not through learning, but by the unlearning all preconceived notions
of life and reality.?”! As Zen and Christianity differ profoundly, so do the philosophies that have
guided the development of art under the two cultural banners".

Nowadays, we focus on visual, intellectual and conceptual aspects in architecture, in contrast to
bodily and sensual values. Sight is the sense that is used most rapidly and humans take most
of their decisions based on it. However, it is good to feel the inside, not just see it. The stay in
a hotel room can be not only a visual but also a haptic experience. The smoothness of slippery
silk bedding, the fleshiness of a plaid or the roughness of sisal can become additional values.

The Wabi-Sabi philosophy is based on the juxtaposition of two words. Wabi means simplicity,
humility and living in accordance with nature. Sabi means impermanence, aging. Together they
form a philosophy which accepts the passing of time, looks for beauty in imperfection and finds
joy of life in simplicity. The harmony and authenticity of this style should encourage relaxation
and satisfy the most refined tastes of the hotel guests.

Wabi Sabi is a kind of mindfulness - concentration and meditation connected with noticing the
smallest details surrounding us. Mindfulness is the answer to the excess of technology and
overstimulation. The Wabi Sabi philosophy shows us how to live and focus on the things that are
most important to us. The Japanese understanding of architecture is a relationship. Being in a
relationship with architecture does not mean perceiving architecture as such. It is all about
perceiving it in time and experiencing architecture with other senses. Feeling its textures with
the touch of your hand, listening to the sound of the textures used in the interior. These
sensations can be reflected or disappear in the interior in many different ways. Bodily sensations
are -in my opinion- a special aspect of experiencing architecture. For this reason, I have put
special emphasis on them in my project of the boutique room. Recognizing and remembering
spaces thanks to other senses than sight seem to me to be crucial.

21 Andrew Juniper "Wabi Sabi. The Japanese Art of Impermanence", Sensus, 2018, p. ix
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02.3.2 Inspirations.

Wabi Sabi?72 Wabi Sabi?73 Wabi Sabi?74
wall roughness natural light wall roughness
LEDs emphasizing the softness of the towel fabric. sophisticated lamps.

texture. of the wall.

02.3.3 Visualizations.

2"2https://pl.pinterest.com/pin/293156257003027548/
273 https://pl.pinterest.com/pin/236439049177957589/
274 https://pl.pinterest.com/pin/68743990793/
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Other colour version:

02.3.54 Accessories

All kinds of bowls and pots perfectly fit into the interior of the boutique hotel room in the Wabi
Sabi style. They can be made of clay, wood or copper. The Beat Light lamps designed by the
well-known designer Tom Dixon blend well into the interior. A good accessory is also a Bonsai
tree, which brings a bit of exoticism into this space, and thus makes it extraordinary.
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copper bowl?7> Tom Dixon - Beat Light tubes?7®

02.3.5 Arrangement measures

Symmetry
The designed symmetry
introduces order and balance
to the interior.

Texture
The wall is covered with a
characteristic structure,
which has been enhanced by
lighting.

Dominant
The large photograph of an
albino girl with her eyes
closed provides a
counterpoint.

Rhythm
The rhythm that appears in
the designed furniture
organizes the space and
makes it harmonious.

Gestalt
The chiaroscuro on the stone
wall emphasizes the spatial
character of the structure.

Scale
A scaled mirror covering the
TV stands in contrast to the
shelf, illumination and
decorative sculpture
elements.
Its arrangement introduces
order, but also makes the
composition more attractive.

275 https://svisdesign.com/PL/miski_c844540894249039/miski_c856137305949155/miski_c856115831112084/miska-

19-cm-orion-basic-smoked-metal-szary-i-miedziany-lakier-
polmatowy_p10952?gclid=CjOKCQiAg_KbBhDLARISANXx7wAxxjyhDiS90ScxK4ry8RUgCxH8LXTWO7vAMIXkerLTuWyrrTR

ZBJs4aAlRaEALw_wcB

276 https://www.alterluna.pl/firm/index/view/id/89/
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5. Conclusions.

The key objectives of my work are to design a hotel room and to specify the processes related
to it. In the interior design projects, I have attempted to use the methods which resulted from
the conducted research. Thanks to this prior analysis, the designed spaces of each of the hotel
rooms should influence the recognizability of the facility. It is not only the aesthetic value, but
also the appropriateness of the assumed function. Comfort and meeting the expectations of the
guest are also of crucial importance.

I attempt to examine how concepts related to interior design are perceived nowadays. Concepts
such as beauty and good design have carried different meanings throughout the history. In order
to understand them, it is important to specify what they mean in this day and age. It is also vital
to define what space means for an interior designer. The meaning and scope of space can be
extremely different in case of various projects. I have studied the relationship of mathematics
and nature. And even more importantly - the relation between mathematics and beauty.

In the further part of the thesis, I have analyzed specific features of the interiors, which allowed
me to properly understand the interiors, find their weaknesses and assess their aesthetic
aspects.

I have also thoroughly researched various design means and the benefits they bring. Evaluation
of their influence on the recipient's feelings allows to draw the final conclusions as to which
design means are best in each project. The humber of measures, their choice and priority affect
the interactions between the space and the recipient.

I have examined different hotels and their recognizibility. I have analyzed the arrangement of
common areas and the interior design of their hotel rooms. I have assessed the accuracy of the
design measures used in the projects. I have examined their impact on the aesthetics and
individual character of the space. I have analyzed the context and its core. I have come to the
conclusion that context can become an added value, but not in every case. Adequate fitting in
the context is not always indispensable.

Nowadays, we perceive architecture visually, forgetting bodily and haptic sensations. We
evaluate space by examining it with the intellect. My aim is to emphasize the fact that the spaces
in which we are, also wrap us with a pleasant material, so we can also enjoy its haptics.

In modern design, there is often some kind of snobbery, which can have a negative impact on
memorability. Being designers, we sometimes succumb to low motives. Incorrectly selected
means, exaggeration and lack of priority - despite good intentions - create places which are not
meant for people but for recognition. This contemporary conformism seems to be important and
worth analysing. It should be noted that values such as beauty, art, good desigh and harmony
are the most important in interior design.

Finally, I have designed three different hotel rooms in various styles. I have applied previously
researched tools. I have indicated their purpose. A hotel room is a space that is particularly close
to man It combines living, rest and often also work. The hotel room design requires a special
analysis which covers many aspects. I have tried to define the functions and needs of the hotel
guests. My goal is to correctly indicate the measures so that the space becomes not only
functional, but also interesting and memorable. A uniquely designed hotel room has a chance to
be remembered memory longer. An interesting arrangement of a hotel room influences the
recognizibility of the object. Moreover, it may help to win the potential client on equal terms with
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purely commercial matters. Focusing on the unique arrangement of a hotel room seems to be
unquestionably right.

Magdalena Twardowska, MSc. Eng. Arch.
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