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Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym

WSTEP

Praca doktorska pt. ,Print Prospect — tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym” stata
sie pretekstem do realizacji wieloelementowej kolekcji z zastosowaniem szerokiej palety mozliwosci techno-
logicznych druku na tkaninie. Zatozeniem projekiu byto eksperymentalne potqczenie réznorodnych technik
i rozwigzan wizualnych w ramach jednego, spdinego zestawu akcesoriow dydaktycznych.

Temat mojej pracy ,Print Prospect” nie jest przypadkowy. Stowo ,prospect” w jezyku angielskim oznacza
dostownie ,wizje, szanse, nadzieje”. Chciatam, by tworzona przeze mnie kolekcja wykorzystywata nowoczesne
materiaty, ich charakter i potencijat. Poruszany problem zwigzany jest z szeroko rozumianym zagadnieniem druky,
m.in. poprzez uzycie farb przemystowych, ktére znalazty zastosowanie w nowym kontekscie. Dodatkowym
aspekiem badawczym rozprowy stato sie zglebienie potrzeb terapeutyczno-dydaktycznych miodych odbiorcow.
Dokonatam analizy etapéw rozwoju ich widzenia, wrazliwosci na kolory i ksztatty oraz postrzegania $wiata.

Kolekcja skfada sie z siedmiu czesci: tekstylnej ksiqzeczki, mat, poduch, klockéw, stempli oraz dwaéch
zestawdw tkanin. Punktem wyijécia do okreslenia zasad kompozycyinych, stylistyki i tematyki kolekeii, Print Prospect”
byfa napisana przeze mnie ksigzka pt. ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”. Zalezato mi na poruszeniu
problemu, kiéry nidstoby ze sobg wazny przekaz dla mtodego czfowieka, dopiero uczqcego sie rozpoznawac
i nazywaé ,targajgce” nim uczucia. Ksigzeczka jest opowiesciq o emocjach iich znaczeniu w zyciu nie tylko
dzieci, ale tokze kazdego dorostego. Uczucia nie sq prostym zagadnieniem i nawet dojrzate osoby majq
czesto kfopot z ich odpowiedniq inferpretacjq. Z tego powodu uwazam, ze dyskusje na ten temat powinnismy
prowadzi¢ juz z najmfodszymi. Dzieci w wieku przedszkolnym sq dosé impulsywne, cechuje je czesta zmienno$¢
nastrojéw. Dlatego tak istotna jest rozmowa na temat odczuwan w kontekscie ich rozumienia, a nie karcenia
(np. za zto$¢) oraz pod kgtem ich przydatnosci, a nie sztucznego ,ujarzmiania”. Moim celem byto uswiadomienie,
ze kazda z emocji [nawet tych nieprzyjemnych) o czyms$ nam moéwi: czego chcemy, na co sie nie zgadzamy,
na czym nam zalezy, za czym tesknimy.

Cze$¢ teoretyczna dysertacji doktorskiej sktada sie z czterech rozdziatéw.

W rozdziale | dokonuje przegladu literatury fachowej odnoszqcej sie do edukacji oraz sposobéw ksztatto-
wania i wychowywania dzieci. W dalszej kolejnosci analizuje realizacje polskich projektantéw tworzgceych
dla najmtodszych. Nawigzuje réwniez do literatury dzieciecej - studivje historyczne oraz wspétczesne
przyktady ilustracii oraz przyblizam sylwetki czofowych twércow. Najwiecej uwagi poswiecam publikacjom,
ktorych tematem sq emocie.

Rozdziat Il zawiera opis poszczegdlnych etapéw tworzenia pracy doktorskiej. Poczqwszy od wyboru
metodologii badan polegajgcej na analizie publikacji specjalistycznych, przez wykorzystanie rozméow
z grupami focus'owymi, po zaproponowanie 23. rodzajéw zabawek, kiérych projekty skonsultowatam
z Marcinem Zygmuntowiczem - psychologiem z Centrum Diagnozy i Terapii Autyzmu ,Navicula”. Osfateczna

wersja kolekcji to propozycia odpowiadajgca konkretnym potrzebom dzieci w wieku przedszkolnym.
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,Print Prospect” sktada sie z siedmiu elementéw:
1 Tekstylnej ksiqzeczki pt.. ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”
Mat ,Dyskuciaki”
Poduch ,Pastylki”
Drewnianych klockéw ,Hocki-klocki”
Pieczatek 3D , Stemplaki”
Patchwork'owych tkanin , Zszywane, stemplowane”

Projekiow tkanin o charakterze unikatowym.

Kolejny opisany etap dotyczy poszukiwania formy i stylistyki wyselekcjonowanych elementéw dydaktycznych.
Tworzqc historie 0 emocjach zaprojekiowatam grupy postaci, kiére miaty ,przeprowadzi¢” matych odbiorcéow
przez wszystkie pomoce edukacyijne i scali¢ wizualnie cafq kolekcje. Duzg role odgrywa wiasciwe uzycie
$rodkéw wyrazu: kreski, koloru i faktury, co wptywa na emocjonalny odbiér tresci. Czwarty etap pracy stanowiq

eksperymenty materiatowe. Polegaty one migdzy innymi na doborze odpowiednich baz i proporcji do uzywa-

nego przeze mnie pigmentu termochromowego oraz na testach tqczenia cyfrowego druku z réznorodnymi foliami

flex i flock. Ponadto musiatam wykonaé¢ szereg préb introligatorskich z wykorzystaniem tkaniny, by ostatecznie
méc zaprojektowad i ztozy¢ gtéwny element kolekcji ,Print Prospect” - tekstylng ksigzeczke. Zostata ona
w cafosci wydrukowana na materiatach (mikrofibrze) z uzyciem réznych technologii uszlachetniania tkanin.
W Il rozdziale szczegdtowo opisuje poszczegdlne czescei kolekeji. Zaznaczam, iz priorytetem mojego projekiu
dokforskiego byfo utatwienie pracy terapeutom, wychowawcom i rodzicom dzieci w wieku przedszkolnym.
Z tego powodu podijefam prébe wprowadzenia nowych rozwigzan w kreowaniv pomocy edukacyinych.
W zwigzku z powyzszym rozdziat IV opisuje praktyczne zastosowanie ww. akcesoriow oraz reakcje dziec,
opiekunéw i specjalistow na zabawe nimi.

Mam ogromng nadzieje, ze mdj zbidr przyboréw dydaktycznych bedzie cho¢ malq, ale nowatorskg
propozyciq w dizajnie spofecznie zaangazowanym. Dostrzegam ,szanse” na fo by zaprezentowaé autorskg

kolekcje ,Print Prospect” na rynku polskim w branzy zabawkarskiej. ®
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ROZDZIAL ]

TEORIE, INSPIRACJE, ODNIESIENIA

1. EDUKACJA ORAZ KSZTALTOWANIE WOLI | CHARAKTERU DZIECKA

Edukacja jest ogotem procesdw i oddziatywan, kiérych intenciq jest zmienianie ludzi (przede wszystkim
dzieci i mtodziezy) oraz przystosowanie do panujgcych ideatéw i celéw wychowawczych'. Odbywa sie
ona poprzez czynnosci nauczania i uczenia sie’. Wyksztatcenie i wychowanie we wszystkich fazach rozwo-
jowych cztowieka jest écisle zwigzane z naukg pedagogiczng, kiéra odpowiedzialna jest za prawidfowy
proces edukacji spoteczenstwa®.
Istniejq nastepujace formy edukacii:
1 Edukacja formalna (zinstytucjonalizowana) -~ ma miejsce podczas nauki wezesnoszkolnej
i szkolne;,
Edukacja nieformalna - to proces trwajqcy przez cate zycie, w trakcie kidrego ksztattujemy
postawy, wartoéci, umiejetnosci i wiedze na podstawie réznych doswiadczen oraz wptywu
ofoczenia (grupy réwiesniczej, rodziny, srodowiska spotecznego, itp.) i oddziatywania mass mediéw,
Samoedukacija - forma wzbogacania wiedzy poza edukacjq formalng odbywana w momencie,
gdy aktualne ksztafcenie nie spetnia oczekiwan jednostki?,
Edukacja akcydentalna (ad hoc) — wynikajacqg z codziennych sytuacii, kiére wydarzyty sie niespo-
dziewanie, ale byty zrédtem doswiadczenia lub wiedzy.

Edukacii, wychowaniu, ksztattowaniu prospotecznych postaw u matego cztowieka poswiecito niekiedy cate
swoje zycie liczne grono wybitnych pedagogéw. Wielu z nich wniosto istoine, stosowane wspétczesnie tresci
w te dziedzine wiedzy. W kontekscie wiasnych dociekan mojq uwage skupitam na wyjgtkowej postaci w historii
pedagogiki - Marii Tekli Montessori, urodzonej w 1870 r. wioskiej lekarce, twérczyni nowatorskiego systemu
wychowania dzieci. Autorka zainicjowata zupetnie nowy sposdb wychowania, kiéry od jej nazwiska zyskat
miano metody Montessori. Rewolucyiny program znany jest ze swobodnego stosunku do rozwoju dzieci, natomiast
przeciwstawia sie sztywnemu systemowi szkolnemu, ttumiqgcemu wg prekursorki ich naturalng aktywnosé.
Montessori uwazata, ze gtéwnym zadaniem pedagogiki jest wspieranie tworczosci i spontanicznosci dzieci,
umozliwianie im wszechstronnego rozwoiju fizycznego, spotecznego, kulturowego i duchowego. Dokfadniej
byto to przeciwstawienie sie dwczesnym systemom nauczania, ktérych symbolem dla Montessori byta ,szkolna
tawka”. Zatym okresleniem ukrywatassie nie tylko krytyka samejkoniecznosciwysiedzenia natwardych krzesetkach,
ale tez brak elastycznosci w formach wychowawczych, konserwatywne podejscie do nauki oraz uniemozliwianie
dzieciom przejawiania indywidualnych cech i talentéw. Dawna szkofa zaktadata, ze to dzieci miaty dopaso-

wywac sie do nauczyciela, a nie odwrotnie. | wiasnie z tym stanowczo nie zgadzata sie Maria Montessori.

1. W. Okon, Nowy stownik pedagogiczny, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 1998, s. 84., ISBN 83-86770-96-1.
2. M. Malewski, Od nauczania do uczenia sie. O paradygmatycznej zmianie w andragogice, Wydawnictwo Naukowe
Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 46, ISBN 978-83-62302-08-06.

3. D.Jankowski, Edukacja wobec zmiany, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2007, s. 10, ISBN 83-7322-845-4.

4. M. Pasterski, Samoedukacja w praktyce, czyli skqd czerpa¢ wiedze?, dostepne przez: hitps://michalpasterski.pl/2013/03/
samoedukacja_w_praktyce, (dostep 02.05.2022).
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Podstawowq zasadg wg niej powinna by¢ wolnoé¢ ucznia, poniewaz tylko ona wyzwala kreatywnos¢
dziecka obecng w naturze. Z wolnosci natomiast rodzi sie wg Montessori dyscyplina. Zas zdyscyplinowana
jednostka potrafi kontrolowad sie sama i jest w stanie przystosowaé sie do obowigzujgcych w zyciu zasad. Czas
dziecinstwa jest okresem wyjagtkowej kreatywnosci. Jest to etap zycia, w kiérym umyst dziecka wrecz chfonie
cechy ofoczenia i przyswaja je. Dzigki ideom Montessori zmienito sie wiele zasad pedagogicznych obowig-
zujqeych w pierwszych latach dwudziestego wieku. Dzieci mialy nauczy¢ sie dba¢ o siebie i byty zachecane
do podejmowania wiasnych decyzji. W programie wychowawczym Montessori przybory i zabawki sq rzetelnie
przemyslane. Dzieki nim dziecko postrzega nauke jako przyjemnq i kreatywng zabawe. Pomoce Montessori
sq niezwykle funkcjonalne, charakteryzujg sie m.in.: pobudzaniem aktywnosci, stymulacjq zmystéow, estetykq,
izolacjg bodzca, kontrolg btedu i realizmem. Wszystkie pomoce wyposazone sq w instrukcje pozwalajgce
na skorzystanie z pefnego potencjatu zabawki. Maria Montessori czesto powtarzata, ze: ,Kazda niepotrzebna
pomoc jest przeszkodq w rozwoju™. Ta mysl jest obecnie mottem wielu szkét, kiére pomimo uptywu ponad stu lat,

wiasnie te mefode nauczania wybraty w swoich placéwkach.

2. ZABAWY | ZABAWKI DZIECIECE

7 dziecinstwem w sposdb naturalny kojarzq sie zabawki i zabawa jako najczestsza forma aktywnosci
dzieciecej. Kazdy z nas pamieta grupowe lub indywidualne zabawy oraz zabawki, z ktérymi trudno sie
byto rozsta¢. Podczas zabawy, wejicie w ,drugq rzeczywistos¢” staje sie dla kazdego dziecka istotng poznawczo
i ludycznie czasoprzestrzeniq.

Wiek przedszkolny jest postrzegany przez pedagogédw i psychologéw jako wiek zabawy, jest ona wéwcezas
najwazniejszq czynnosciq dziecka. W latach 70-tych XX wieku w Stanach Zjednoczonych, Niemczech i Austrii
rozwineta sie pedagogika zabawy. W wyniku poszukiwan drég wspierania rozwoju cztowieka, polepszania
komunikacii interpersonalnej oraz infegraciji grupy powstata metodyka pracy z grupq. Jej zatozenia wywodzg
sie z psychologii humanistycznej, gdzie cztowiek jest postrzegany jako cato$¢ - rozum, emocije, zmysty.
Ma réwniez zwigzek z pedagogikqg postaci (dziedzina wyodrgbniona z psychologii spoteczneij). Zgodnie
z niq cztowiek rozwija sie przez cafe zycie i dgzy do samorealizacji.

Roger Caillois ujgt zabawy w cztery kategorie: agon (wspétzawodnictwo), alea (przypadek), mimicry (naslado-
wanie), ilinx (oszotomienie)®. Najbardziej rozpowszechniong w polskiej literaturze psychologiczno-pedago-
gicznej jest klasyfikacja Petera Antonivica Rudika, ktéry wyrdznit cztery rodzaje zabaw dzieci: konstrukeyine,
tematyczne, ruchowe i dydaktyczne’.

Kazde dziecko ma wrodzong potrzebe bawienia sie, a zabawa jest ,najwazniejszq linig rozwoju dziecka”
i spofeczenstwa®. Zardbwno w zabawece, jak i zabawie odzwierciedlajg sie bowiem wszelkie przemiany

spofeczno-polityczne, gospodarcze i technologiczne. Te ostatnie szczegdlnie dotyczg produkcji i dystrybucji

5. A Kiesiak, ,Kazda niepotrzebna pomoc jest przeszkodq w rozwoju” - wprowadzenie do pedagogiki Montessori,
dostepne przez: https://www.duzyniebieskidom.org/index.php/artykuly/15-kazda-niepotrzebna-pomoc-jest-przeszko-
da-w-rozwoju-wprowadzenie-do-pedagogiki-montessori, (dostep: 01.05.2022).

6. R. Caillois, Gry i ludzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Oficyna Wydawnicza Volumen, Warszawa 1997,

ISBN: 8386857242.

7. P.A.Rudik, Rodzaje zabaw dzieciecych i ich wiasciwosci, [red.) W. Okon, [w:] ,O zabawach dzieci”, wyd. PZWS,
Warszawa 1950.

8. L.S. Wygotski, Zabawa i je] rola w rozwoju psychicznym dziecka, (red.) A. Brzezifska, G. Lutomski, T. Czub, B. Smykowski,
[w:] ,Dziecko w zabawie i w $wiecie jezyka”, wyd. Zysk i S-ka, Poznan 1995, s. 67-88.
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zabawek, kiéra ulegta wielu zmianom na przestrzeni lat. Jednak pewne elementy zabaw i zabawek pozostaty
niezmienne i ponadczasowe, m.in. ich funkcja ludyczna, przygotowawcza i ksztatcqgea, odzwierciedlenie
fresci kulturowych danej epoki, kryterium wieku (rozwoju) i pfci w doborze gier, a takze indywidualne predys-
pozycje dziecka.

Nie ulega watpliwosci, ze wieksze zainteresowanie istotq zabawy i zabawki przypada na Il potowe XIX wieku,
co wynika zaréwno ze zmieniajqgcej sie sytuacji dziecka w rodzinie i spofeczenstwie, jak i z pojawienia sie
nowych mozliwosci technologicznych produkcji zabawek®. Podobnie jok dawniej, takze i dzi§ zabawa
i zabawki wykorzystywane sq w procesie wychowania, socjalizacji i ksztatcenia. Nalezy zwroci¢ uwage
takze na fakt, ,iz zabawa stanowi niezbedny etap posredni na drodze do operowania sfowami w funkgji
czystych symboli, co potem znajduje wyraz w abstrakcyjnym mysleniv czy pamieci logicznej. Kluczowy z tego
punktu widzenia jest fakt nieswiadomego oddzielania przez bawigce sie dziecko znaczenia przedmiotu
od samego przedmiotu”'°.

Zabawa jest pojeciem niejednoznacznym i trudnym do zdefiniowania, dlatego nie stworzono jednej, interdy-
scyplinamej definicii.

Stownik jezyka polskiego PWN pod red. W. Doroszewskiego okresla jq jako ,wszelkie czynnosci, ktére bawig
i pozwalajg przyjemnie spedzi¢ czas™".

Wg J. Huizinga brzmi: , Zabawa jest dobrowolng czynnosciq lub zajeciem dokonywanym w pewnych ustalo-
nych granicach czasu i przestrzeni, wedfug dobrowolnie przyjetych, lecz bezwarunkowo obowigzujgcych
reguf; jest celem sama w sobie, towarzyszy jej zas uczucie napiecia i radosci i Swiadomosci odmiennosci
od zwyczajnego zycia"?.

A. Bruckner podaje, ze zabawa jest jedng z form wyrazania sie zainteresowan dzieci i ludzi dorostych,
L[] jest swoistym, pod$wiadomym ¢wiczeniem wprowadzajgcym w zycie biologiczne, spofeczne
i kulturalne. Dzieki oddziatywaniv na wyobraznie kompensuje braki zycia jednostki. Towarzyszy
czfowiekowi od kolebki do $mierci, przybierajgc w biegu jego zycia coraz inne formy, zawsze
nacechowane uciechq. Zabawa jest réwniez elementarng potrzebg zdrowia psychicznego”.
Wedtug W. Okonia zabawa jest ,dziataniem wykonywanym dla wiasnej przyjemnosci, a opartym na vdziale
wyobrazni, tworzqcej nowq rzeczywistosé. Cho¢ dziataniem tym rzqdzq reguty, ktérych tres¢ pochodzi
gféwnie z zycia spofecznego, ma ono charakter twérczy i prowadzi do samodzielnego poznania i przeksztat-
cania rzeczywistosci”'?.

7 kolei z zabawgq $ciéle zwigzane jest pojecie zabawki. Wspominajgc lata dziecifstwa nie przypominamy
sobie dobrej zabawy bez ciekawych zabawek. Mozna je definiowa¢ w sposéb szeroki, uznajgc kazdy
przedmiot w rekach dziecka za zabawke lub w sposéb waski, ograniczajge sie do przedmiotow specjalnie
wykonanych do celéw zabawowych'®. Petniq one dwie podstawowe funkcje: ludyczng i ksztatcgeq (oraz funkcje

dodatkowe: wychowawczqg, kulturotwérezg, przygotowawczg, kompensacying i terapeutyczng).

9. D. Zotqdz-Strzelczyk, J. Gomutka, K. Kabacinska-tuczak, M. Nawrot-Borowska, Dzieje zabawek dzieciecych na ziemiach
polskich do poczqtku XX wieku, wyd. Chromcon, Wroctaw 2017, 5.11-13.

10. S. Hejmanowski, Od zabawy ,na niby” do formowania tozsamosci w kontekscie rzeczywistosci wirtualnej,

(red.) Z. Kwiecinski, [w:] ,Nieobecne dyskursy”, cz. VI, wyd. Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torua 2000, s. 125-135.

11. Hasto: zabawa, [w:] Stownik Jezyka Polskiego PWN, (red.) W. Doroszewski, dostepne przez: https://sjp.pwn.pl/szukaj/
zabawa.himl, {dostep: 02.05.2022).

12. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédfo kultury, Warszawa 1985, s. 11-27.

13. J. Wactawska, Pedagogika zabawy, dostepne przez: htips://pedagogikacyrku.pl/wiedza/pedagogika-zabawy,
(dostep: 02.05.2022).

14. ). Bujak, Zabawki w Europie. Zarys dziejéw - rozwdj zainteresowari, Uniwersytet Jagiellonski, Krakéw 1988.
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Okreslajgc pojecie zabawki, rowniez zauwazamy brak mozliwosci stworzenia jednej, interdyscyplinarnej
definicji. Wynika to nie tylko z odmiennego spojrzenia przedstawicieli réznych dziedzin: etnologéw, histo-
rykéw wychowania, socjologéw, pedagogéw, psychologéw itp., ale takze z tego, ze tres¢ pojecia zabawka
,ma szeroki zakres i dlatego moze by¢ rozwazana z réznych punktéw widzenia™.

Stownik jezyka polskiego PWN podaje nastepujacq definicie zabawki -, przedmiot stuzqcy dzieciom
do zabawy"'®.

J. Bujak w opracowaniu ,Zabawki w Europie: zarys dziejéw - rozwoj zainteresowan” pisze, ze ,zabawka
fo przedmiot wykonany gtéwnie do celéw zabawowych, przeznaczony do uzytku zaréwno przez dzieci,
jak i osoby doroste (w pewnych okolicznosciach) oraz dla zwierzqt. Zabawka petni wiele rél, od dostarczania
rozrywki, poprzez nauke wtasnosci, koAczqc na funkcji edukacyjne]”".

Wedtug M. Dunin-Wagsowicz zabawka to: ,przedmiot (lub zestaw przedmiotéw) wykonany w celu
pobudzenia zabawowe| aktywnosci dziecka (ruchowej, umystowej czy emocjonalnej), stwarzajqcy sposob-
no$¢ do poszerzania doswiadczer, gry wyobrazni i stopniowania rzeczywistosci”®.

A. Brzezifiska i in. nastepujgco definivje: ,zabawka to taki przedmiot, za pomocq ktérego dziecko moze
realizowad swoje wizje, pomysty, moze oderwa¢ sie od codziennosci, od realnego czasu i miejsca. Z tego
punktu widzenia zabawkg moze sie stac kazdy z przedmiotéw otaczajgeych dziecko. Taki przedmiot-rekwizyt
zaczyna bowiem by¢ zabawkg dopiero dzieki wyobrazni i dziataniom dziecka™'”.

Z kolei wedfug M. Cywinskiej ,zabawke traktowa¢ mozna jako dobro kulturowe (przedmiot wykonany
w okreslonych warunkach) i rozpatrywaé w kontekscie cywilizacyjnym wskazujgcym na poziom kultury
materialnej spofeczenstwa w danym okresie rozwoju, jak réwniez jako przedmiot wyzwalajgcy aktywnosd
zabawowq, wzbudzajgcy postawe ludyczng umozliwiajgcq przejmowanie kulturowych tresci zawartych
w zabawce .

Zabawy i zabawki wptywajg na wszechstronny rozwdéj dziecka, kreujg jego wielostronng aktywnosé,
ujawniajqg dziecigce zainteresowania, ksztattujq zachowania prospoteczne w okresie wezesnego dziecinstwa
oraz wplywaijg na rozwoj kompetenciji spotecznych. Podczas zabawy dzieci uczq sie strategii wehodzenia
w grupy réwiesnicze, rozwigzywania konfliktéw, ksztattujq kompetencie jezykowe, rozwijajq pamie¢ itp?’.
Nalezy jednak zauwazyé pewne przeobrazenia, jokie dokonujq sie wspotczesnie, a wynikajg z zatarcia

granicy miedzy sferq materialng a przestrzeniq wirtualng. ,Wiekszos¢ tzw. inteligentnych zabawek, to produkty

majqce charakter hybrydowy, fqczq bowiem konkretny fizyczny przedmiot ze specjalnie zaprojektowanym

15. M. Marchewa-Pichliriska, Co dorosty o zabawce wiedzie¢ powinien, wyd. Instytut Wydawniczy Zwigzkéw Zawodowych,
Warszawa 1987, ISBN: 83-202-0596-4.

16. Hasfo: zabawka, [w:] Stownik Jezyka Polskiego PWN, (red.) W. Doroszewski, dostepne przez: https://sip.pwn.pl/szukaj/
zabawka.himl, (dostep: 02.05.2022).

17. ). Bujak, Zabawki w Europie. Zarys dziejéw - rozwdj zainteresowari, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 1988,

ISBN: 8323302243 9788323302247.

18. M. Dunin-Wasowicz, O dobrej zabawie, wyd. Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1972, s. 36.

19. A. Brzezifska, M. Batkowski, D. Kaczmarska, A. Wiodarczyk, N. Zamecka, O roli zabawy w przygotowaniu dziecka

do dorosfego zycia, [w:] ,Wychowanie w Przedszkolu”, nr 10, 2011,s. 5-13.

20. M. Cywinska, Edukacyjne znaczenie zabawek dzieciecych - ich terapeutyczne i twércze oddziatywanie,

[w:] D. Zotqdz-Strzelczyk, K. Kabacihska (red.), ,Dawne i wspétczesne zabawki dzieciece”, wyd. Rys, Poznar 2010.

21. A. Pietrzak, Rozwazania nad rolq zabawek w ksztattowaniu zachowart prospofecznych we wczesnym dziecifistwie — kontekst
edukacyjny, [w] ,Edukacja Elementarna w teorii i praktyce” 2018, Uniwersytet Jagiellonski, tom 13, nr 3{49), s. 111-125,
dostepne przez: https://czasopisma.ignatianum.edu.pl/eetp/article/view,/1083/pdf, (dostep: 02.05.2022).
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dla niego oprogramowaniem i catym wirtualnym $rodowiskiem 2. Dziecko, aby méc bawi¢ sie takg zabawkg,
musi mie¢ pofqczenie z serwerem lub platformg internetowq. Prowadzi to do wielu zmian w postrzeganiu
zabaw i zabawek dzieciecych. Jednqg z istotnych jest fakt, iz ,dzieci przyzwyczajajq sie do zabawek,
ktére kierujq ich sposobem zabawy, podpowiadajg, a nawet czasem narzucajq, w co i jak majg sie bawic,
a tym samym determinujq sposdb wykorzystania danej zabawki, narzucajg gotowe rozwigzania.

Nie da sie przewidzie¢, w co bedqg bawié sie dzieci za kilka pokolen. Musimy jednak pamietag, ze to z czym

obcujg wplywa na ich rozwdj — zaréwno infelektualny, spoteczny, ruchowy jok i emocjonalny i to on kreuje
spojrzenie na $wiat oraz rzeczywisto$¢ w dorostym zyciu.
Specjalnym rodzajem zabawek sq wszelkie przedmioty, kiére dostarczajg matym uczniom okreslonych bodzcéw
sensorycznych oddziatujgeych na ich zmysty (wzrok, stuch, dotyk itp.). Utatwiajg im bezposrednie i posrednie
poznawanie rzeczywistosci. Skracajq i urozmaicajg proces nauczania, wywotujgc wrazenia i spostrzezenia,
bedqce tworzywem pozwalajgeym w krétszym czasie przekazaé wiecej wiadomosci. Poniewaz sq przezna-
czone stricte do nauczania, nazwane zostaty pomocami dydaktycznymi lub srodkami ksztatcenia.

Poprzez kreowanie kolekcji ,Print Prospect” chciatam w pewnym stopniu poméc rodzicom i pedagogom
w edukacji i wychowaniu dzieci oraz zaproponowaé jednym i drugim nowe rozwigzania i jako$é wizualng
narzedzi dydaktycznych. Zalezato mina tym, by tworzony przeze mnie zestaw $rodkéw edukacyinych byt intere-
sujgey dla najmtodszych. Niezbedne byto oczywiscie poznanie ich potrzeb edukacyjno-terapeutycznych.
Starafam sie przygotowaé adekwatne dla nich pomoce z uzyciem innowacyinych technologii oraz ekspery-
mentalnych rozwigzan w szeroko pojetym obszarze druku. “Print Prospect” jest wiec projektem oscylujgcym
wokéf kilku dziedzin: dizajnu zaangazowanego, terapeutyki oraz przemystu zabawkarskiego.

Odnosze wrazenie, ze projektowanie to coraz czesciej nie tylko wymyslanie rzeczy tadnych, ale ,spofeczne
posfannictwo”, powotanie do usprawniania zycia ludziom. Juz w 1972 r. amerykanski projektant Victor Papanek
wydat ksigzke ,Dizajn dla realnego $wiata”. Poruszat w niej problem projektowania nadmiernej ilosci przed-
miotéw pieknych, estetycznych, ale niepotrzebnych. Apelowat tym samym o zwrécenie uwagi na realne,
codziennie potrzeby ludzi z réznych grup spotecznych. Jego celem byto tworzenie obiekiéw poprawiajgeych
jako$¢ zycia, a nie majgeych jedynie funkcje dekoracyjng. Przywotany trend z czasem zostat nazwany réznymi
terminami. Méwito sie o dizajnie spofecznym, zaangazowanym, $wiadomym, odpowiedzialnym. Niezaleznie

iednak od nazwy chodzifo o wyzszy cel projektowania - o niesienie pomocy innym?“.

3. PROJEKTOWANIE DLA DZIECI W POLSCE - WYBRANE PRZYKLADY

Zmiana podeijécia do projektowania nastgpita w drugiej pofowie ubiegtego stulecia. Definicja uzytkow-
nika zostata poszerzona o grupy zagrozone marginalizacjq i wykluczeniem ze spoteczeristwa na skutek
stanu zdrowia, ubdstwa czy wieku. W tym czasie twérey zaczeli interesowaé sie dizajnem zaangazowanym,
zaspokajajgecym realne potrzeby ludzi. Z uwagi na wielo$¢ propozycii, realizacji, marek i publikaciji dla dzieci
— w pracy zawartam tylko wybrane przyktady. Przytoczone dziefa, pomimo réznic formalnych, majg podobng

site oddziatywania i mieszczq sie w obszarze moich zainteresowan, inspiracji i odniesien.

22. |. Pulak, Zabawki w cyfrowym $wiecie — implikacje edukacyjne, [w:] ,Edukacja Elementarna w teorii i praktyce” 2018,
Uniwersytet Jagielloniski, tom 13, nr 3(49), s. 189-201, dostepne przez: https://doi.org/10.14632 /eetp.2018.13.49.189, 2018,
(dostep: 22.05.2022).

23. Ibidiem.

24. V. Papanek, Dizajn dla realnego $wiata, wyd. Recto Verso, tédz 2012, s. 208-237.
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Jednym z wyijatkowych przykfadéw zabawki, do kiérej mam stosunek niezwykle osobisty jest sztruksowy
zajqc autorstwa Katarzyny Kobro. W latach 40. rzezbiarka i wspéttworczyni grupy ,a.r.” - Katarzyna Kobro
projektowata i wykonywata wtasnorecznie zabawki. Warto pamigtaé, ze byty to bardzo trudne czasy
dla polskiego spoteczenstwa, petne biedy i ograniczen. Artystka tworzyta wiec rzeczy uzytkowe z tego,
co miafa pod rekq - z resztek réznych materiatow. Jej zabawki zrywaty z komercying estetykq tamtych czaséw,
bardziej przypominaly ,miekkie rzezby". Kobro sprzedawata wigkszo$¢ swoich prac, tylko nieliczne przetrwaty
do dzis. Przyktadem jest szmaciany krolik, kiérego zrobita dla swojej cérki - Niki??.

Kolejnymi tekstylnymi zabawkami zastugujgcymi na uwage sq przytulanki z serii ,Bambaki” autorstwa
Aleksandry Tro$ciankowskiej wykonane z filcu. Maskotki wzbogacone sq o réznorodne atrybuty, kiére dodaiq

prostym postaciom konkretnego charakteru, np. Bambak ninjo, gangster czy matematyk?®.

II. 2: Aleksandra Troéciankowska, ,Bambaki”,
fot. materialy prasowe IAM

Il 1: Sztruksowy zajge Katarzyny Kobro

Nowoczesne marki projekivjgce dla dzieci proponujq formy oszczedne, dfugowieczne i tworzone
z naturalnych materiaféw. Sq nie tylko fadne, ale takze funkcjonalne i edukacyjne. Przyktadem mogq by¢
drewniane zabawki i dekoracje studia Projekt Dzioopla. To elementy proste, zgeometryzowane, w stonowane;
kolorystyce. Nawigzujg do kontaktu z naturg i dajg mozliwosé kreatywnej manipulacji poszczegélnymi elemen-
tami (np. drewniane klocki ,Daje stowo”). Zestawy uktadanek pomagajg w zrozumieniu niektérych poje¢,
np. ,Gtodne mordki” Humaczq pojecie ,fancucha pokarmowego”, a zestaw klockéw , Abecadto PL” zaznajamia

dzieci z polskim alfabetem oraz zwierzetami kojarzonymi z poszczegélnymi literami (np. Z jak zrebie)?’.

25. D. Grubba-Thiede, Medytacje Fibonacciego + Sztruksowy zajqc ~ Katarzyna Kobro | wystawa, dostepne przez: https://pik.
wroclaw.pl/medytacje-fibonacciego-sztruksowy-zajac-katarzyna-kobro-wystawa, (dostep: 29.04.2022).

26. A. Sural, 28 pieknych rzeczy dla dzieci, https://culture.pl/pl/artykul /28-pieknych-rzeczy-dla-dzieci, (dostep: 29.04.2022).
27. Projekt Dzioopla, https://projekidzioopla.pl, (dostep: 29.04.2022).
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.mii

II. 4: Drewniana ukfadanka , Lis-Kura-Ziarno”

II. 3: Drewniane klocki ,Daje stowo” - studio Projekt Dzioopla
z serii ,Gtodne mordki” - Projekt Dzioopla

,Kazde dziecko, ktére sie bawi jest artystq.”

Bajo

Bajo fo ciekawa polska marka z Kamionnej, oferujgca szerokqg game zabawek wykonanych z drewna.
Ich dewizq jest ekologia, frwato$¢ i prostota. Swoim dizajnem Bajo nawigzuje do zabawkowych klasykow,

takich jok drewniane uktadanki, klocki, samochodziki czy koniki?®.

II. 7: Drewniany konik na biegunach ,Rocking Horse”, marka Baio, Il. 5: Drewniana pchanka ,Gruffalo & mouse” z licencjonowane;j serii
projekt: Woijciech Bajor ,The Gruffalo” marki Bajo

28. Baio, https://www.bajo.eu/shop, ([dostep: 29.04.2022).
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Marka Boomini proponuije z kolei minimalistyczne odstony domkéw dla lalek, wykonanych z drewna
oraz sklejki z elementami filcu. Zaprojektowane sq z myslg o popularnych zabawkach, takich jok Barbie
czy Monster High. Produkty te rozwijajq wyobraznie przestrzenng, ale takze sprawdzajq sie jako element

dekoracyjny domu czy mieszkanio®

Il. 8: Domek dla lalek z serii ,Boomini Wood” Il. 9: Elementy domku dla lalek z serii ,Boomini Wood"

Grupa Projektowa OdRzeczy (Woijciech Drab i Magdalena Guzik-Drab) tworzy zestawy mebli i akceso-
riow dla dzieci i mtodziezy. Dla duetu wazna jest zabawa integrujgca pokolenia, a wiec tworzenie takich
elementéw, kidre zaciekawiq dzieci, nie nudzqc przy tym opiekuna. Para stworzyta m.in. tekiurowe moduty
,HOCKO", z ktérych dziecko moze konstruowad wiasne budowle, zamki i domki. Uzycie papiery, jako elementu
konstrukcyjnego, zacheca do rysowania, ozdabiania czy wycinania poszczegélnych elementow. Moduty
wykorzystane mogq by¢ w sposéb dowolny i kreatywny, bo projektanci nie narzucajq zadnej konkretnej formy

ich wykorzystania®.

Il. 10: Tekturowe moduty klockéw ,HOCKO" - studio OdRzeczy

29. Boomini, https://boomini.com/boomini-wood, (dostep: 29.04.2022).
30. ,Hocko" duetu OdRzeczy, https://www.hocko.pl, (dostep: 29.04.2022).
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Agnieszka Czop oraz Joanna Rusin sq z kolei projektantkami, kiére tworzq unikatowe tkaniny i dywany z filcu
taczgc w nich forme, funkcje, pomystowo$¢ i oryginalno$é. Przy uzyciu prostych $rodkéw tworzg kompozycje
czytelne, rytmiczne i przestrzenne, kiére estetykq odbiegajq od stereotypowej tkaniny podiogowej. W swoich
pracach wykorzystujg faktury uzywanych materiatéw oraz efekt multiplikacji. tqczqg filc z haftem, koronkg,

drewnem, metalem czy brokatem®'.

Il. 13: Agnieszka Czop, dywan ,Tréjkaty”, fot. materiaty prasowe Il. 14: Agnieszka Czop, dywan ,Tréjkaty” - detal, fot. materiaty prasowe

Powyzsze przyktady stanowiq tylko niewielki wycinek dynamicznie rozwijajqcej sie branzy zabawkarskiej
w Polsce. Dzigki mozliwosciom technologicznym, wzrastajgcej $wiadomosci konsumenckiej oraz polepszajgcym
sie standardom zycia, projektowanie dla dzieci zyskuje coraz wigkszq popularnos$é¢ - zaréwno wéréd dizajneréw,
jak i konsumentéw. Z wielu ciekawych propozycji rodzice mogg wybra¢ te, kiére zainteresujg zaréwno dzieci,

jak i dorostych.

31. K. Zacharska, Agnieszka Czop, https://culture.pl/pl/tworca/agnieszka-czop, (dostep: 30.04.2022).
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4. ILUSTRACJA W KSIAZKACH DLA DZIECI

Historia ksigzki jest bardzo dfuga - pierwsze zapisy powstawaly juz tysigce lat temu. Zwyczajowo dzieli
sie jq na dwa okresy: ksigzke rekopismienng (sprzed epoki druku) oraz drukowang (tworzong od XV wieku
po wynalezieniu przez Jana Gutenberga metody przemystowego powielania). Od poczgtku swojego istienia
ksigzka funkcjonuje nie tylko jako sposéb zapisywania i przekazywania informacji, ale réwniez joko element
spajajqcy grupy ludzi, np. dzigki tresciom, z kiérymi mozemy sie utozsamiaé, czy przez mozliwosé wspdlnego
czytania. Czytajgc rozwijamy swoje sfownictwo, kreatywno$¢, poprawiamy koncentracje, wrazliwo$é na stowa
i obrazy oraz trenujemy wiele réznych zdolnosci umystowych, takich jak wnioskowanie czy przewidywanie.
Dodatkowo dbamy o relacje miedzyludzkie i sprawng komunikacije.

Niegdys rekopisy zarezerwowane byty jedynie dla bardzo waskiej grupy wyksztatconych i pismiennych
oséb. Przeczytane treéci byty przez nie pézniej przekazywane szerszej grupie odbiorcéw, a w zrozumieniu tekstu
osobom niewyksztatconym pomagaty bogate ilustracje. W dzisiejszych czasach zdecydowana wigkszosé osob
na $wiecie potrafi samodzielnie czyta¢. Warto jednak zauwazy¢, ze aktualnie podobng pomoc w rozumieniu
tekstu przez dzieci niosq ich rodzice i opiekunowie. Towarzyszqc maluchom w lekturze, przeprowadzajq
je przez $wiat bajek i historii w momencie, kiedy one same czyta¢ jeszcze nie potrafig. llustrowane ksigzeczki
wprowadzajq dzieci w $wiat obrazu (zaréwno tego widocznego na kartach lektury, jak i w $wiat fantazji, czyli
,obrazéw wewnetrznych” dziecka). Dzieki temu rozwijajg wyobraznie.

llustracja niewatpliwie stanowi dla dziecka jego pierwszq styczno$c z jezykiem plastycznym. Choé powstata
raczej jako pomoc dydaktyczna i wychowawcza, to nalezy pamieta¢ o rozwoju zmystu estetycznego dziecka
na wczesnym etapie jego rozwoju. Odpowiedniego ,smaku” i wyczucia formy kazdy maluch musi nauczyé sie
pod okiem madrego , przewodnika” w osobach rodzicéw, wychowawcodw czy terapeutéw. To od nich zalezy,
w jakim kierunku jego wrazliwosé sie rozwinie. Wazne jest wiec, by podsuwa¢ dzieciom zabawki i pomoce,
kiore naszym zdaniem sq wartoéciowe nie tylko pod wzgledem merytorycznym i dydaktycznym, ale tokze
estetycznym. Nie jest to zadanie fatwe, poniewaz ilustracja dla dzieci, tak jok wszystkie prady w sztuce,
jest ptynna, zmienna i zalezy od okresu i epoki, w jakiej zyjemy.

W ciggu wiekéw obserwowalismy wiele sposobéw obrazowania pomocy dla dzieci. Za sprawg niemieckich
wydawnictw, w XIX w. mielimy do czynienia z obrazem realistycznym, tréjwymiarowym i wyidealizowanym.
Byty to rysunki konstruowane dokfadnie pod potrzeby dzieci na etapie ,realistycznych” obserwacii. Skutkowato
to zachowawczym gustem i utrudniato rozwdéj wyobrazni. Grafiki te byty zbyt dostowne, nie zostawiaty miejsca
dla fantazji i wewnetrznych obrazéw” dziecka.

Istotne zmiany w ilustracji wprowadzit styl secesii, ktéry bazowat na imaginacii i zrywat z realizmem, w zamian
oferujgc wyrazny kontur i wijgce sie linie. Ten rodzaj rysunku zaspokajat dzieciece potrzeby obrazowania,
ale takze pozostawial miejsce dla wyobrazni, dzieki czemu sprawiat maluchom ogromng satysfakcije.
Kolejnym etapem w tworzeniu ilustracii [po 1918 roku) byto zerwanie z perspektywq zbiezng, wprowadzenie
syntezy oraz ,sptaszczenie” obrazu. Znaczenia nabrafa forma, a nowoscig byty elementy humorystyczne

w kompozycji*.

32. |. StoAska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977, 5. 215-249.
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II. 15: Edmund Dulac, ilustracja z ksigzki , Krélowa Saby”, 1911 Il. 16: Arthur Rackham, ilustracja z ksigzki
,,Przygody Alicji w Krainie Czaréw”, 1907
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Il. 17: Franciszka Themerson, oktadka ksigzki ,Pan Tom buduje dom”

Powyzsze przyktady, fo tylko utamek zmian, jakie towarzyszyty rozwojowi ilustracji dzieciecej na przestrzeni
minionych lat. Wspétczesnie mamy do czynienia z ogromnym przesytem tresci i bodzcow, kiére otaczaijg nas
z kazdej strony (dotyczy to takze dzieci). Ogromnym wyzwaniem jest wiec stworzenie takiej bajki (zaréwno tekstu
jak i ilustracii), by przyku¢ uwage miodego odbiorcy oraz przekazaé wazne treéci jednoczesnie unikajge kiczy,
przesytu i naiwnosci. Rozmowa Aleksandry Galant z ilustratorkg i autorkg ksigzek dla dzieci — Marianng Oklejak
w programie ,Sekret ksigzek dla dzieci, czyli jak zainteresowa¢ najmtodszych” z cyklu Audycii Kulturalnych,
w ciekawy sposéb nakresla ten problem. Na pytanie, co decyduje o sukcesie ksigzki dla dzieci (w naszym

rozumieniu ,sukces” oznacza zainteresowanie dziecka) nie ma jednej prostej odpowiedzi.
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Zdaniem obu pan najwazniejsze jest traktowanie dzieci i ksigzek dzieciecych ,powaznie”. Oznacza to,
ze kategorycznie nie nalezy rozdziela¢ literatury dzieciecej od tej tworzonej dla dorostych. Chodzi o to,
by nie trakfowa¢ maluchéw w sposéb naiwny i pobtazliwy (biorge pod uwage zaréwno tekst, jak i ilustracje).
Podchodzenie do ksigzek dla dzieci ,powaznie” oznacza dla M. Oklejak branie pod uwage cech maluchéw:
ich ogromnq szczero$¢, chfonnosé, wrazliwo$¢ emocjonalng, ufno$e, $wiezo$¢ w postrzeganiu czy spontanicz-
nos¢ reakgji. Przyktadowo Zofia Stanecka oraz Marianna Oklejak (autorki cyklu ksigzeczek ,Basia”) w swoich
tomach opowiadajq proste historie z codziennego zycia (np. wyjécie do supermarketu). Dla maluchéw takie
sytuacje moggq by¢ czyms nowym i ekscytujgcym, mimo ze osoba dorosta na pewno nie postrzega zwyktych
zakupow w kategoriach ,przygody”. To zabieg celowy, by kazde dziecko mogfo dostrzec w historii Basi
kawafek swojego zycia i méc sie z niq i z jej postrzeganiem $wiata utozsamic?®®.

Kazda grupa wiekowa ma inne potrzeby, wiec publikacje muszg zosta¢ w pewien sposob dostosowane
do odbiorcy. Ksigzki dla dzieci zazwyczaj sq ilustrowane, poniewaz mtodzi odbiorcy potrzebujg obrazéw.
Istniejg co prawda utwory w petni oparte na samym tekécie, ale w takich wypadkach litery stanowig

warstwe wizualng ksigzki i ujete sq w twérczy, ciekawy sposéb tworzge swojego rodzaju typograficzny obraz.

L
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II. 18: Okfadka jednej z serii ksigzek ,Basia” autorstwa Zof

Dobra ksigzka dla dzieci zostaje z nimi na diuzej. Kazdy dorosty ma jakg$ swojq ulubiong publikacje z dziecin-
stwa, ktéra go zaciekawita i zostata przez to zapamietana. Istniejq opracowania na tyle trafne i uniwersalne,
ze wracamy do nich po latach, by dopiero w dorostym zyciu odkryé niezrozumiate z perspektywy dziecka
fragmenty i dostrzec nowy kontekst. Doskonatym przykiadem moze byé seria historii o , Muminkach” Tove Jansson,
ktére rozumiane i kochane sq nie tylko przez dzieci, ale takze przez dorostych na catym $wiecie. Oryginalne
ilustracje autorki pobudzajq wyobraznie, sq petne magii i zapraszajq do wejscia w uniwersum Muminkéw,
mimo faktu, ze w wigkszo$ci sg czarno-biate. Sukcesem tej serii jest niewatpliwie jej wielowymiarowosé, niejed-
noznaczno$é i uniwersalno$é pokoleniowa. Wielu czytelnikéw wrecz zastanawia sie, czy to aby na pewno

jest opowies¢ dla dzieci ze wzgledu na momentami jej mroczny charakter.

33. A. Galant, M. Oklejak, Sekret ksiqzek dla dzieci, czyli jak zainteresowaé najmfodszyche, dostepne przez: https://audycijekult-
uralne.pl/sekret-ksiazek-dla-dzieci, (dostep: 12.04.2022).
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Il. 19: Tove Jansson, ilustracja z ksigzki , Zima Muminkéw” (1957); fot.: Finlands Nationalgalleri/Ainur Nasretdin
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Rozdziat 1

Tego samego dnia. w kidrym Tatwd Muminka ukoficzyd
budowe mostu na rzece, maty zwierzaczek Ryjek zrobif od-
krycie. Znalazt catkiemn nowg Scietke. Gingla w gestym.
ciemnym besie i Ryjek dugo stal, nie mogae oderwad od nigj
G

Jrzeba o tym powiedried Muminkowi = pomy$lad, - Bg-
driemy musieli razem ja rbadac, bo sam nie zaryrykuje”
Polodyt dwie galezie na krzyZ. teby oznaczyt to miejsce.
i popedzil do domu. jak tylke magl najszybciaj.

Dolina. w ktdrej mieszkali. byla bardzo piekna. Pelna
w nig] bybo sxcredliwych malych stworzonek | dudych ziglo-
nych drzew, Rzeka plynaca windd lak omijala zakolem nie-

5

Il. 20: Tove Jansson, fragment tekstu z oryginalnymi ilustracjami autorki ksigzki , Kometa nad Doling Muminkéw” (1946)

W dzisiejszych czasach coraz wiecej méwi sie o emocjach, uczuciach iich znaczeniu dla ludzkiego zycia
i zdrowia (zaréwno tego psychicznego, jak i fizycznego). Mozliwe, ze dzieje sie tak ze wzgledu na ogromny
wzrost iloéci zaburzen psychicznych takich jok depresja czy stany lekowe, kiére dotykajq coraz to mtodszych
oséb. Wedtug oficjalnych zrédet rzgdowych GUS w 2019 . (ostatnim badaniu przed wybuchem pandemii
COVID-19) na objawy zwigzane z depresjq (nasilone w réznym stopniu: od objawdw umiarkowanych
po silne| cierpiafo ponad 16% populacii Polski, z czego zdecydowana wigkszo$¢ w kazdej grupie wiekowe;j
to kobiety. Szacuje sie, ze ze wzgledu na brak stabilnosci swiatowej, zwigzanej zaréwno z pandemiq jak i wojng
na Ukrainie, odsetek ten ulegt drastycznemu powigkszeniu w ciggu ostatnich 2-3 lat**. Raport GUS sporzgdzony
zostal na podstawie badan oséb powyzej 15. roku zycia. Z kolei z szacunkéw platformy ,Helping hand”
wynika, ze zaburzenia depresyine wystepujq takze u ok. 2% dzieci (i az u 20% mtodziezy!). Jest to przerazajgca
statystyka, poniewaz badania dowodzq, ze przebyta we wczesnym okresie rozwoju depresja niesie ze sobg
ogromne ryzyko wystepowania w przysztosci zaburzer lekowych, probleméw w nauce, a nawet samobojstw.
Depresja jest chorobg nawracajgeq: 30-70% dzieci, kidre doswiadczyly jej epizoddw, zazna jej wg badan
jeszcze co najmniej raz w swoim zyciu. Choroba ta nie ma jednej konkretnej przyczyny. Jest wynikiem kilku

skfadowych: czynnikéw genetycznych, srodowiskowych, emocjonalnych tfraum oraz cech osobowo$ciowych®.

34. GUS (raport), Stan zdrowia ludnosci Polski w 2019 1., dostepny przez: https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne /zdrowie,/
zdrowie/stan-zdrowia-ludnosci-polski-w-2019-r-,6,7html, ([dostep: 12.04.2022 r.).

35. Helping Hand, Objawy depresii u dzieci i mfodziezy - jok pomdéc?, dostepne przez: https://hh24.pl/objawy-depresji-dz-
ieci/2fbclid=IwAROxcGwRI3Im7|_Xww5J7PCep99_PHBGNo/ WMiPkjaexDIH7InJUp9Pcnlc, (dostep: 14.04.2022).
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W zwiqzku ze wzrostem zaburzen psychicznych u dzieci i mtodziezy, ludzie wreszcie powoli zaczynaiq
dojrzewa¢ do rozméw o swoich problemach i stanach emocjonalnych. Jest to pozytywny zwrot w kulturze
wychowywania i edukowania dzieci. Uwazam, ze powinni$my rozmawiaé¢ o sprawach emocjonalnych,
trudnych i skomplikowanych juz od najmfodszych lat, by uczyé maluchy rozumienia i akceptacii siebie
oraz swoich emocji. Dyskusje na tak trudne tematy bywajg wymagajgce, zwtaszcza jesli prowadzimy
ie z bardzo mfodymi ludzmi. Zdecydowanie zgadzam sie jednak z tezg Marianny Oklejak, ze dzieci nalezy
fraktowaé ,powaznie”, co oznacza, ze powinniémy poruszac trudne tematy, ale obrazowaé je w sposob fatwy
i przystepny dla nich. Mysle, ze dobra edukacja maluchéw w zakresie emocjonalnym moze przyczyni¢ sie
w przysztosci do ich lepszego funkcjonowania w spoteczeristwie jak i rozumienia samych siebie.

Na rynku istnieje wielki zbiér literatury dla dzieci o réznej tematyce, odmiennych funkcjach i estetyce.
W tym morzu mozliwosci trudno jest wybraé pozycje, ktére sq naprawde wazne i wartosciowe. Na szczescie,
obok propozyciji naiwnych, istiejqg publikacje o ogromnej wartoéci edukacyjno-terapeutycznejw zakresie emocii.
Jedng z nich jest ksigzka pt.: ,Moje mate strachy. Ksiega odwagi” autorstwa Jo Witek oraz Christine Roussey.
To ksigzka, kiéra opisuje stany fizyczne i uczuciowe towarzyszqce emocii strachu uzywajgc przy tym wielu
ciekawych metafor. Dzigki obrazowym opisom dziecku tatwiej jest wychwyci¢ i nazwaé swoje wiasne emocie.
W ksigzce znajdziemy przyktady sytuacii, w kiérych gtéwna bohaterka sie boi (np. kiedy zgubi mame bedgc
w sklepie lub gdy w jej pokoju jest ciemno). Odnajdujemy tez przykiady na to, ze niekiedy krétkotrwaty strach
bywa przyjemny, bo natychmiast po nim nastepuje faza ulgi i radosci. Czasem wiec mifo jest sie czego$
przestraszy¢, jesli wiemy, ze to nie jest sytuacja naprawde zagrazajgca (np. kiedy w halloween wystraszy
nas przebrane dziecko). Autorka podpowiada takze sposoby na uspokojenie sie i odpedzenie strachu, kiedy
staje sie on zbyt intensywny. llustracje sq proste, szkicowe i wykorzystujq intensywne, fluorescencyine akcenty
kolorystyczne, kiére pobudzajg wzrok i ciekawosé. Ta pozycja w przyjemny, ciekawy i zrozumiaty sposéb
opisuje co sie dzieje z naszym ciatem i glowq kiedy sie boimy. Uwazam, ze rozumienie i nazywanie uczu¢
jest nieodfgcznym aspektem dobrego rozwoju emocjonalnego. Moim zdaniem jest to przepiekna pod kgtem

wizualnym propozycija, ktéra dziata na wyobraznie i malowniczo obrazuje stany emocjonalne dziecka™.

Il. 21: Okfadka ksigzki ,Moje mate strachy. Ksiega odwagi” autorstwa Jo Witek i Christine Roussey oraz przykfadowe strony ksigzki

36. J. Witek, C. Roussey, Moje mafe strachy. Ksiega odwagi, przet. A. Rosiak, wyd. Mamania, Warszawa 2018,
ISBN: 978-83-65796-79-0.

25



Michalina Szurgot

26

g
% ®
—~

GUCIO SIE BOL

Aurdlie Chien Chow Chine Denit

Il. 22: Aurélie Chien Chow Chine, oktadka ksigzki ,Gucio sie boi”

Istniejq takze znacznie prostsze wydania skierowane do najmtodszych dzieci. Przyktadem moze by¢ seria
ksigzek ,Gucio” autorstwa Aurélie Chien Chow Chine. Bohaterem jest jednorozec, ktérego kolor grzywy zalezy
od nastroju. Przyktadowo, gdy Gucio jest zty, jego grzywa jest czerwona, a gdy sie boi - zielona. W ksigzeczce
,Gucio sie boi”, bohater obawia sie ciemnosci. Autorka (specialistka technik relaksacyinych) proponuje ¢wiczenia

oddechowe, kiére pozwalajq dziecku zrelaksowad sie w stresujgcych momentach i pokonaé strach®”.
llustracja w Polsce

W $wiecie polskich wydawnictw z czaséw PRL-u (lata 60'-70") ilustratorzy byli traktowani drugo- lub wrecz
trzeciorzednie w stosunku do autoréw tekstow. Na oktadkach albuméw czesto umieszczane byty tylko
nazwiska pisarzy, a twoércéw ilustracji frzeba byto szukaé wéréd informaciji dodatkowych zapisanych drobnym
drukiem. Mimo marginesu, na kiéry spychani byli ilustratorzy, znamy kilku wybitnych artystéow tamtych czasow,
np. Jana Marcina Szancera, Bohdana Butenko, Janusza Stanny, Jézefa Wilkonia®.

Marcin Szancer (,krél ilustratorow” lub ,malarz dzieciecych marzen’) byt statym wspdtpracownikiem
Jana Brzechwy. Zilustrowat ok. 300 ksigzek, m.in.: , Akademie Pana Kleksa”, ,Pinokio”, ,Lokomotywe”, ,Dziadka
do orzechéw”, ,Misia Paddington'a” czy ,Przygody Tomka Sawyera”. Oprécz tego byt cztowiekiem tak wielu
falentéw, ze nie sposéb jest zamiesci¢ wszystkich jego dokonan w krétkim opisie. Byt m.in. profesorem na Wydziale
Grafiki warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, gdzie uczyt na przykfad Bohdana Butenko. Zajmowat sie grafikg,
scenografig, kostiumografig (teafralng oraz filmowa), ale najbardziej znany byt jako ilustrator ksigzek dla dzieci.
W czasie powstania warszawskiego tworzyf ulotki i rysunki, kiére wykorzystywano w publikacjach powstariczych
gazet. W wyniku wybuchu bomby, stracit caty swoj dobytek oraz bogaty ksiegozbiér prac, kiérych niestety nigdy
juz nie zobaczymy. Po wojnie zostat kierownikiem artystycznym i twéreq ilustracji w pismie , Swierszczyk”, pisat

takze bajki i felietony™”.

37. A. Chien Chow Chine, Gucio sie boi, przel. B. Sek, wyd. Debit, Katowice 2019.

38. M. Miszewska, B. Gawryluk, llustratorki, ilustratorzy — Barbara Gawryluk, dostepne przez: https://audycjekulturalne.pl/
polskie-ilustratorki-ilustratorzy, (dostep: 15.04.2022).

39. J. R. Kowalczyk, Jan Marcin Szancer, dostepne przez: https://culture.pl/pl/tworca/jan-marcin-szancer, (dostep: 15.04.2022).
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Il. 23: Projekt ilustracji Jana Marcina Szancera pt.: ,Sen o siedmiu Il. 24: llustracja Jana Marcina Szancera pt.: ,Alojzy niszczy sekrety
szklankach” do ksigzek Jana Brzechwy , Akademia pana Kleksa” pana Kleksa” do ksigzek Jana Brzechwy , Akademia pana Kleksa”
oraz ,Pan Kleks’, wyd. Czytelnik, Warszawa 1960 oraz ,Pan Kleks”, wyd. Czytelnik, Warszawa 1968
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II. 25: llustracja Jana Marcina Szancera do ,Lokomotywy” Jana Brzechwy. Wydawnictwo Poznanskie, Poznar 1982
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,Ksigzke robi sie jak sweter.

Zaczynamy od okfadki i przez wszystkie strony traktujemy je réwnie serio.”

Bohdan Butenko

Bohdan Butenko byt grafikiem, ilustratorem, autorem ksigzek, komikséw, projektantem lalek oraz scenografii.
Pracowat takze jako redakfor artystyczny wydawnictwa Nasza Ksiegamia. Jego rysunki charakteryzuije lekkosé¢
i poczucie humoru. Postacie sq maksymalnie uproszczone i prowadzone grubg pojedynczq linig. Autor stworzyt
m.in. serie przygdd ,Kwapiszona”, kidra opisywata sensacyjno-kryminalne przygody tytutowego bohatera
rysowanego na tle zdje¢ przedstawiajqcych rézne piekne miejsca w Polsce. Pomyst na komiksy z udziatem
Kwapiszona stanowit pretekst do przemycenia tresci dydaktycznych dotyczgeych waznych lokalizacji i postaci
zwigzanych z historig Polski. Butenko stworzyt takze cykl ksigzek o ,Gapiszonie” ~ przedszkolaku w berecie
z antenkq lub czapce z pomponem. Seria jego przygéd wydana zostata nie tylko w Polsce, ale i za granica.

Artysta zdobyt ogrom nagréd krajowych i miedzynarodowych, a dwie ilustrowane przez niego ksigzki trafity

na Liste Skarbéw Muzeum Ksigzki Dzieciece(*°.

b 1 e————————

Il. 28: Bohdan Butenko, okfadka ksigzki ,Pan Maluskiewicz i wieloryb” Il. 27: Bohdan Butenko, okfadka ksigzki ,Gapiszon i dynia”
autorstwa Juliana Tuwima

40. Culture.pl, Bohdan Butenko, dostepne przez: https://culture.pl/pl/tworca/bohdan-butenko, (dostep: 15.04.2022).
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Janusz Stanny to kolejny znakomity polski ilustrator, grafik, plakacista i rysownik. Zajmowat sie takze filmem
animowanym [np. tworzyt zatozenia plastyczne do filmu , Straszydfa” rezyserii Romana Huszczo, produkcii
Studia Miniatur Filmowych w Warszawie) oraz publikowat m.in. w ,Gazecie Wyborcze”. Tworzyt ilustracje
zaréwno dla dzieci jok i dla dorostych. Miat bardzo charakterystyczny styl: wykorzystywat ostrqg kreske, malarskie
spojrzenie oraz poczucie humoru. Na jego koncie sq ilustracje do ponad 200 ksigzek, np. do ,Pana Tadeusza”

Adama Mickiewicza czy basni Andersena®'.

= STURAM

Tustrowat
Jamust. Stanny

Il. 29: Janusz Stanny, oktadka ksigzki Il. 30: Janusz Stanny, oktadka ksigzki , Stukam pukam”
,Czarno na biatym” Marcina Brykczyrskiego Joanny Kulmowej

W czasach PRL-u szczegdlnie trudng sytuacje mialy kobiety - ilustratorki. Postrzegane byty gféwnie jako zony
i matki, a nie traktowane i doceniane jako artystki. Przyktadem jest Danuta Konwicka. Autorka latami wspot-
pracowata z pismami ,Mis" i, Swierszczyk”, publikowata takze w pismie ,Szpilka”. Mimo wielu sukcesédw,
nie byta postrzegana jako powazna twérczyni, liczyly sie gléwnie dokonania jej meza — Tadeusza Konwickiego.
Dopiero po jej $mierci i odnalezieniu bardzo licznych wspaniatych prac, mqz jej odkryt, ze 2yt z osobg wybitng,

prawdziwg artystkq.

II. 31: Danuta Konwicka, ilustracje do ksigzki ,O kowbojach z Kolorado" autorstwa Ludomity Marjanskiej, wyd. Ruch, wydanie I, 1969

41. A. Sural, Janusz Stanny, dostepne przez: https://culture.pl/pl/tworca/janusz-stanny, (dostep: 15.04.2022).
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Na szczescie znane sq fakze przyktady artystek docenianych. Jedng z nich jest Maria Orfowska-Gabrys.
W trakcie swojej kariery zilustrowata ponad sto ksigzek, w tym: ,Szkolne przygody Pimpusia Sadetko”
Marii Konopnickiej (1950) czy byczka ,Fernando” Munro Leaf'a (1956).

Il. 32: Maria Ortowska-Gabrys, oktadka ksigzki ,Fernando” Munro Leaf'a

Inng wybitng postaciq byta Olga Siemaszko (nazywana , pierwszq damg polskiej ilustracji’). Nie zatozyta

rodziny, mogta wiec poswiecic sie sztuce. W trakcie kariery zilustrowata ponad 200 ksigzek, np. , Skarzypyte”

Jana Brzechwy czy ,Kwiaty polskie” Juliana Tuwima. Byta autorkg wielokrotnie nagradzang (m.in. Medalem

Polskiej Sekcji IBBY za cafoksztalt twérczosci w roku 2000), a takze kierowniczkg artystyczng czasopisma
,Swierszczyk” (funkcje te przejefa po M. Szancerze). Prawdopodobnie fakt, ze zycie poswiecita pracy ilustra-

30 torki sprawit, ze dzi$ jest jedng z najbardziej rozpoznawalnych postaci ilustracii tamtych czaséw. W swoich
pracach artystka eksperymentowata, stawiata na malarskosé, metaforycznoéé i powigzania ze sztukg ludowa.

Zalezato jej na tym, by w ilustracji fgczyé tradycie ze wspdtczesnosciq.

JAN FETICHTA

SKARZYPYTA .
i e
'..:_‘t
Il. 33: Olga Siemaszko, oktadka ,Kwiatéw Il. 34: Olga Siemaszko, oktadka , Skarzypyty”
polskich” autorstwa Juliana Tuwima autorstwa Jana Brzechwy
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Obecnie kobiety ilustratorki sq traktowane na réwni z mezczyznami ilustratorami. Ponadto warstwa rysun-
kowa w ksigzkach dla dzieci zaczefa wreszcie by¢ dostrzegana jako integralna i nieodzowna czeséé utworu
(czasem wrecz wazniejsza niz sam tekst). W wiekszosci wydan nazwisko ilustratora/ilustratorki znajduje sie
na okfadce tuz obok autora tekstu®?.

Wspétczesna polska literatura dziecieca jest bardzo bogata. Rynek oferuje ogromng ilo$¢ pozycii
o zréznicowanych walorach tekstowych, wizualnych i podejmujgcych rozmaitg tematyke. Nie sposéb opisac
wszystkie wazne przykfady na polskiej scenie ilustracji, dlatego wybratam jedynie te ksigzki, kiére w swojej
fre$ci podejmujg problem uczué¢. Takg propozyciq jest album pt.: ,Emocje. To, o czym doroéli ci nie méwiq”
napisany przez Bogusia Janiszewskiego a ilustrowany przez Maxa Skorwidera. To ksigzka niezmiernie ciekawa
i zabawna, w przystepny sposob opisujgca jak dziatajg emocje, do czego nam stuzg, a w czym mogq przeszka-
dza¢. Wedlug teorii ewolucji mamy w sobie wiele przestarzatych i archaicznych mechanizméw obronnych,
ktére w nowoczesnym $wiecie nie do korica sie sprawdzajq. Ksigzka ta opisuje skad te mechanizmy i odruchy
sie wziely, dlaczego je mamy i o czym nam méwig konkretne emocje. Pod kagtem tekstowym to propozycija
przekazujgca ogrom waznej wiedzy, ale przy tym petna niefuzinkowego humoru. Autorzy zadbali réwniez
o dorostego czytelnika wplatajge w ilustracje i teksty zabawne anegdotki i zarty, kiére dla dzieci prawdopo-

dobnie nie bedqg zrozumiate, ale z pewnosciq umilg czytanie rodzicom*?.

-
CERETE LA TR TR T |

Il. 35: Oktadka oraz przyktadowe strony ksigzki ,Emocje. To, o czym doroéli ci nie méwiq” autorstwa Maxa Skorwidera (ilustracje)
oraz Bogusia Janiszewskiego (teksf)

42. M. Miszewska, B. Gawryluk, op. cit. s. 26.
43. B.Janiszewski, M. Skorwider, Emocje. To, o czym dorosli ci nie méwiq, wyd. Publicat, Poznan 2021.
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Kolejnym przyktadem genialnego fraktatu o emocjach jest ksigzka ,Co robig uczucia?” napisana

przez Tine Oziewicz a zilusfrowana przez Aleksandre Zajgc. Opiera sie gtéwnie na uroczych rysunkach

i krotkich hastach o konkretnych odczuwaniach. Stany te sq w kreatywny sposéb personifikowane i obrazowane

przez ilustratorke, np. , Lek siedzi w zardzewiatej puszcze w ciemnym rogu pod szafq(...)", ,Goscinnos¢ piecze
ciasto”, a ,Wspdlczucie zbiera $limaki z chodnika”. Ksigzka nie zawiera wiele tekstu, ale dzieki wspaniatym
ilustracjom zostawia duzo miejsca dla dzieciecej wyobrazni oraz sktania do rozméw z opiekunem o tym, co sie

dzieje w $wiecie uczu¢*4.

Tinn Creiewics

Co robig uczucia?

Sirrents Aleksandia Zajye

II. 37: Przyktadowa strona ksigzki ,Co robiq uczucia?”

44. T. Oziewicz, A. Zajqc, Co robig uczucia?, wyd. Dwie Siostry, Warszawa 2020.
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ROZDZIAL I

. METODOLOGIA BADAN,
ZALOZENIA PROJEKTOWE, TECHNOLOGIE

1. METODY POZYSKIWANIA KLUCZOWYCH INFORMACIJI

Kluczowe informacje na temat potrzeb dzieci zebrafam podczas spotkad z grupami focus'owymi
oraz ze specjalistycznych ksigzek i wydan poswieconych rozwojowi maluchéw, psychologii obrazu i ilustracii.
W uporzqdkowaniu wiadomosci niezbednych do stworzenia kolekeji pomogty mi rozmowy z wychowaw-
cami, terapeutami, specjalistami, rodzicami oraz samymi dzie¢mi. Zapisywane komentarze i refleksje {,oral
history”/historie méwione) dotyczyly wiedzy na temat potrzeb grupy docelowej. Dane pozyskiwatam takze
z r6znych o$rodkéw pomocy (fundacja ,Kolorowy Swiat’, Centrum Diagnozy i Terapii Autyzmu ,Navicula”).
Najwiecej uwagi poswiecifam dzieciom i pedagogom zgromadzonym w obrebie integracyjnego przed-
szkola ,Stysze Serce” w todzi. Moim zatozeniem byfo zachowanie spéjnosci srodowiskowej wybranej grupy
badawczej. Ponadio siegnetam po opinie rodzicow maluchéw, by upewnic sie, ze zebrane informacje majq
odzwierciedlenie w zyciu ,pozaprzedszkolnym” dzieci. W dalszej kolejnosci przedstawiam najwazniejsze

i wyselekcjonowane dane, ktére pozyskatam w trakcie tych rozmow.

Rozmowy z przedstawicielami grup focus’owych:
Psycholodzy:

Anna Ciofek (psycholozka dziecieca z integracyjnego przedszkola , Stysze Serce” w todzi):
Rozmowa z Anng Ciotek uswiadomita mi potrzebe tworzenia nowych pomocy edukacyjnych
dla dzieci, poniewaz te dostepne na rynku sq powtarzalne i wielokrotnie wykorzystywane w terapiach.
W zwigzku z tym dzieci szybko nudzq sie cyklicznymi zajeciami i przestajq by¢ zainteresowane
danym zagadnieniem.

Marcin Zygmuntowicz, Anna Kall (psychologowie pracujgey z dzie¢mi w Centrum Diagnozy

i Terapii Autyzmu ,Navicula” w todzi):

Spotkanie z Marcinem Zygmuntowiczem okazafo sie niezwykle pomocne. Wptyneto na ostateczny
wybér konkretnych elementéw kolekeji, majgcych najwiekszag, zdaniem eksperta, warto$¢ edukacyjng
i terapeutycznq. Psycholog nakreslit mi réwniez podstawowe problemy zwigzane z terapig zaréwno
dzieci autystycznych, jok i tych bez orzeczen. W pédzniejszym etapie realizacyjnym M. Zygmuntowicz
wraz z psycholozkg Anng Kall bardzo pozytywnie ocenili takze warto$¢ dydaktyczno-terapeutyczng
mojej ksigzki pt.: ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach” (ich recenzje - zafgcznik nr 1).

Marta Biernacka (psycholozkal:

Konfrontacja z Martq Biernackg miata ogromny wptyw na poczqtkowq faze ustalen projektowych.

Dzieki jej profesjonalnemu wsparciu i wiedzy udafo nam sie ustali¢ podstawowe zagadnienia




Michalina Szurgot

36

oraz zarys fabuly. Z tych przemyslen narodzit sie pomyst na ksigzke ,Dziewczynka, Trojoki Kot
i Pan Strach”. Wspdlnie napisaty$my tekst baiki, kiéry w przystepny dla dzieci sposéb opowiada

o emocjach i ich roli w zyciu oraz akceptacji nawet nieprzyjemnych dla nas odczué.
Pedagodzy:

4 Marta Biniek (dyrektorka przedszkola ,Stysze Serce”):
Marta Biniek udowodnita, ze zaréwno dzieci, rodzice, jok i wladze przedszkola zainteresowane
sq wspotpracg z osobami, kiére starajg sie pomdc maluchom oraz urozmaicié ich ,zycie przed-
szkolne”. Zwrécita takze uwage na najczeiciej wybierane przez dzieci gry i zabawy, kiérych estetyka
pozostawia wiele do zyczenia. Tym samym wzbudzita we mnie silng potrzebe kreowania wrazliwosci
estetycznej dzieci juz od najmfodszych lat. Waznym aspektem stato sie dla mnie stworzenie pomocy
edukacyjnych, kiére pod wzgledem wizualnym bedq pewnym kompromisem miedzy gustami dzieci,
rodzicéw a mojq wizjq artystyczng. Nie chciatom zniecheca¢ dzieci poprzez wykorzystanie zbyt
dojrzatych, jok naich wiek i mozliwosci rozwigzan plastycznych.

5 tucja Budzynska (logopedal):
tucjo Budzynska zwrécita uwage na pozytywny wplyw wykorzystania farby reagujgcej na wzrost
i obnizanie femperatury. Okazato sig, ze takie pomoce moglyby miec idealne zastosowanie w jej pracy
logopedycznej. Uzycie farby termochromowej datoby mozliwosé wykonywania éwiczer oddecho-
wych. Poprzez rytmiczne dmuchanie na powierzchnie pokrytq farbg termochromowq zwigksza sie

femperatura tejze powierzchni, kiéra ,w nagrode” ukazuje dziecku atrakeyjny wzér.
Rodzice:

6 Pani Katarzyna K. (mama dwéch chtopcow ze zdiagnozowanym spekirum autyzmu, samodzielnie

pracujgca z nimi w domu):

Pani Katarzyna wykorzystuje terapie TUS (Trening Umiejetnosci Spofecznych) oraz Sl (Integracja
Sensoryczna). W ramach tych dziatan dzieci dowiadujq sie jak radzi¢ sobie z emocjami, rozpo-
znawad je i opisywaé. Uczq sie koncentracji, umiejetnoéci stuchania, prawidtowego odbioru bodzcow
zewnetrznych dostarczanych przez zmysty (stuchu, wzroku, wechu, smaku, dotyku). W zwigzku
z powyzszym element rozwoju emocjonalnego wérdéd matych pacjentow ze spekirum autyzmu
jest niezmiernie wazny. Mile widziane sq réwniez rozwigzania plastyczne wykorzystujgce rézne
rodzaje faktur. Wszystkie te aspekty sprawiajq, ze zabawy z wykorzystaniem rozmaitych wzoréw,
tekstur i farby termochromowej wydawaty sie mie¢ potencjat takze w terapii dzieci z autyzmem.
Przy projektowaniu pomocy edukacyjnych dla takich oséb wazna okazata sie ,prostota”. Zabawki
powinny by¢ minimalistyczne, fatwe w manipulacji, poniewaz dzieci majg trudnoéci zwigzane
z motorykg matq. Dodatkowo maluchy czesto majg problemy ze skupieniem uwagi na danym zadaniu
oraz z nadpobudliwosciq - sq rozkojarzone i niecierpliwe. Cechy te sq szczegdlnie przypisywane
pacjenfom z zaburzeniami (ADHD czy w spekirum autyzmu), ale dotyczq takze prawidiowo rozwi-

iajgcych sie dzieci. W takich wypadkach istotne sq takze ¢wiczenia cierpliwosci.

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym

Lekarze:

7 Lek. med. Joanna Kryszczynska (pracownik fundacji ,Kolorowy Swiat” w todzi):
Andlizujgc glebiej potrzeby dzieci o specjalnych potrzebach, skontaktowatam sie z Joanng
Kryszczynskq. W fundacji ,Kolorowy $wiat” przebywajq dzieci z zespotem Downa, mézgowym
porazeniem dzieciecym oraz zaburzeniami integracii sensorycznej. Spodziewatam sie, ze ich potrzeby
bedq mocno odbiegaty od wymagan, kiére majq prawidfowo rozwijajgce sie dzieci. Dr Kryszczyniska
zwrécita uwage na dwie najwazniejsze funkcje, jakie musialyby posiada¢ pomoce dla tychze dzieci:
- prostota: dzieci majg duzy problem z koordynacjq, co sprawia, ze skomplikowane zabawki
e frustrujq,
- sprawczoséé: ze wzgledu na problemy z manipulowaniem elementami dzieciom brakuje poczucia
sprawczosci. Takie maluchy chcq wiedzie¢, ze ich dziatania zostawiaiq jaki$ $lad, dajg widoczne efekty.
Okazato sie wiec, ze cze$¢ moich pomystéw (np. elementy termochromowe, klocki i stempelki) mogtaby
pomdc takze dzieciom ze specjalnymi potrzebami psycho-ruchowymi.

Rozmowy z pracownikami przedszkoli, terapeutami oraz rodzicami ujawnity ogromng potrzebe powstania
nowych narzedzi dydaktycznych przeznaczonych do specjalistycznych ¢wiczen. Na rynku weigz brakuje
kompetentnych odpowiedzi na konkretne potrzeby edukacyine, a nawet jedli niektére z nich istniejq, to czesto
sq one albo niedostepne w jezyku polskim, albo za drogie nawet dla niepublicznych placéwek. Isinieje wiele
rodzajow terapii, kiére majg za zadanie uczyd rozpoznawania emocii, rozumienia konkretnych sytuaciji spotecz-
nych, mysélenia abstrakcyjnego i symbolicznego. Za granicq przemyst specjalistycznych pomocy jest znacznie
bardziej rozwiniety, ale w Polsce wybér wcigz jest ograniczony. Firmy kierujg swoje produkty do szerokiego
grona odbiorcow, zas nowe eksperymentalne rozwigzania weigz sq rzadkoscia. Nie sq takze w duzej mierze
satysfakcjonujqce i ciekawe pod wzgledem estetycznym. Dizajnerskie produkty i pomoce sq z kolei bardzo
drogie. W obliczu tych brakéw, wychowawcy czesto zmuszeni sq samodzielnie tworzyé gry i zabawki
o charakterze terapeutycznym. Ponizej zatgczam kilka przyktadéw pomocy dydaktycznych wykonanych

przez pracownikéw przedszkola ,Stysze Serce”.

Il. 39: Gra (dopasuj $rodek transportu do krajobrazu) wykonana

Il. 38: Gra (dopasuj zwierzgtko do jego cienia) wykonana

przez pracownika przedszkola przez pracownika przedszkola
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Literatura specjalistyczna (wybrane pozycije)

Badania poszerzytam siegajgc do literatury specialistycznej z zakresu wybranych zagadnien. Interesujgce
stanowisko przybliza doktor Danuta Chrzanowska w swojej ksigzce ,Dziecko w wieku przedszkolnym”. Autorka
zwraca uwage, iz u dzieci 3-4-letnich obserwuie sie wyrazng postawe egoistyczng — uwzgledniajgeg jedynie
wiasny punkt widzenia i swoje korzysci. Umiejetna praca nad tego typu postawg ma za zadanie nauczyé
je postawy uspofecznionej i zyczliwej dla innych - to nauka akceptacii, empatii i zrozumienia. Pieciolatki
sq bardziej zréwnowazone, rozwijajq w sobie takze ,wole dziecka” - sq wytrwalsze w dgzeniu do okreslonego
celu (np. w konstruowaniu) oraz bardziej zdyscyplinowane. Zauwazyé mozemy to podczas zabaw (zwlaszcza
zespofowych). Powinnismy wiec stwarzaé dzieciom w wieku przedszkolnym jak najwiecej mozliwosci spedzania
czasu z réwiesnikami, poniewaz w ten sposéb wyrabiajqg sobie nawzajem wiez spoteczng oraz ksztattujq silng
wole*®. Olbrzymi wptyw na prawidtowy rozwéj malucha ma rodzina i najblizsze otoczenie. Swiadoma i dobrze
zaplanowana praca wychowawcza moze w przysziosci przyniesé ogromne korzysci zaréwno rodzicom,
jak i dzieciom. Wedtug dr D. Chrzanowskiej najwazniejszym aspektem zabaw dzieciecych jest ich tworczy
charakter. Dzigki grom zespofowym pozwalamy dziecku rozwijaé fantazje, zaradno$¢ i sprawnosé. Musimy
oczywiscie pamietac o nauce przestrzegania regut i zasad, ale warto takze da¢ dziecku mozliwosé wiasnej
inwenciji, poniewaz najtrwalsze efekty daje nauka poprzez dziatanie i towarzyszqce temu przezywanie.
Dodatkowo odczuwana przez dziecko satysfakcja z realizowania wiasnych pomystéw sprawia, ze wkiada
ono w zabawe wiekszy wysitek emocjonalny oraz intelektualny. Aby maluch mogt swobodnie sie zachowywag,
wazne jest zapewnienie mu odpowiedniego miejsca na zabawe - zaréwno w domuy, jak i w przedszkolu.
Moze to byé¢ oddzielny pokdj, kqcik zabawowy lub cho¢by mata. Dziecko powinno mie¢ takze wydzielony
odpowiedni czas na swojq dziatalnosé¢*®. Czas odgrywa tutaj kluczowq role, poniewaz wyznacza granice
i wprowadza dyscypline. Zabawy z zastosowaniem farby termochromowej, kiére wykorzystatam w swojej
pracy, dodatkowo uczg maluchy cierpliwosci i opanowania.

Maria Piszczek, autorka publikaciji , Terapia zabawa. Terapia przez sztuke”, méwi o zabawie joko o waznym
elemencie wspomagania rozwoju poznawczego dziecka. Jest on naturalnym sposobem uczenia sie, odreago-
wania przykroéci czy ztych doswiadczen. Twierdzi, ze zabawa moze byé¢ doskonatq terapiq, zwlaszcza
gdy jest rozgrywana wraz z zyczliwym dorostym. Wskazuje wrecz, ze wspdlne harce sq dziecku potrzebne
rownie mocno, co mito$¢ okazywana im przez rodzicéw”. W mojej pracy wykorzystatam takze i ten aspekt.
Zaprojektowatam pomoce dydaktyczne, z ktérych mozna korzystaé w grupach, a wazng ich czescig
jest obecno$¢ i rozmowa z terapeutq, wychowawcq bqdz rodzicem.

Réznorodne gry i zabawy sprzyjajq zréwnowazonemu rozwojowi psychicznemu i fizycznemu dziecka.
Rozrozniamy zabawy: ruchowe (celem jest éwiczenie sprawnosci dziecka), konstrukeyjne (nauka skupienia,
tworczosci i umiejetnosci manualnych), tematyczne (dziecko odgrywa jakas role) i dydaktyczne (wptywaijq
na rozwoj umysfowy). Do wszelkich zabaw potrzebne sq jednak pomoce, kiére pobudzajq dzieci poznawczo
i emocjonalnie, rozwijajg wyobraznie oraz wiedze o $wiecie. Jednak nie wszystkie narzedzia dydaktyczne

spefniajq te oczekiwania. Doktor D. Chrzanowska w rozdziale ,Rozwdj psychiczny i wychowanie” zwraca

45. D. Chrzanowska, L. Dzieniszewska-Klepacka, R. Kurniewicz-Witczakowa, S. Witkowska, Dziecko w wieku przedszkolnym,
Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1978, s. 45-54.

46. D. Chrzanowska, L. Dzieniszewska-Klepacka, R. Kurniewicz-Witczakowa, S. Witkowska, Dziecko w wieku przedszkolnym,
Panstwowy Zakiad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1978, s. 60-62.

47. M. Piszczek, Terapia zabawaq. Terapia przez sztuke, Centrum Metodyczne Pomocy Psychologiczno-Pedagogicznei,

Warszawa 2002, s. 7-11.
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uwage rodzicéw, by wybierali dla swoich pociech zabawki fadne, estetyczne, ciekawe i solidnie wykonane?®.
W dzisiejszych czasach rynek zabawkarski oferuje niezliczone mozliwosci i nieograniczony wybér zabawek.

Niestety wiele z nich zupelnie nie spefnia oczekiwan ani pod wzgledem estetycznym, ani wartosci edukacyjnych.

,Migajace tysigcami $wiatefek, brzeczqce, dzwonigce, wyjqce, krecqce sie
w kotko, kiwajqce na boki, chyboczqce w przéd i w tyt.. Zabawki-monstra”.

Jarostaw Suchan,
Dyrektor Galerii Sztuki Wspoétczesnej, Bunkier Sztuki

Jestesmy swiadkami ogromnego przesytu kiczu w przemysle zabawkarskim, w kiérym krélujg zabawki
,samowystarczalne”, na kiére mozemy tylko patrze¢ lub je zniszczyé. To propozycie, kiére nie wnoszq kreatyw-
nosci i tworczoéci w $wiat dziecka, nie dbajg o rozwdj jego wyobrazni, co czesto skutkuje ich natychmiastowqg
destrukcjq przez znudzone dzieci. Dobrze zaprojektowana, skfaniajgca do wysitku i aktywnosci zabawka
jest w stanie wzbogaci¢ dzieciece przezycia, ale gdy dziecko otoczone jest kiczem, uczy sie biernej, tapczywe;j
i pozbawionej wyobrazni fatwej konsumpciji. Sam przedmiot natomiast wypacza swojq wiasciwg funkcje.
Dodatkowo coraz czesciej zabawka przenosi sie w $wiat wirtualny za pomocq mediéw elekironicznych. Efektem
tego zjawiska jest zanik kontaktéw miedzyludzkich. Zabawa przestaje by¢ formq spedzania czasu w grupie,
a uzywany do niej elekironiczny gadzet sprawia, ze dziecko staje sie ,samotng wyspq”, kiéra nie jest w stanie
zaprosi¢ do swojej zabawy wiekszej ilosci uczestnikow.

Waznym staje sie sam fakt kupowania i posiadania duzej iloéci zabawek, co nasuwa pytania natury
moralnej, ktére oczywiscie powinny zosta¢ zadane rodzicom i wychowawcom, a nie samym dzieciom. Skutkiem
tych dziatan w przysztosci moze by¢ wzrost liczby indywidualistow niezdolnych do wspdfistnienia, dzielenia
sie i wspdlnego przezywania emocji z innymi“”. W zwiqzku z tq przerazajgeq wizjg uwazam, ze nalezy kfase¢
wiekszy nacisk na zabawy grupowe oraz konstruowanie zabawek w taki sposéb, by zachecaty do kreatyw-
nosci, rozwijaly wyobraznie i byty dla dzieci interesujqce, ale nie ,nachalne” (poprzez nadmierne wykorzystanie
technologii). Stad pomyst na stworzenie prostych zabawek i gier bez konkretnych ram i regut, ktére zacheca¢
majq do uzycia wyobrazni oraz rozméw z opiekunem i inferakcji z innymi dzieémi.

Nowoczesne, ,smaczne” propozycje zabawek to gtéwnie proste ksztatty i formy wykorzystujgce naturalne

materiaty o stonowanej lub catkowicie naturalnej kolorystyce — np. drewno, filc. To zabawki, kiére zaspokajajq
wysublimowane gusta estetyczne wrazliwych rodzicow majgeych doéé pstrokatych i kiczowatych propozycii®®.

Te minimalistyczne przedmioty sprawdzaiq sie takze jako element wystroju dojrzatego wnetrza. Ale czy tylko

takie propozycje powinni$my podsuwa¢ dzieciom?

48. D. Chrzanowska, L. Dzieniszewska-Klepacka, R. Kurniewicz-Witczakowa, S. Witkowska, Dziecko w wieku przedszkolnym,
Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1978, s. 62-82.

49. ). Suchan, Zabawka | Toy. Ogdlnopolski konkurs wzornictwa przemystowego. Wystawa, Krakéw 2001, s. 15.

50. Np. marka ,Woodland” stworzona przez Oliver'a Helfrich'a, ktéry tworzy zabawki z drewnianych klockéw
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Postrzeganie ilustracji a wiek i rozwéj dziecka

Kolejne wazne zagadnienie dotyczy sposobu postrzegania ilustraciji przez dzieci w réznym okresie zycia.
Okazuje sig, ze najwazniejszymi czynnikami sq wiek i poziom rozwoju intelektualnego matego odbiorcy (jego
percepcja, koncentracja, uwaga, spostrzegawczosé, umiejetnos¢ analizy i syntezy).

Irena Storiska, autorka ksigzki ,Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci”, podejmuje temat sztuki
rysunkéw tworzonych przez doroste osoby, a przeznaczonych dla dzieci. Nie mozna projektowaé i rysowaé
dla dzieci, nie znajqc ich. Wskazuje, ze waznym aspektem jest umiejetnos¢ ,wezucia sie” w $wiat widziany
oczami dziecka oraz préba obudzenia w sobie standw wewnetrznych, kiére towarzyszq matemu odbiorcy
w patrzeniu na $wiat i obrazy. Autorka zaznacza, ze w ilustracjach dla dzieci najwazniejsze jest, by nie narzucac
maluchom swojego wtasnego artystycznego ,ja", ale umiejetnie uwypukla¢ przedstawiong tresc.

Podkresla, ze na odbioér dzieta przez dziecko wptywaijq nastepujace czynniki:

1 temat, kiéry musi odzwierciedla¢ jego zainteresowania oraz poziom intelektualny,

2 warfoéci uczuciowe, a wiec pozytywne nastawienie do rzeczywistosci (humor i ekspresja,
zwlaszcza mimicznal),

3 wyraznos$¢” obrazu, (dzieci do czternastego roku zycia wolg obrazki o wyraznie odgraniczonych
formach, nie przepadajq za zatartymi konturami),

4 kolor, ktéry ma niebywafe znaczenie. Autorka zauwaza, ze zaréwno miodsze, jok i starsze dzieci
chetniejwybierajg obrazy kolorowe, nizjednobarwne. Badania pokazujq, ze rozwoj percepcii kolordw
zmienia sie wraz z wiekiem — mtodsze dzieci zaczynajq od barw podstawowych, by stopniowo
reagowac na kolory przetamane. Istotnym jest fakt, ze wiekszo$¢ dzieci niechemie reaguje na zimne
szaro$ci, ochre czy barwy brunatnozielone, ktére kojarzq im sie z czyms ,zgnitym” i ,martwym™".

Rozwdj korelacji miedzy postrzeganiem ilustracji a wiekiem kazdego dziecka przebiega w sposéb indywi-

dualny, mozemy jednak przyja¢ ponizsze zsyntetyzowane wnioski z badan I. StoAskie;.

Wiek od 3. do 6. roku zycia

(reakcja zmystowo-emocjonalna o charakterze estetycznym)

Autorka twierdzi, ze dziecko na tym etapie postrzega ogélnikowo, niejasno, nie analizuje i nie syntezuje
obrazu. Rysunek powinien byé¢ uproszczony, czytelny, mie¢ wyrazne kontury, przejrzystq kompozycje
i nieprzyttaczajgcq iloéé elementow. Kolor stanowi w tym czasie jeden z najwazniejszych atrybutéow dobre;
ilustracji: powinien by¢ czysty, jasny, nasycony i wzbudzaé pozytywne doznania. Deformacje postaci nie razqg
dziecka pod warunkiem, ze nie sq zbyt daleko posuniete. Autorka wskazuje jednak, ze nie oznacza to catko-
witej rezygnacii z przedstawien rzeczywistych - takie tez powinny pojawiac sie w literaturze dla dzieci

w wieku 3-5 lat*?,

51. I. Storska, Psychologiczne problemy ilustracii dla dzieci, Pahstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977, s. 5-6.
52. 1. Stonska, op. cit, s. 165-171.
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Wiek od 6. do 7. roku zycia
(tresc jest wazniejsza od kryteriow estetycznych)

Dzieci w tym okresie cechuje znaczny postep w sferze psychicznej — postrzeganie, myslenie, poréwny-
wanie, wigkszy bagaz do$wiadczen i wiedzy o $wiecie oraz rozbudowana fantazja. Okoto 6-7 roku zycia
w dziecku rozwija sie ,nastawienie realistyczne”. Dostrzega ono korelacje miedzy obrazem a rzeczywistosciq
i domaga sie zgodnosci miedzy jednym i drugim. Na etapie przedszkola dziecko w duzej mierze skupia sie
na delikatnej deformacji, czystych kolorach i prostych formach. Paradoksalnie, badania wykazaty, ze maluchy
swoimi wyborami estetycznymi sq blizsze ekspertom z dziedziny sztuki, niz starsze dzieci. Przyktadowo,
mtodsze dzieci chemiej wybierajq obrazy fowistéw czy impresjonistéw, niz dzieci starsze, ktére zarzucajq
im brak korelacji z rzeczywistoscig. Stonska uwaza, ze dzieje sie tak dzieki ich ,malarskiemu spojrzeniv”.
Wyiasnia jednak, ze te zaskakujgce wybory miodszych dzieci dokonujg sie nie ze wzgledu na ,lepszy smak”,
ale na poziom rozwoju i postrzegania dziecka. Maluchy wybierajg najchetniej obrazy o zywych kolorach,
najczesciej potozonych grubg, ptaskg plamg barwng obwiedziong konturem. Wybér ten jest wiec niezalezny
od artystycznej wartoéci dzieta.

Mimo uvogdlnionych wnioskéw z badan, autorka zaznacza, ze ilustracja skierowana do dzieci powinna
w niektérych swoich aspektach wyprzedza¢ wiek matego odbiorcy - stanowi¢ dla niego pewien rodzaj
wyzwania i zacheca¢ do wnikliwej obserwacii réznych probleméw plastycznych. Tak wiec nie najwazniejsze
jest, by dzieci w catoséci rozumiaty ilustracje, czy towarzyszqey im tekst. Wystarczy, ze wyciggajq z nich fragmenty
cenne na danym etapie rozwoju™.

Waznym aspektem rozwoju jest takze ksztattowanie umiejetnosci mowy (wypowiadania sig) i myslenia.
Dziecku trzeba dostarcza¢ réznych nowych bodzcéw w postaci np. obrazéw, kiére mogg opisywaé. Maluchy
juz w mtodym wieku lubig barwne grafikii rymowane historie, ktérych stuchajg z zapartym tchem. Dzigki wspol-
nemu czyfaniu i opowiadaniu o ilustracjach rozwijamy wrazliwo$é na piekno i sztuke oraz wzbogacamy mowe>*.

Z kolei Serge Tisseron definitywnie stwierdza, ze nalezy rozmawiaé o obrazach (zaréwno tych ,wewnetrz-
nych” - fantazjach, jak i ,zewnetrznych” - ilustracjach). W ten sposéb pomagamy uporzqdkowa¢ widzenie
wigzqc je ze stowami. Mogg to by¢ przedmioty, kolory, czy sytuacje. Ponadfo zachecamy dziecko do komuniko-
wania tego, co widzii czuje w zwigzku z dang grafikq. Kazda z takich rozméw jest pozyteczna, pod warunkiem,
ze dorosty wykazuje cheé zabawy, dzieki czemu przybliza malcowi $wiat obrazéw jako co$ przyjemnego.
Autorka dodatkowo wskazuje, ze nigdy nie jest za wczeénie, by wprowadza¢ dziecko w $wiat ilustracii.
Nawet wielokrotne pokazywanie tej samej grafiki moze prowokowa¢ do réznych rozméw i odmiennych pytan.
Zwraca zarazem uwage na niespodzianki, jakie niosg ze sobg obrazy oraz rozwija ciekawosé i wyobraznie.

Uczy, ze wszystko sie zmienia, nawet jesli sq to tylko zmiany niewielkie®.

53. |. Stonska, op. cit,, s. 40.

54. D. Chrzanowska, L. Dzieniszewska-Klepacka, R. Kurniewicz-Witczakowa, S. Witkowska, Dziecko w wieku przedszkolnym,
Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warszawa 1978, s. 97-98.

55. S.Tisseron, Dziecko w $wiecie obrazéw, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 20006, s. 19-26.
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2. POMYSLY NA POMOCE DYDAKTYCZNE ORAZ KONSULTACJE ZE SPECJALISTAMI

Na podstawie zebranych informacji zaproponowatam dwie linie tematyczne projektéw i realizacii: zabawek
(klockéw, pluszakéw, puzzli, kolorowanek, stempelkéw) oraz pomocy dydaktycznych (ksigzeczek, gier eduka-
cyjnych, mat do zabawy). Elementem dopetniajgcym kolekcje bylty tkaniny. tqcznie na etapie idei i szkicow
wymyslitam 23 rodzaje narzedzi edukacyinych i gier dla dzieci, kiére nastepnie skonsultowatam z rodzicami
maluchéw oraz psychologiem Marcinem Zygmuntowiczem z Centrum Diagnozy i Terapii Autyzmu ,Navicula”
w todzi. Dzieki jego radom i doswiadczeniu w pracy z dzieémi wybratam te pomysty, kiére oboje uznalismy

za najciekawsze i najbardziej wartoéciowe w zabawie i ferapii.

Tak uksztattowat sie ostateczny pomyst na kolekcje pomocy edukacyjnych ,Print Prospect” sktadajgeq sie z:
1 Tekstylnej ksigzeczki pt.: ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”,

Drukowanych mat do dyskusji , Dyskuciaki”,

Poduch ,Pastylki”,

Drewnianych klockéw ,Hocki-klocki”,

Pieczatek 3D, Stemplaki”,

Patchwork‘owych tkanin , Zszywane, stemplowane”,

N o0 o0 b~ O N

Projektéw tkanin o charakterze unikatowym.

3. POSZUKIWANIE STYLISTYKI KOLEKCJI, PROJEKTOWANIE - PIERWSZE SZKICE

Forma i stylistyka ilustracii stanowity dla mnie istotng warto$¢ w tworzeniu koncepcii i gtéwnych bohateréw
ksigzeczki. Staty sie punktem wyijécia do okreslenia celu kompozycyinego pozostatych elementéw kolekcii
pomocy edukacyjnych. Zalezafo mi na adekwatnym zobrazowaniu fabuty oraz na sprostaniu wymogom
mtodego odbiorcy. Stworzytam wiec liczne szkice postaci i pomysty fabulamne, kiére chciatom ,przemyci¢”
w frakcie kreacii tekstylnych elementéw. Wiele z nich powstato w réznej stylistyce, kolorystyce i przy odmiennych
zatozeniach. Na drodze poszukiwan artystycznych najwazniejsze byto dla mnie ,rozrysowanie sie” oraz préba
Jwejscia” w $wiat dziecka i jego postrzegania. Chciatam wykorzysta¢ szerokqg game styléw i mozliwosci
(rysunek odreczny, z uzyciem komputera, techniki mieszane) i dopiero wtedy zdecydowaé, czy powstate szkice
odpowiadajg moim koncepcjom. Ponizej przedstawiam préby rysunkowe pierwszej propozyciji postaci: tygrysa
i jego przyjaciotki - matej dziewczynki, kidra we $nie zagubita sie w gestej dzungli. Tygrys staje sie jej opiekunem
i razem przemierzajq geste tropikalne lasy napotykajqc rézne przygody, by finalnie znalez¢ magiczne drzwi,

przez kiére tygrys bezpiecznie odprowadza dziewczynke z powrotem do jej tézka.
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Il. 40: Moje szkice do opowiesci o tygrysie i dziewczynce. Przewaza kompozycja centralna, kiérej dominantq sq gléwni bohaterowie.

Ko\oryst\/ko ciemna i chfodna (W\/'\qtkiem sq r)rofogoms’ci] to schemcﬂyczne $wiatfocien uproszczony. Postacie obwiedzione konturem.
Grafika komputerowa - program Adobe Photoshop
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Wraz z rozwojem koncepciji na temat baiki, testowatam dobér srodkéw wyrazu w celu znalezienia odpowied-

niej stylistyki. Ponizej zamieszczam kilka wybranych szkicow.

Il 41: Szkice stylistyczne - postac¢ tygrysa. Kompozycja centralna, ptaska plama barwna, brak $wiattocienia, rysunek obwiedziony
konturem, w tle apla koloru dopetniajgcego. Wektorowy rysunek przy uzyciu komputera - program Adobe Illustrator
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Il 42: Szkice postaci zwierzqgt do kart z rymowankami.
Wektorowe rysunki przy uzyciu komputera - program Adobe lllustrator
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Il 43: Szkice stylistyczne postaci pandy. Lekka deformacjo postaci, dominujg drobne kolorowe wzory, stanowigce
tto dla stosunkowo plaskiej czarno-biatej formy zwierzqtka. Technika mieszana: rysunek odreczny (kredki, mazaki,
akwarele) obrabiany komputerowo - program Adobe Photoshop

Il. 44: Szkice stylistyczne postaci pandy.
Od lewej: 1. Swiattocien uproszczony, delikatna deformacja postaci, to sptaszczone, dostrzegalne sq réznorodne faktury.

Tablet graficzny - program Adobe Photoshop
2. Szkice stylistyczne postaci pandy. Brak $wiatfocienia, posta¢ obwiedziona grubym konturem, ptaskie tfo (apla koloru). Wektorowy uproszczony

rysunek przy uzyciu komputera - program Adobe lllustrator.




Michalina Szurgot

Il. 45: Szkice stylistyczne postaci. Plaska plama barwna, brak $wiatfocienia, kolorowe
kontury, ograniczona gama barwna. Wektorowy rysunek przy uzyciu komputera
- program Adobe lllustrator
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Il. 46: Szkice stylistyczne postaci. Ptaska plama barwna, brak $wiattocienia, kolorowe
kontury, widoczne faktury, szkicowy charakter rysunku. Grafika komputerowa stworzona przy
pomocy tabletu graficznego - program Procreate
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Jednak z pewnych powodéw odrzucitam wszystkie poczatkowe koncepcije, by skupi¢ sie na jedne;,
konkretnej historii o czterech podstawowych emocjach: ztosci, smutku, radosci i strachu oraz sze$ciu bohate-
rach, kiérzy mieli ,przeprowadzi¢” dzieci przez wszystkie gry i pomoce edukacyine. Tak zaczety powstawac

pierwsze szkice do baiki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”.

Il 47: Poszukiwania formy plastycznej do bajki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”. Rysunek uproszczony,
ptaska plama barwna, elementy kompozyciji obwiedzione konturem. Grafika komputerowa - program Adobe Illustrator

II. 48: Poszukiwania formy plastycznej do bajki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”.
Rysunek schematyczny, brak $wiattocienia, jednolity kontur, waska gama kolorystyczna, dominuje
charakterystyczny raster. Grafika komputerowa - program Adobe lllustrator
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Il 49: Poszukiwania formy plastycznej do bajki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”. Kompozycja dynamiczna, schematyczna
perspekiywa, wystepuje $wiattocien, elementy obwiedzione cienkim konturem. Technika mieszana: rysunek odreczny (kredki, mazaki,
akwarele) z pézniejszq obrébkq - program Adobe Photoshop
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Biorgc pod uwage przytoczone wezeséniej informacje dotyczqce rozwoju dzieci w wieku przedszkolnym
iich postrzegania $wiata, zdecydowatam sie na finalny styl rysunku, kolory i zatozenia kompozycyjne w oparciu
o ponizszy rysunek. Postac jest delikatnie zdeformowana, wyraznie odgraniczona od ta i prosta w formie. Gama
kolorystyczna jest zawezona (szarosci i czemie z akcentami jasnych, nasyconych koloréw podstawowych),

kompozycja dynamiczna, ale z nieprzyttaczajgcea iloscig elementéw.

II. 50: Finalny styl, zatozenia kolorystyczne oraz kompozycyjne do bajki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach” powstaty w oparciu o powyzszy
szkic. Kompozycja dynamiczna, wystepuje deformacja postaci, kontur ,rozedrgany”, gama kolorystyczna zawezona. Grafika komputerowa
- programy Adobe Photoshop oraz Procreate
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Nastepnie wraz z psycholozkq Martq Biernackg napisatam fabute ksigzki. W bajce przez zagadnienia
emocji przeprowadza dzieci sze$¢ postaci: gléwna bohaterka - ,Dziewczynka, kiéra niczego sie nie boi’,
Tréjoki Kot, Ztognik, Smuteczek, Robot Radosnik oraz Pan Strach. W dalszej kolejnosci tres¢ ksigzki zostata przed-
stawiona dwom psychologom — Marcinowi Zygmuntowiczowi i Annie Kall. Oboje bardzo pozytywnie ocenili
iej warto$¢ edukacyjno-terapeutyczng oraz entuzjastycznie odniesli sie do warstwy wizualnej - zafqeznik nr 1.
Oprécz ilustracii, bardzo wazne bylo stosowanie zréznicowanych $rodkéw wyrazu i metod realizacyjnych,
kiére pozwolity na stworzenie haptycznych faktur. Dzigki temu moja ksigzka stafa sie rozbudowana i senso-
ryczna. Dodatkowo na pieciu stronach publikacji ukryte zostaty czame aple farby termochromowej naniesione
za pomocq sitodruku. Zadaniem dziecka jest ogrzanie danego miejsca wybranym przez siebie sposobem
(za pomocq cieptych rak, chuchania lub z uzyciem matego termoforu, dofqczonego do ksigzeczki). Po podwyz-

szeniu femperatury farby, ujawniajq sie dodatkowe zabawne rysunki dodane do ilustracii (np. myszki mieszkajgce

w krafce kanalizacyjnej ze Smuteczkiem lub Ztoénik ukrywaijgcy sie w dziupli starego debu).

-‘

Il. 51: Dziatanie farby termochromowej (pod wptywem ciepta ukazuie sie cyfrowy wzér)

Dzieki temu interaktywnemu zabiegowi dzieci widzq sprawczosé swoich dziatan (,dotykam i co$ sie zmienia”).
Uczq sie takze cierpliwosci, poniewaz reakcja termochromizmu nie nastepuje btyskawicznie. Elementem dydak-
tycznym baiki jest warstwa tekstowa opowiadajgca o emocjach i ich znaczeniv w zyciu. Z kolei dodatkowe
sensoryczne faktury, infensywne kolory oraz oddziatujgce na ciepto elementy majq za zadanie zaciekawi¢

dziecko i zacheci¢ je do interakcji z materiatem.

4. PROBY MATERIALOWE | EKSPERYMENTY

Zatozeniem kolekcji byto fqczenie réznorodnych technik, co wymagato autorskich eksperymentéw i préb.
Zaprojektowatam gry i pomoce edukacyijne, kiére obejmowaty m.in. wykorzystanie pigmentu termochromowego
oraz innowacyjne zasfosowanie folii przeznaczonych do uszlachetniania tkanin.

Pierwszy krok polegat na upewnieniu sie, ze wszystkie materialy, ktérych uzyje w procesie tworzenia kolekcji

(m.in. bazy, pigment termochromowy oraz tkaniny i inne podfoza) sq bezpieczne dla dzieci. Do sporzqdzenia
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farby wykorzystatam nieszkodliwe bazy wodne. Ewentualne watpliwoéci mégt jedynie budzi¢ pigment
termochromowy. Probka tego materiatu nie wykazata jednak przekroczenia stezenia zadnej z toksycznych
substanciji (oféw, rte¢, kadm, szesciowartoéciowy chrom, polibromowane bifenyle PBB oraz polibromowane

etery difenylowe PBDE) - zatgcznik nr 2.
Eksperymenty z farbami i technikami uszlachetniania druku

Pigmenty termochromowe, fo substancje chromogeniczne w postaci mikrokapsutek posiadajgcych

nieprzepuszczalne polimerowe $cianki, kiére tworzg system termochromowy. Substancja ta traci kolor
podczas ogrzewania (staje sie pdiprzezroczysta), z kolei w procesie schfadzania wraca do pierwotne;
barwy. Farba termochromowa powstaje poprzez zmieszanie pigmentu z odpowiednim no$nikiem. Musiatam
wiec dobra¢ zasadng baze i zmiesza¢ jg w prawidfowe] proporcji z pigmentem. By osiqgnqé zaktadany
efekt wykonafam wiele préb tgczenia dostepnych koloréw pigmentu z réznorodnymi bazami (zywicowymi,
wodnymi oraz plastizolowymi) w rozmaitych proporcjach. Najlepszym wyborem okazata sie wodna baza
Apollo Neptune Textile NP 060 z mieszankqg czarnego pigmentu oscylujgcego w okolicach 10-12%. Inne
kolory pigmentu i bazy nie pokrywaty odpowiednio powierzchni, nie stawaly sie wystarczajqco przezroczyste,
by odstoni¢ wzér cyfrowy lub kruszyly sie przy eksploatacii.
Kolejnym etapem po uzyskaniu odpowiedniej mieszanki, byfo dopasowanie gestosci siatki do sitodruku
oraz préby zwigzane z iloscig warstw i sposobem ich natozenia na drukowane metodg cyfrowq podtoze.
Chodzito o to, zeby farba pokryta i zastonita wzér, kiéry widniat pod spodem. Waznym dla mnie aspektem
bylo dobranie wszystkich czynnikéw tak, aby tkanina z nadrukiem termochromowym nadal byfa elastyczna,
a nafozona farba nie odpryskiwata, ani nie tamata sie w wyniku zgie¢, naciskéw i tarcia. Ponadto mieszanka
musiafa spefnia¢ swoje gléwne zatozenia - reagowaé na ciepto ludzkiego ciafa i w stycznosci z nim stawac
sie potprzezroczysta.

Jak wida¢ na ponizszym zdjeciu, farba termochromowa w kolorze rézowym nie kryje odpowiednio wzory,

ktory znajduje sie pod spodem (prébka nr 2). Im ciemniejsza farba, tym lepsze krycie, co ukazuje probka

nr 1 (czern).

Il. 52: Préby materiafowe - testy krycia farbg termochromowq (kolor czarny i rézowy).
Od lewej: farba termochromowa przed aktywaciq za pomocq ciepta; od prawej: farba po ogrzaniu
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Dalszy etap zwigzany byt z testowaniem prania kawatkéw wybranej tkaniny pokrytej farbqg termochro-
mowaq. Prébka ta wykazata wysokg odpomosé na moczenie i suszenie, byta tez odporna na pranie reczne.
Drukowane artykuty nie mogly by¢ jednak prane w pralkach automatycznych, poniewaz tracity czesciowo
swoje wlasnosci termochromowe.

Kolejne testy polegaty na fgczeniach réznych rodzajéw folii flock i flex z rozmaitymi materiatami — tkaninami
i dzianinami, ktére miaty byé zadrukowane cyfrowo. Z uwagi na che¢ fgczenia kilku technik w obrebie jedne;j
realizacji musiatam tak dobra¢ tekstylia, by spefniaty odpowiednie funkcie:

- nie wykluczaty uzycia folii flex i flock,

- miaty mozliwosé¢ nadruku z zachowaniem intensywnosci koloréw,

- byly odporne na wysokie temperatury,

- nie zazodlcaly sie pod wplywem prasy termotransferowe,

- nie miaty widocznych struktur i faktur (mogfoby to wptynaé na czytelnosé tekstéw),

- nie rozwarstwiaty sie pod wptywem tarcia i klejenia,

- mialy mozliwo$é wykorczenia surowego brzegu tkaniny bez potrzeby szycia.

Znalezienie idealnego zestawu materiatéw, kiére spetniatyby te wszystkie wymogi nie byfo fatwe i wymagato
wielu testéw. Ostatecznie do druku wybratam poliestrowq mikrofibre ze wzgledu na jej wysokg odpornosé
na temperature, mozliwo$¢ uzyskania intensywnych koloréw wynikajgeych z transferu sublimacyjnego, odwzo-
rowanie fotograficzne wzoru, mozliwo$¢ prania i wykanczania brzegéw na gorgco (bez potrzeby szycia)
oraz przyjemny ,chwyt”.

W fazie testow i eksperymentéw probowatam réwniez uzywaé poszczegdlnych materiatéow w sposéb
nieprzewidziany przez ich producentéw. Takim ciekawym przyktadem byto innowacyine uzycie folii flex Digital
Extra Clear Gloss. Folia ta przeznaczona jest do przenoszenia zadrukowanego elementu na tkanine. Ja uzytam
jej inaczej — wykorzystatam samq folie (bez zadruku) do zréznicowania faktur. Dzigki temu zabiegowi udato
mi sie uzyska¢ interesujqcy efekt faczenia miekkiej i matowej powierzchni mikrofibry z gtadkq i blyszczgcq

fakturg folii.

Il. 53: Prébka rézowej farby termochromowe;.
Baza okazata sie nieodpowiednio dobrana do tkaniny, co poskutko-
wato kruszeniem sie farby na zgieciach

Il. 54: Folia Digital Extra Clear Gloss
po wgrzaniu w zadrukowang cyfrowo tkaning
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Eksperymenty introligatorskie

Ksigzke ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach” projektowatam z zamiarem wydrukowania jej na teksty-
liach, a nie, jak to klasycznie ma miejsce, na papierze. Dzigki temu zabiegowi udafo mi sie uzyska¢ szereg
ciekawych w dotyku faktur i efekiow. Nie bytoby to jednak mozliwe bez wielu kolejnych eksperymentéw.
Proces introligatorski wymagat ogromnego po$wiecenia i szeregu nieudanych prob. Tkanina z zatozenia
zachowuije sie zupetnie inaczej niz papier. Ma takze inne wiasciwosci: jest elastyczna, ,pracuje”, chtonie
mocno klej, a brzegi sq surowe, niewykonczone. Problemy powstaly juz na samym poczatku projektowania:
ze wzgledu na technologie musiatam stworzy¢ wszystkie strony ksigzki w formie rozkfadéwek drukowanych
iednostronnie. Oznaczato to, ze niemozliwe bedzie zwyczaine zszycie albumu. Kazdg z 38. stron baiki trzeba
byto ze sobg spasowaé (mimo niesfornoéci materiatu) oraz umiejetnie sklei¢. Problematyczne okazaly sie takze
brzegi rozktadéwek. Musiatam je zabezpieczyé przed pruciem osnowy i watku bez jednoczesnego nadpalania
brzegéw (co mogloby skutkowadé nieestetycznymi ,spiekami”).

Pomyst stworzenia ksiqzki w cafosci wykonanej z tkaniny nie byt tatwy do zrealizowania, ale dzieki niemu

publikacja zyskata dodatkowq, innowacying wartoéé estetycznq i sensoryczng. ®




ROZDZIAL II
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ROZDZIAL I

OPIS POSZCZEGOLNYCH ELEMENTOW
KOLEKCJI ,, PRINT PROSPECT”

Kolekcja ,Print Prospect” zawiera siedem pomocy edukacyinych dla dzieci w wieku przedszkolnym. Sq one
zréznicowane pod kgtem frudnosci i dostosowane do potrzeb maluchéw na réznych etapach ich rozwoju.
Praca projektowa oscyluje wokét rysunku, grafiki projektowej, druku na tkaninie, dizajnu zaangazowanego
i psychologii dzieciecej. Moim zatozeniem byto wieloaspekiowe zastosowanie réznych technik druku oraz jego

uszlachetnianie w procesie tworzenia tekstylnych pomocy edukacyinych.

1. KSIAiECZKA »DZIEWCZYNKA, TROJOKI KOT | PAN STRACH”
Proces kreacji - warstwa tekstowa

Proces kreacji rozpoczetam od stworzenia warstwy tekstowej we wspdtpracy z psycholozkg Martq Biemackg.
Fabuta opowiada o Dziewczynce i jej kocie posiadajgcym magiczne trzecie oko. Dzigki niemu potrafi o$wie-
fli¢ kazdy, nawet najciemniejszy zakamarek i sprawia, ze Dziewczynka poczgtkowo niczego sie nie boi.
Przyjaciele zauwazajq przez okno ogromne, $wiecqce jaskrawym $wiattem oczy i zaciekawieni postanawiaijq
wyruszy¢ wich strone. Po drodze spotykajq rézne stworki -, Potworki Emocii”, ktére reprezentujq cztery sposréd
szeéciu podstawowych emocji: rado$¢, smutek, ztos¢ i strach. Kazda istotka opowiada o swojej roli w zyciu
Dziewczynki i w efekcie sie z nig zaprzyjoznia. Na koricu bajki wyjasnia sie, ze $wiecqce wielkie oczy nalezq
do Pana Stracha - Potworka, kidrego wszyscy sie bali, choé okazuje sie zupetnie niegrozny (to nawigzanie
do powiedzenia, ze ,strach ma tylko wielkie oczy”).

Przestanie, jokie niesie ze sobg fabuta jest proste: musimy pozna¢ i zaakceptowad wszystkie emocie,
ktére odczuwamy, bo kazda z nich o czym$ nam moéwi. Ztos¢ pojawia sie wtedy, kiedy sie z czym$
nie zgadzamy lub co$ nam przeszkadza, ale jednoczesnie méwi nam, czego chcemy. Dodatkowo daje duzo
energii, ktérg (jesli odpowiednio pokierujemy) mozemy wykorzysta¢ do dobrych celéw. Smutek uswiadamia
nam to, na czym nam zalezy i czego nie chcemy straci¢. Daje tez szanse na empatyczne zrozumienie innych
ludzi oraz zblizenie do nich. Rados¢ jest przyjemng emocjq zwigzang z zabawq, dlatego ludzie najchetniej
do niej dgza. Daje nam duzo pozytywne;j sity i satysfakcje z zycia. Strach z kolei sprawia, ze jestesmy bezpiecz-
niejsi, bo zdajemy sobie sprawe z konsekwencji roznych nieodpowiedzialnych zachowan. Jest niezmiernie
waznq emocjq, ale odczuwany w nadmiarze potrafi paralizowaé i oddala¢ od siebie ludzi.

Ostateczna wersja ksigzeczki uwzglednia poprawki wniesione po konsultacjach z psychologami - Anng Kall
oraz Marcinem Zygmuntowiczem. W koficowym etapie publikacja (tekst i ilustracje) zostata przez nich

pozytywnie oceniona - zatgcznik nr 1.
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Proces projektowy

Rozpoczecie procesu projektowego polegato na stworzeniu bohateréw oraz rozrysowaniu poszczegélnych
rozkfadéwek ksigzeczki. Wiekszoé¢ pracy rysunkowej wykonatam za pomocq tabletu graficznego w programie

Procreate oraz przy pomocy komputera w programach Adobe Photoshop i Adobe lllustrator.

=ROTN

Il. 55: Proces projektowy tworzenia ilustraciji do ksigzki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”. Zrzut ekranu z programu Adobe Photoshop

Poczqtkowo powstato wiele szkicow i pomystéw na poszczegolne ilustracje. Eksperymentowatam z formami,
ksztattami i kompozycjq az wreszcie stworzytam satysfakcjonujgeg warstwe ilustracyjng. Pod kgtem wizualnym
ksigzeczka nie jest minimalistyczna, ale nie jest tez estetycznie , przetadowana”. Kadry sq wezsze, a na pojedyn-

56 czych stronach nie ma przytaczajgcej ilosci elementéw, co pozwala dziecku skupié sie na konkretnej scenie.
Nie ma jasno skonkretyzowanego $wiatfocienia. Postacie sq widocznie oddzielone od schematycznego tta
i majq intensywne, afrakcyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym kolory. W wiekszosci rozktadéwek kompozycja
jest dynamiczna i otwarta. Rysunki pod katem kolorystycznym rozwijajq sie réwnolegle do fabuty. Na poczgtky,
kiedy Dziewczynka nie zna jeszcze zadnej emocji, przewaza nijaka szaro$¢ i czerh. Wraz z poznawaniem
kolejnych postaci, do ilustracji zaczynajq dochodzi¢ pojedyncze kolory symbolizujgce poszczegolne emocie:

czerwony (Zto$nik), niebieski (Smuteczek|, zielony (Robot Radosnik) i rézowy (Pan Strach).

Il. 56: Projekt jednej z pierwszych stron ksigzki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach” przedstawiajgcej Dziewczynke wygladajacq przez okno
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Il. 57: Projekt jednej z rozktadéwek ksiqzki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach” przedstawiajqcej zapoznanie sie Dziewczynki ze Smuteczkiem

Il. 58: Projekt jednej z rozktadéwek ksigzki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach” przedstawiajgcej zapoznanie sie Dziewczynki ze Ztognikiem
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Na koncu opowiesci (po zaprzyjaznieniu sie Dziewczynki ze wszystkimi emocjami) ilustracje sq juz niezwykle
bogate i kolorowe. Zabieg ten sugeruje, ze zycie naszej gléwnej bohaterki nabiera barw dopiero wtedy,

kiedy pozna, zrozumie i zaakceptuje wszystkie odczuwane przez siebie emocje.

Il. 59: Projekt jednej z ostatnich stron ksigzki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach” przedstawiajgeych moment spotkania wszystkich bohaterow

Proces realizacyjny

Proces projektowy nie zakorczyt sie wraz z pierwszq wersjq ksigzki. Wcigz przeplatat sie z realizacjq.
Poszczegolne strony byly przeze mnie wielokrotnie modyfikowane i przerysowywane, by sprosta¢ pojawia-
igcym sie problemom technologicznym (gtéwnie w druku fluorescencyjnym oraz w warstwie introligatorskiej).
Ze wzgledu na te liczne utrudnienia wszystkie strony ksigzki musiatam przebudowywaé i korygowadé az pieé
razy. Poniewaz realizacja cafego albumu polegata na eksperymentalnym tqgczeniu réznorodnych technik,
korzystatam ze wsparcia firmy APL.PL, oferujgcej m.in. kompleksowe ustugi w zakresie druku na tkaninie.

Naijpierw dokonatam szeregu eksperymentéw materiatowych, by wybra¢ takie tkaniny i technologie,
ktére sprostajg wszystkim moim oczekiwaniom (zafozeniom funkcyjnym i kolorystycznym). Zalezafo mi na inten-
sywnych kolorach i odwzorowaniu fotograficznym, wiec skupifam sie na materiatach poliestrowych, umozliwia-
iacych druk metodq transferu sublimacyjnego. Nastepnie wybratam te tkaniny, ktére sq przyjemne w dotyku
i wykonatam na nich wiele préb fgczenia réznych technik uszlachetniania. W efekcie zdecydowatam sie
na najdelikatniejszq tkanine, miekkg w dotyku — mikrofibre. Jaskrawe kolory udato mi sie osiqgnaé dzieki
specjalnej drukarce z dodatkowymi atramentami fluorescencyjnymi (EPSON SureColor SC-FQ400H).
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Il. 60: Prébnik koloréw fluorescencyjnych drukarki Il. 61: Proces wygrzewania drukéw na tkaninie (mikrofibrze) za pomocq termoprasy

EPSON SureColor SC-FQ400H

By zréznicowad faktury ksigzeczki postanowitam uzyé miejscowo technik uszlachetiania: folii flex, flock
oraz sitodruku. Kolejnym krokiem byto wiec stworzenie wektorowych elementéw niezbednych do uzyskania
tych efektéw. Ponizszy zrzut ekranu ukazuje poszczegdlne warstwy projektowe przyktadowei ilustracii:

1 ilustracja (bitmapal),

2 projekt miejscowego nafozenia folii flex (wektor),

3 warstwa z kolorami fluorescencyjnymi (wektor),
4

projekt kalki do sitodruku (wektor).

Il. 62: Zrzut ekranu z programu graficznego Adobe llustrator. tgczenie réznorodnych technik wymagato osobnych
projektéw do kazdego rodzaju uszlachetniania
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Folie wycinane byty przy pomocy plotera thgcego. W dalszym procesie recznie wybierafam z nich
te fragmenty, kiére miaty zostaé wprasowane w tkanine. Dodatkowo na konkretne fragmenty stron naktadatam

farbe termochromowq za pomocq techniki sitodruku.

Il. 64: Proces nakfadania farby termochromowej metodq sitodruku

Caly proces tworzenia ksigzeczki nie odbywat sie jedynie przy uzyciu maszyn, ale na wielu etopach wymagat
mojego zaangazowania i pracy manualnej.

Kolejnym etapem byto ztozenie poszczegélnych rozktadéwek w jeden ,zgrabny” album. W zagadnieniu
introligatorskim niezastgpiong pomocq stuzyli pracownicy i artysci skupieni wokét Muzeum Ksigzki Artystyczne;
w todzi. Dzieki ich wiedzy, doswiadczeniu i determinacji udato nam sie pokona¢ niezmiernie trudne problemy
techniczne i ostatecznie zamkngé wszystkie strony w jednq ksigzke. Proces ten wymagat duzego zaangazo-

wania i wielu prob, o kiérych pisatam we wezesniejszych rozdziatach.
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2. MATY ,, DYSKUCIAKI”

W dalszej kolejnosci powstaty drukowane metodq transferu sublimacyjnego , Dyskuciaki”. To zestaw szesciu
mat o wielkosci 40 cm x 40 cm kazda. Byty one zaprojektowane i narysowane przy pomocy tabletu graficznego

oraz programéw Adobe Photoshop oraz Adobe lllustrator.

Il. 65: Proces projektowy , Dyskuciakéw”. Zrzut ekranu z programu graficznego Adobe lllustrator

Kolorystycznie i stylistycznie nawiqzujq do ksigzeczki. Postacie sq jednak przeskalowane i umieszczone
na barwnym tle (sq pozbawione kontekstu). Dominuje kompozycja centralna, prosta forma, kolory
sq czyste, nasycone. Maty zostaty wydrukowane na grubej wyktadzinie dywanowej wykonanej z poliestru,
ktorej spodnia warstwa jest lateksowa (Vesline Subli Digi Carpet 400).

,Dyskuciaki” przeznaczone sq do rozméw pedagoga z dzie¢mi na temat koloréw, bohaterédw ksigzki
oraz emocji, kiére reprezentujg poszczegdlne postacie. Przedstawiajq protagonistéw publikacji na tle barw,
odpowiadajgcym personifikowanym przez nich emocjom: Zto$nik (zto$¢) - kolor czerwony, Robot Radognik
(rados¢) - kolor zielony, Smuteczek (smutek) — niebieski oraz Pan Strach (strach) na kolorze rézowym.
Posta¢ Pana Stracha jest rézowa, poniewaz zgodnie z puentq bajki: ,Strach ma tylko wielkie oczy” i mimo,
ze nie jest przyjemng emocjq, fo przekazuje nam wazne informacje i sprawia, ze dbamy o swoje bezpieczen-
stwo. Uczymy sie wiec go akceptowad i rozumieé skqd sie bierze, zamiast go unikaé.

Maty pozostawiajq duzg dowolno$¢ w kwestii ich uzycia — chciatam tym samym zapewni¢ mozliwosé
ich kreatywnego zastosowania zaréwno przez dzieci, jok i pedagogéw. Mogq by¢ uzywane np. jako uzupet-
nienie zestawu poduch ,Pastylek” i stuzy¢ do zabaw w dobieranie do siebie ksztattow, kolorédw i sylwetek

postaci lub stanowi¢ element dekoracyiny pokoju czy sali zabaw.




Michalina Szurgot

62

3. PODUCHY , PASTYLKI”

Zestaw skfada sie z 18. poduch nazwanych (ze wzgledu naich forme) , Pastylkami”. Podobnie jak ksigzeczka,
sq zaprojektowane wielowarstwowo. Warstwa rysunkowa (bitmapy) stworzona jest przy uzyciu programéw
graficznych Procreate oraz Adobe Photoshop. W wektorowym programie Adobe lllustrator zaprojektowane

sq elementy haptyczne (czarny flock).

Il. 66: Zrzut ekranu z programu graficznego Adobe lllustrator. Po lewej: bitmapowy projekt rysunku na jedng z poduch:;
po prawej: element wektorowy (wycinany nastepnie z folii flock)

Kazda poducha zréznicowana jest pod kagtem faktury oraz wiasciwosci. Szesé z nich pokrytych jest czarng
farbq termochromowaq. Zabieg ten ma zacheci¢ dzieci m.in. do siadania i pozostania przez diuzszg chwile
w jednym miejscu. Nagrodqg za cierpliwo$é jest pojawiajqcy sie po pewnym czasie wzor.
Element termochromowy mozna ogrzewaé réznymi sposobami, np. poprzez:

- dotyk (pozostawiajgc widoczne $lady wiasnej dfoni),

- chuchanie (w trakcie éwiczen logopedycznych),

- przytulanie,

- siadanie,

- uzycie ogrzewacza,

- uzycie rozgrzanego kubka,

- uzycie pedzla zanurzonego w ciepfej wodzie.
Kolejne sze$¢ poduch wydrukowane jest metodq sublimacii na pluszowej, miekkiej dzianinie, co zacheca
do dotyku i poznawania nowych tekstur. Na pozostatych poduszkach wprasowane sq czarnym flock'iem
sylwetki postaci z bajki.
Pastylki majq forme niskiego walca o $rednicy 30 cm i wysokosci 6 cm. Ich niewielkie wymiary zaprojekto-
wane sq z my$lg o matym odbiorcy — dziecku w wieku przedszkolnym. Kolorowe nadruki zostaty wykonane
za pomocgq fransferu sublimacyjnego na dwéch réznych podfozach poliestrowych — tkaninie Vesline Subli

Cotton Feel Towel oraz dzianinie Vesline Subli Plush 280. Kazda cze$é jest podklejona flizeling z klejem
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rozproszonym w celu zapewnienia frwalszej i bardziej estetycznej formy walca gotowej poduchy. W bokach
,Pastylek” wszyte sq zamki btyskawiczne, zapewniajgce mozliwosé prania. Poduchy wypetnione sq poliu-
retanowq piankq tapicerskq (materiat nieszkodliwy, powszechnie stosowany w przemysle, np. jako ggbki

do kapieli).

I. 67: Poducha z warstwq termoaktywnq (efekt wizualny po przytozeniu dtoni)

Trzy rézne zestawy poduch (po sze$é kazdy) majg pomaga¢ pedagogom w organizacii rozmaitych
aktywnosci w grupach. Mogg by¢ przydatne np. w zabawach ruchowych polegajgcych na dopasowy-
waniu czamych sylwetek do ich kolorowych odpowiednikéw lub uzywane przy aranzacji miejsca do zabaw,

np. jako siedziska umilajgce wspdlne czytanie baiki.
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4. DREWNIANE KLOCKI ,, HOCKI-KLOCKI”

Czwartym elementem kolekcji sq kolorowe klocki drukowane bezposrednio na drewnie (druk UV),
na kitorych widniejq postacie z ksigzki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”. Kompozycja ilustracii
jest zamknieta, kolory jasne i nasycone, a ksztatty bohateréw wyraznie oddzielone sq od réznobarwnych
plaszczyzn ta. Rysunki (stworzone przy pomocy Adobe Photoshop) dostosowane sq do cigé konstrukeyjnych

wynikajgeych ze ztozenia poszczegélnych uktadanek.

1 str. klockéw 2 str. klockéw

Il. 68: Wizualizacja poszczegélnych uktadanek z widocznymi podziatami wynikajgeymi z ufozenia klockéw

,Hocki-klocki” przeznaczone sq dla najmtodszych odbiorcéw (3 - 4 lata). Z ich pomocg maluchy
mogq konstruowaé, a wiec ¢wiczyé swojq motoryke matq, umiejetnoéci kojarzenia i skupienia. Przy asyscie
pedagogéw mozliwe sq takze rozmowy o hipotetycznych powodach stanéw emocjonalnych danych postaci
(np. ,Tréjoki Kot jest przestraszony, bo boi sie Pana Stracha”, albo ,Robot Radosnik sie cieszy, bo poznat wiasnie
nowych przyjaciot’). Istnieje réwniez mozliwosé tworzenia alternatywnych sposobéw budowania kompozycii
z klockéw. Poniewaz ,Hocki-klocki” drukowane sq dwustronnie, z jednej uktadanki mozemy stworzyé¢ dwie
postacie. Zestawy zostaty pogrupowane w nastepujgcy sposéb:

- Tréjoki Kot i Pan Strach

- Smuteczek i Dziewczynka

- Ztosénik i Robot Radosnik.
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5. PIECZATKI 3D ,, STEMPLAKI”

Pigty zestaw w kolekcji , Print Prospect” jest propozycig wyjgtkowq pod wzgledem uzytej technologii druku.
Wykorzystujgc w swojej pracy doktorskiej réznorodne metody nie mogtam oprzeé sie pokusie, by z dizajnu
dwuwymiarowego, przenie$é sie w druk tréjwymiarowy. Tak powstaty ,Stemplaki”. To komplet szesciu
kolorowych pieczqtek z postaciami z ksigzki, kiére (wraz z opakowaniem) zostaty w catosci zaprojektowane
i wydrukowane w technologii 3D.

Proces projekiowy zaczetam od narysowania poszczegélnych protagonistéw w wektorowym programie
graficznym Adobe llustrator. Nastepnie projektom tym trzeba byfo nadaé¢ odpowiedniq gtebie: wysoko$é

postaci zostata podniesiona do 0,5 cm, a cokdt jq okalajgcy do 1,5 cm.
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Il. 69: Rendery 3D (projekty) poszczegélnych pieczgtek. Od lewej: Ztosnik, Smuteczek, Robot Radosnik, Kot, Dziewczynka,
Pan Strach

Kolejnym etapem byfo zaprojektowanie pudetka na ,Stemplaki”. Fakture wieczka (,grawer” z rysunkami
Robota Radoénika) opracowatam w programie graficznym Adobe lllustrator. W tym projekcie najwazniejsze
byto uniknigcie efektu ,mostéw”, czyli ,niteczek” filamentu, kiéry zastyga w powietrzu w trakcie druku. Whetrze
pudetka nalezato tak zaprojektowa¢, by dopasowaé i utrzymaé kazdq z pieczqgtek na swoim miejscu. Ponizej
przedstawiam cyfrowe wizualizacje projekiéw poszczegdlnych czeéci pudetka (tzw. ,rendery”).

Sam proces wyprodukowania tak duzych elementéw trwa bardzo diugo - drukowanie catego pudetka
miafo fgcznie zajgé ok. 3 dni. Projekt musial zatem zosta¢ bardzo skrupulatie zaplanowany i rozrysowany

tak, aby wydruk wyszedt juz za pierwszym razem. Drukarka 3D ma sporo ograniczen technologicznych
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i nie jest w stanie idealnie, precyzyinie odwzorowa¢ niektérych drobnych szczegdtow. Dodatkowo istniejq
rowniez réznice w jakosci druku zalezne od rodzaju urzqdzenia, uzytego filamentu i jego skfadu. Dlatego

proces realizacyiny zaczetam od wydrukéw prébnych.

Il. 70: Rendery pudetka na stempelki zaprojekiowane w 3D. Od lewej: ,grawerowane” wieczko z motywem oczu;
po prawej: spdd pudetka z wyznaczonymi miejscami na pieczgtki

Testowe pieczatki wytworzone zostaty z trzech réznych materiatéw: PLA, PET-G oraz PRI-MAT PLA 3D
WOOD. Kazdy z nich ma inne mozliwosci i wiasciwosci fizyczne.
PLA to polilaktyd, czyli kwas polimlekowy. Ten termoplastyczny poliester w postaci widkna wytwarzany jest
z surowcoéw naturalnych: ze sfermentowanej skrobi z mgczki kukurydzianej lub manioku. Jest nietoksyczny
i biodegradowalny — w warunkach kompostowania przemystowego rozktada sie zaledwie w 2-3 miesiqce.
Elementy wydrukowane za pomocq PLA nie ulegajg degradaciji bez odpowiednich warunkéw, wiec
jest to surowiec do$¢ trwaty (delikatne $lady ,zuzycia” takie jok blakniecie czy kruszenie sq zauwazalne
dopiero po kilku latach uzytkowania)®®.
PET-G jest natomiast termoplastycznym polimerem z grupy poliestrow w postaci widkna. Uzywa sie
go m. in. do produkciji butelek na napoje albo $rodki farmaceutyczne. Tworzywo poddaie sie recyclingowi,
jest w petni bezwonne, nietoksyczne i odporne na zarysowania®.
Filament PRI-MAT PLA 3D WOOQOD jest z kolei wypetniony w ok. 40% proszkiem i wiéknem drzewnym. Strukturg
i zapachem przypomina drewno®®.
Wydruk z uzyciem PRI-MAT PLA 3D WOOD okazat sie niemozliwy ze wzgledu na uzytq $rednice dyszy
(0,4 mm), poniewaz filament catkowicie zapychat gfowice drukujgcq. Szersza dysza spowodowataby

jednak wyrazng strate jakosci detali w wydruku. Wybér ostatecznego materiatu musiaf sie wiec rozstrzygnagé
pomiedzy PET-G i PLA.

56. M. Lesinski, Filamenty PLA - Przyktady zastosowan i charakterystyka, dostep przez: https://botland.com.pl/blog/filamen-
ty-pla-przyklady-zastosowan-i-charakterystyka,/2cd=154255720338&gclid=CjOKCQjwmPSSBhCNARIsAH3cYgZBT_GvWyA
L3GiLMQaKdrKSM32cCSRBbhO3JdzzsTTvIPi_-16XdI8aAgEALW_wcB&sskey=24ceQbd23e254b0580f1b3d479ce1431,
(dostep: 18.04.2022).

57. M. Lesinski, Filamenty PETG — Przyktady zastosowar i charakterystyka, dostep przez: https://botland.com.pl/blog/filamen-
ty-petg-przyklady-zastosowan-i-charakterystyka, (dostep 18.04.2022).

58. Print-me.pl, Opis i charakterystyka filamentéw NF PLA Wood, dostep przez: https://print-me.pl/sklep/produkty/hobby-de-
sign/pla/natural-fibers/smartfit-pla-wood, (dostep 18.04.2022).
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Prébka nr 1 to wydruk PET-G, na kiérym widoczna jest spora iloéé niedoskonatosci oraz tzw. ,nitkowania”
(czyli cienkich pasm plastiku, przypominajgcych pajeczq ni¢). W zwigzku z duzq ilosciq mankamentow,
musiafam uprosci¢ postaé Smuteczka. Prébka nr 2, to wydruk poprawionego projektu z filamentu PLA.
Odwzorowanie byto juz znacznie lepszej jakosci, ale nadal wystepowaty defekty - elementy nosa Smuteczka
potamaty sie i odpadly podczas ostatecznego szlifowania pieczgtki. Okazato sie, ze sylwetka postaci
powinna by¢ jeszcze bardziej schematyczna. Dodatkowo musiatam wzigé pod uwage wielkosé i usytuowanie
tzw. ,wysp”, czyli drobnych elementéw wydruku, kiére nie sq przytwierdzone do wigkszej catosci. Stempelek
nr 3 byt wydrukowany filamentem PLA bez funkcji ironing'u (czyli bez rodzaju ,prasowania” powierzchni
gémych za pomocqg dyszy). Na jego powierzchni wida¢ wiele btedéw i nieréwnosci oraz ruchy gtowicy
drukujgcej. Prébka nr 4 to ostateczna, maksymalnie uproszczona wersja postaci wydrukowana filamentem PLA

z uzytq funkcjq ironing'v oraz wyszlifowana papierem $ciernym.

Il. 71: Kilka przyktadowych préb wydrukéw z uzyciem filamentéw PLA i PET-G

Na powyzszym zdjeciu widaé pierwsze préby z wykorzystaniem filamentéw PET-G oraz PLA.
Okazalo sie, ze najlepiej sprawdzif sie PLA. W fazie kohcowej wydruki z tego surowca wymagaty mniej obrobki
recznej oraz charakteryzowata je niewielka ilos¢ defektow. Dodatkowym plusem tego materiatu jest jego
nietoksyczno$¢ i biodegradowalnose.
Po wyborze odpowiedniego filamentu i stworzeniu probnych wydrukéw, kolejnym etapem pracy byty proby
stemplowania przy uzyciu réznych rodzajéw farb i tuszéw. Wierzch kazdego ze stempelkéw szlifowatam
recznie za pomocq papieru $ciermego, by uzyska¢ matowq powierzchnie lepiej chtongeq farbe. Testowatam
tusze do pieczqtek dedykowane dzieciom oraz farbe drukarskg na bazie zywicy (réwniez nietoksyczng).
Ostatecznie najlepsze odzwierciedlenie wzoru i koloru uzyskatam poprzez stemplowanie z pomocq filcu
nasgczonego rozciefczong wodg farbg sitodrukowq.
Po wielu prébach udato mi sie wybraé materiaf oraz sposéb drukowania poszczegdlnych pieczgtek. Zyskatam
tez duzq $wiadomosé¢ ograniczen technologicznych i materiatowych, dzieki czemu projektowanie reszty
stempelkow oraz pudetka stafo sie tatwiejsze.

,Stemplaki” powstaty z myslg o zabawie i usprawnianiuv zdolnoéci manualnych najmtodszych dzieci.
Wielko$¢ i ksztatt kazdej z pieczqtek zostat ergonomicznie dostosowany do rozmiaréw dfoni matych
odbiorcéw. Kazda z postaci przedstawiona jest w formie schematycznej sylwety o czystych i nasyconych

barwach. Poszczegdlni bohaterowie zostali wydrukowani w kolorach, kiére reprezentowaty symbolizowane
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przez nich emocie. Linearny wzér na wieczku (,grawer”) przedstawia wszechobecne w fabule ksigzeczki
oczy. Kompozycja rysunku jest zamknieta w prostokgcie o zaokraglonych rogach. Zamykane na magnesy
pudetko zostato wydrukowane w dwéch kolorach filamentu: szary spéd i zétte wieczko. Opakowanie zawiera
wyznaczone miejsca na poszczegodlne pieczatki. Zabieg ten pomaga w usprawnianiu motoryki matej (np. daje

mozliwo$é zabawy w dopasowanie ksztattu do otworu).

Il. 72: Posta¢ Dziewczynki na stole drukarki 3D - gotowy wydruk

W dalszym etapie ,Stemplaki” zostaty wykorzystane przez dzieci z integracyjnego przedszkola ,Stysze
Serce” do stworzenia kolejnego elementu kolekcji , Print Prospect” - patchwork ‘'owych tkanin. Zadaniem dzieci

bylo ozdobienie wybranych fragmentéw materiatéw odbiciami ze stempelkéw.
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6. TKANINY PATCHWORK'OWE ,,ZSZYWANE, STEMPLOWANE"

Chciafam, zeby dzieci braty czynny udziat w powstaniu czesci kolekciji i tym samym miaty na nig cho¢by
niewielki wptyw. Postanowitam wykorzysta¢ dzieciecq fantazje oraz twérczg nieprzewidywalno$é i odda¢
cze$¢ swoich projektow w ich rece.

W programie graficznym Adobe Photoshop narysowatam w formie cyfrowej 30 kwadratéw o wymiarach
40 cm x 40 cm, kidre wypetnitam kolorami, wzorami i postaciami z ksigzeczki. Nastepnie posegregowatam
ie pod wzgledem temperatur barw i z powstatych grup ufozytam projekty dwéch tkanin. Jedna z nich skfada sie
z kwadratéw o chfodnych odcieniach (limonkowa zielen, ultramaryna oraz czern), a druga o barwach cieptych
(zotcien, czerwien, 16z i pomararicz). Ustalitom takze, kidre kwadraty zostang oddane w rece dzieci (do zabaw
z pieczqgtkami), a kiére miaty zosta¢ nietkniete. Ponizej przedstawiam projekty tkanin wraz z wizualizacjg
odbi¢ ,Stemplakami”. Nie byfam w stanie przewidzieé, w jaki sposéb dzieci uzyjq pieczatek, wiec koncowy

efekt wizualny stanowit element niespodzianki.

II. 73: Projekty tkanin patchwork'owych ,Zszywane, stemplowane” z wizualizacjq drukéw wykonanych przez dzieci
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Nastepnie, by utrzyma¢ estetyczng forme poszczegélnych kwadratéw, kazdg czes¢ patchwork'v podkleifam
flizeling z klejem rozproszonym i zszytam.

W wyniku wspélnej pracy — mojej oraz dzieci powstaty dwie tkaniny o wymiarach 120 cm x 200 cm.
Kazda skiada sie z 15. fragmentéw (40 cm x 40 cm) wykonanych technikami fgczonymi: drukiem sublimacyjnym
na poliestrowym podtozu - Vesline Subli Cotton Feel Towel i metodq reczng, w kiérej obraz jest naniesiony
stemplami. Tekstylia te mogq stuzy¢ np. jako dekoracja dzieciecego pokoju, sali przedszkolnej albo jako koc

lub mata do zabawy. Powstaty zatem tkaniny tworzone przez dzieci i dla dzieci.

Il. 74: Dzieci z integracyjnego przedszkola , Stysze Serce” stemplujgce fragmenty tkanin (Zuzia - 3 lata oraz Adas - 7 lat)
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7. PROJEKTY TKANIN O CHARAKTERZE UNIKATOWYM

Finafowq czesciq zbioru pomocy sq projekty tkanin istniejgce jedynie w formie cyfrowej. Sq one propozyciqg
dalszego rozwiniecia kolekcji poswieconej ksigzce ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”.
Pierwsze cztery - fo projekty o charakterze unikatowym prezentujgce wybranych bohateréw z bajki. Powstaty
na podstawie koloréw, wzoréw i elementéw zaczerpnietych z ksigzki. Wszystkie cechuje kompozycija
otwarta, dynamiczna oraz intensywne barwy dopetnione czerniq. Tto stanowi gtéwny wzér przewijajgey sie
przez wszystkie elementy kolekciji , Print Prospect” — linearny rysunek z motywem przedstawiajgcym oczy.

Zaproponowatam réwniez tkaniny, kiére nawigzujq do fabuty ksigzeczki mniej dostownie: sq wrazeniowe,
wplywaijg na emocje widza poprzez forme i kolor. Powstaty na bazie barw fluorescencyinych z czarnymi
sylwetami oraz wzorem przedstawiajgcym ,oczy”. Wszystkie majg kompozycje otwartq i dynamiczng
gdzie przewazaijq kierunki diagonalne. Oddziatujq gtéwnie intensywng ptaskg plamg barwng, charakteryzuje
je brak $wiatfocienia. W jednej propozyciji wystepuje wzér graficzny - raport na kolorowym tle. Mam $wiado-
mos¢, ze kompozycje drukéw moge rozwija¢ réwniez jako propozycie wzoréw raportowanych o réznej skali,
iednoraportowych drukowanych w wielu technikach, na réznych podtozach itp.
Projekty tkanin o charakterze unikatowym stanowiq wizualne dopetnienie cafej kolekcji i mogg mie¢ zastoso-

wanie jako elementy dekoracyjne. ®

Il. 75: Proces projektowy tworzenia jednej z tkanin unikatowych. Zrzut ekranu z programu graficznego Adobe Photoshop
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ROZDZIAL IV

FUNKCJA

1. ZAPREZENTOWANIE ZABAWEK DZIECIOM

Cala kolekcja, ostatecznie po wielu perypetiach ukofczona i skompletowana zostata zaprezentowana
dzieciom w placéwcee infegracyinego przedszkola ,Stysze Serce” w todzi. Ten ostatni, bardzo interesujgcy
efap zwigzany byt z obserwacjq reakeji mtodych odbiorcow, rodzicéw i terapeutéw na zaproponowane
pomoce edukacyjne. Na te chwile czekalam z radosciq i ekscytacjq, ale tez z niepokojem i niepewnoscia.
Co innego bowiem wielogodzinne rozmowy ze specjalistami i ustalenia teoretyczne, a co$ zupetnie innego
,egzamin” praktyczny dla moich pomocy. Zdaje sobie sprawe, ze prawdziwg ewentualng warto$¢ jakie-
gokolwiek narzedzia dydaktycznego ocenia sie w diugim procesie czasowym. Ja, ze wzgledu na ogromne
trudnosci, jakie stale napotykatam przy realizacji jednak nowatorskiej kolekcji (przynajmniej jej czesci), testo-
wafam jq tylko cztery dni.

Poczqtkowo ,zapoznali” sie z jej poszczegdlnymi elementami wychowawcy i pedagodzy. Po wnikliwym
ogladzie i andlizie, byli bardzo pozytywnie nastawieni na przeprowadzenie zaje¢ z wykorzystaniem propono-
wanych $rodkéw. Juz na etapie teoretycznych rozméw, jako fachowcy z wieloletnim doswiadczeniem, dostrzegli
jeszcze wigkszy, niz pierwotnie zaktadalismy, potencjat pomocy. Nie ukrywam, ze przyniosto mito wielkg radosé
i ulge. Pomoce u pedagogdéw pozostaty przez kilka dni, by mogli przemysleé jak optymalnie je wykorzysta¢
na zajeciach. Dopiero po tym czasie przychodzitam do przedszkola przez kolejne cztery dni i obserwowatam
reakcje dzieci. Byly one dla mnie bardzo istotne, wazniejsze nawet niz opinie dorostych. Wiadomo bowiem,
ze dzieci sq niezwykle szczere i spontanicznie méwiq tylko prawde. Miatam oczywiscie nadzieje na pozytywny
odbidr, ale niepokoéj nadal mi towarzyszyt.

W zajeciach brafo udziat 27 dzieci w wieku 3-7 lat, w tym 8 z orzeczeniem o potrzebie ksztatcenia
specjalnego. Dyrektorka przedszkola - Marta Biniek podzielita je na kilka grup, by wszystkie miaty szanse
pobawi¢ sie kazdym elementem kolekcji. Psycholog Marta Mandrysz rozpoczeta zajecia wprowadzajge
dzieci w zagadnienie czterech podstawowych emociji. Ku mojemu zaskoczeniu dzieci bez problemu potra-
fity wymieni¢ znacznie wigcej emocji, a takze o kazdej z nich co$ powiedzie¢. Chyle czota przed Martq,
bo mimo iz ciqgle podkreslam konieczno$¢ rozméw o uczuciach juz od najmfodszych lat, to z pewnoscig
nie umiafabym tak mistrzowsko tych rozméw przeprowadzié, zwlaszcza w tak licznej grupie. Nastepnie
wspdlnie z maluchami roztozylismy poduchy ,Pastylki” oraz maty ,Dyskuciaki” w kregu, by dzieci
w swobodnej i wygodnej pozycji mogty wystucha¢ tresci ksiqzeczki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”.
Niektore wiec siedziaty, inne lezaty. Wszyscy jednak byli skupieni i szczerze zainteresowani historig. W kilku-
nastu przypadkach zaobserwowatam nawet otwarte z zaciekawienia buzie. Po przeczytaniu pierwszego
fragmentu, pokazywatam obrazujgce go ilustracje. Ciekawe byto to, ze mimo iz niektérzy dorosli uznali grafiki
do bajki za nieco mroczne, to dzieci zupetnie nie uwazaly ich za przerazajgce czy grozne. W tej sferze
sprawdzily sie moje przypuszczenia i intuicja, a decyzja o wykorzystaniu mniej konwencjonalnego rysunku

okazata sie trafna.
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II. 77: Marta Mandrysz (psycholozka) wprowadza dzieci w zagadnienia emocji i opowiada na czym bedq polega¢ zajecia; fot. M. Terka

76 .
ha

Il. 78: Dzieci sfuchajq treéci ksigzeczki ,Dziewczynka, Tréjoki Kota i Pan Strach”; fot. M. Terka
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Il. 80: Iza (lat 5) pokazuje paluszkiem termoaktywne miejsce w ksigzce; fot. M. Terka
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Nastepnie przeprowadzifam rozmowe z maluchami o przedstawionych emocjach i postaciach z baiki.
Dzieci wskazywaty konkretne postacie na matach i méwity jak sie nazywaijq oraz jakg emocie reprezentuiq

— pokazywaty jg za pomocg mimiki, gestéw i ruchéw.

Il. 81: Dzieci wskazujq konkretne postacie na matach; fot. M. Terka

Po przeczytaniu okreslonego fragmentu dzieci odnajdywaty niespodzianki ukryte na kartach ksigzki:
- plamki z farbg termochromowaq, ktére pocieraty diorimi lub ogrzewaty przy pomocy zatgczonych
termoforéw czy chuchania. Byty zafascynowane zmianami, jakie zachodzq pod wptywem podwyz-
szonej femperatury, poniewaz w tych miejscach ukazywaty sie nowe wzory i niewidoczne wezesnie;
fragmenty ilustracii,
- rézne faktury, kiérych dotykaty nie tylko donmi, ale i policzkami.
Bez zadnych podpowiedzi intuicyjnie i odwaznie ,do$wiadczaty” lektury. Byty przy tym spontaniczne
i niezwykle zaintrygowane. Na twarzach malowato sie zaciekawienie, zdumienie, niecierpliwosé, ale i rado$é.
Kazde dziecko chciato dziataé, bo wyraznie czuto swojqg sprawczoséé w obcowaniu z publikacjg. W tym kluczu
odczytatam calq ksiqzeczke. Zajeto to 2. godziny z przerwg na obiad i odpoczynek. Podczas positku

rozemocjonowane dzieci ,rozmawialy” ze sobq o ukrytych na kartach ksigzki niespodziankach.
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Il. 82: Dzieci w skupieniu stuchaiq historii o Dziewczynce i jej magicznym Kocie; fot. M. Terka

et
Il. 83: Maluchy chetnie dotykajq i nazywajq wyczuwalne faktury; fot. M. Terka
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Il. 84: Maluchy chetnie dotykajq i nazywajg wyczuwalne faktury; fot. M. Terka
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Il. 85: Maluchy chetnie dotykajq i nazywajq wyczuwalne faktury; fot. M. Terka

-
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Il. 87: Dzieci byty bardzo zainteresowane zmianami zachodzqcymi pod wptywem temperatury; fot. M. Terka
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Na drugi dzien zaplanowane byty zabawy w grupach z uzyciem poszczegélnych elementow kolekcji.
Nauczycielka najpierw nawigzata do tresci opowiadania umiejetnie spajajac jq z pozostatymi pomocami:
,Stemplakami”, ,Hockami-klockami”, poduchami , Pastylkami” oraz drukowanymi matami , Dyskuciakami”. Dzieci
i tym razem byty bardzo zaciekawione i radosne. Miaty niegraniczony czas na zabawe. Pozostawiono im tez
pefng dowolno$¢ w wyborze zabawek. Bardzo szybko nauczyty sie imion bohateréw, reprezentowanych
przez nich emocji oraz powigzanych z nimi koloréw. Bezbtednie odnajdywaty je we wszystkich pomocach
dydaktycznych. Zaskoczyto mnie szybkie i sprawne uktadanie postaci z drewnianych klockow (dorogli,
ktorym je wezesnie] pokazywatam radzili sobie gorzej).

= A -

II. 89: Uktadanie postaci z ,Hockéw-klockow”; fot. M. Terka

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym

Ogromng przyjemno$¢ sprawifa dzieciom dowolnosé uzycia nowych zabawek — samodzielnie, bez zadnej
podpowiedzi zaczety wymysla¢ dla nich nowe funkcje. Przedszkolaki dopasowywaty do siebie kolorystycznie
poduchy i maty, skakaty po nich, ktadty sie na nich, ukfadaty wysokie wieze z ,Pastylek”, probowaty uniesé

jak najwigkszq ich ilo$¢ naraz, a ostatecznie rozpoczety ,bitwe na poduchy”. To byt prawdziwy ogrom niczym
niepohamowanej energii.

! i AN =~
Il. Q0: Przedszkolaki pokazujq poduchy z postaciami z baiki , Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”; fot. M. Terka
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II. 91: ,Bitwa na poduchy”; fot. M. Terka
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Il. 93: Dzieci ogrzewaty elementy termochromowe na rozmaite sposoby. Od lewej: Julka (lat 7) ogrzewa poduche za pomocq chuchanic;
inne dzieci za pomocq rqczek; fot. M. Terka

g
-

Il. 94: Zawody , kio uniesie wiecej poduch jednoczesnie”; fot. M. Terka

Il. 92: Dzieci uktadajg wieze z ,Pastylek”; fot. M. Terka
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Il. 96: Pomyst Stasia |

lat 7) na uzycie ,Pastylek”; fot. M. Terka

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym
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Il. 97: Przedszkolaki grupujq poduchy postaciami i kolorystycznie; fot. M. Terka
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Wiekszos¢ dzieci wykazata ogromne zainteresowanie elementami mojej kolekcji — byty one dla nich nowe,
oryginalne, intrygujace. Zauwazytam jednak, ze troje dzieci (w tym jedno z orzeczeniem o potrzebie ksztatcenia
specjalnego) szybciej niz pozostate wrécifo do swoich ,starych” zabawek. Mimo to ,Print Prospect” wywart
duze wrazenie na przedszkolakach, co sprawito mi niesamowitq satysfakcje i rado$¢. Tréjka dzieci tak bardzo
byla podekscytowana hisforig o Dziewczynce i jej magicznym Kocie, ze ostatniego dnia dostatam od nich

laurki z wiasnorecznie narysowanymi postaciami z bajki.
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Il. 98: Dziewczynka, Tréjoki Kot, Pan Strach i Ztosnik (Tosia, lat 7) Il. 99: Dziewczynka (Basiq, lat 6)
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II. 100: Trojoki Kot -, Kot sie boi, bo jest noc” (Stas, lat 7) Il 101: Robot Radosénik i Smuteczek (Tosia, lat 7)
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Kolejny dzien przyniést dzieciom wyzwanie. Miaty bowiem samodzielnie ozdobi¢ stempelkami fragmenty
tkanin, kiére potem zamierzatam zszy¢. Maluchy uwielbiajg dziata¢, tworzyé¢, kreowac. Z wielkim zapatem
przystgpity do dzieta. Niektére stemplowaty na ,ilo$¢”, inne wyczarowywaty wzory albo ,dopisywaty” do swoich
dziatan historyiki (zgodne z tredciq ksigzeczki lub swoje wiasne). Z uwagq wstuchiwatam sie w ich spontaniczne
wypowiedzi, albowiem mate dzieci nie potrafig pracowaé w ciszy, zawsze komentujq fo, co robig. Wskazujgc

paluszkami swoje kawatki przekrzykiwaty sie, kiére ,zrobito tadniej”, kiére ,ciekawie|” itp. Byty bardzo dumne

ze swojego dzieta.

89

Il. 102: Dzieci ozdabiajq fragmenty tkanin , Stemplakami”; fot. M. Terka



Michalina Szurgot

90

II. 104: Stemplowanie ,na ilos¢”; fot. M. Terka

Nauczycielki i specjalisci pracujacy w przedszkolu wysoko ocenili wszystkie elementy kolekcji pod wzgledem
merytoryczno-edukacyjno-zabawowo-ruchowym, cho¢ zdecydowanie na pierwszym miejscu uplasowata sie
ksigzeczka. Daje bowiem najwiece] mozliwosci na przeprowadzanie réznorodnych zajeé zaréwno z calg
grupgq, jok i indywidualnie z dzieckiem. Wszyscy zgodnie stwierdzili, ze mimo wieloletiej pracy i obcowania
z réznymi pomocami dydaktycznymi, nie mieli jeszcze nigdy do czynienia z tak taktylng publikaciq.

Kilkoro rodzicéw réwniez opowiedziato mi jok bardzo rozentuzjazmowane byty ich dzieci po powrocie
z przedszkola do doméw. ,Buzia mu sie nie zamykata, ciggle co$ opowiadat o jakim$ robocie, czy kocie...”,
,Poszlismy na plac zabaw, a nasza cérka wszystkim opowiadata o dziewczynce i jej zaczarowanym kocie,
i ze ona tez sie nie boi, ale tez czasem sie boi, i ze strach to ma tylko wielkie oczy...". Bardzo to bylo mite.
Ich wypowiedzi frakiuje jako najlepszg nagrode za mojqg prace.

Te cztery dni spedzone po$réd maluchéw i kadry pedagogicznej na diugo zapadng w mojg pamigé.
| to nie tylko dlatego, ze moja kolekcja zyskata uznanie wéréd najbardziej wymagajgeych matych recen-
zentow. Wizyty te pozwolity mi sie zwyczajnie zzy¢ z tymi uroczymi, szczerymi istotkami. Warto czasem
poobserwowaé bezinteresowno$é, autentyczno$¢ oraz spontaniczno$é najmfodszych i sprébowad w sobie
odnalez¢ ,wewnetrzne dziecko”, co z pewnoscig pozwala zdystansowad sie do probleméw dorostego zycia.
Dodatkowo z niezwykle zyczliwych rozméw z kadrg pedagogicznqg zaczerpnetam ogrom wiedzy, za co jestem

szczerze wdzieczna.

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym

2. WNIOSKI PO WIZYCIE W PRZEDSZKOLU

1 Wspétczesne farby i rozwigzania stosowane w druku na tkaninie majg, moim zdaniem, ogromny
i jeszcze niewykorzystany potencjat w dizajnie spotecznie zaangazowanym. Mam nadzieje,
ze dzigki kolekcii , Print Prospect” uda mi sie zwréci¢ uwage producentéw na mozliwosé zastosowania
farb o ciekawych wiasciwosciach (np. termochromowych) w produkcji pomocy dydaktycznych
skierowanych do najmtodszych. To w nowoczesnych rozwigzaniach i tgczeniu odmiennych technik

widze perspektywe i szanse na ewolucje przemystu zabawkarskiego.

2 Dzieki réznorodnosci materiatéw, technik uszlachetiania i uzycia, tekstylia stanowiq interesujgcq

baze do projekiéw zwigzanych z dizajnem zaangazowanym.

3 Po kilku dniach prezentaciji w stosunkowo niewielkiej grupie eksperymentalnej nie da sie jasno okresli¢,
czy moje pomoce dydaktyczne mogtyby znalez¢ zastosowanie dfugoterminowe i w szerszym kontek-
$cie. Takim badaniom i obserwacjom nalezafoby w przysztoéci po$wieci¢ znacznie wiecej czasu,
by odkry¢ czy zaprojektowane przeze mnie narzedzia faktycznie stanowiq odpowiednig pomoc
dydaktyczng lub czy wspomagaiq terapie konkretnych zaburzen (np. ADHD, Zespdt Aspergeral).
Jedno jest pewne - rados¢, ciekawo$¢, entuzjazm jaki na tym etapie zaobserwowatam u dzieci

iest wystarczajgcym uhonorowaniem mojego wysitku.

4 Dzieci sq bardzo twércze i indywidualne. Juz od najmtodszych lat przejawiajq rézne cechy, zainte-
resowania oraz predyspozycije. Niekiore wolg zabawy konstrukeyine, inne ruchowe, jeszcze inne
tematyczne czy dydaktyczne. Cze$¢ dzieci (gtéwnie tych, u kiérych stwierdzono Zespdt Aspergeral)
koncentruje sie z kolei na bardzo wasko pojmowanych zainteresowaniach (np. chcg sie bawi¢
wyltqcznie samochodami lub interesujq je jedynie zwierzeta). Niemozliwe jest wiec stworzenie takich
pomocy dydaktycznych, ktére bytyby doskonatq odpowiedzig na potrzeby edukacyine i rozwojowe
wszystkich dzieci. Pewne natomiast jest to, ze kazdy nawet najmtodszy czfowiek odczuwa emocie,
dlatego bardzo wazne jest, by uczyt sie je rozumie¢ i akceptowac. Tak wigc cho¢ moje pomoce
niekoniecznie stylistycznie trafiq do wszystkich dzieci czy rodzicéw, to jednak sktaniajg do poruszania

zagadnien wszystkim nam znanych i niezwykle istotnych.

5 Potencijat zaprojektowanych przeze mnie narzedzi dydaktycznych jest szeroki. Pozwala na stymulacje

wszechstronnego rozwoju psycho-ruchowego dziecka.
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PODSUMOWANIE

Dzieci rozwijajq sie bardzo dynamicznie. Mimo niewielkiej rozpietosci wieku przedszkolnego (3-7 lat),
roznice miedzy najmfodszymi a najstarszymi sq ogromne. Projektujgc swoje pomoce edukacyjne bratam
pod uwage zréznicowany poziom trudnosci poszczegdlnych elementéw kolekeiji. Cheiatam, by pokrywaty sie
z konkretnymi potrzebami dzieci na réznym efapie ich dorastania. Wezesniej opisatam (poparte badaniami)
whioski naukowcow, kiére sugerujq, ze zabawka powinna by¢ dostosowana przede wszystkim do wieku
malucha i rozwija¢ w nim pozgdane mechanizmy. Jesli jednak dziecko silnie reaguje na bodzce wzrokowe
(np. intensywne kolory), to moim zdaniem, nie powinniémy go catkowicie ich pozbawiac.

Mam wrazenie, ze istnieje ogromna luka w przemysle zabawkarskim. Mozna zaobserwowaé przepasé
pomiedzy bezpodstawnym ,przekolorowaniem i przefadowaniem” kiczem a ascetyczng stylizacjg. Wydaje
mi sie, ze ta ,przestrzen” stanowi odpowiednie miejsce dla nowych propozycji projektowych. Z tego powodu
podjetam probe wprowadzenia autorskich rozwigzan w kreowaniu pomocy edukacyjnych zréznicowanych
pod kgtem estetycznym oraz funkcjonalnym w zaleznoéci od potrzeb dziecka. Jestem bowiem pewna, ze mozna
osiggngé wspolng ptaszczyzne porozumienia, w kiérej wymagania dorostych spotkajq sie z potrzebami dzieci.
Uwazam, ze pokazanie malcowi spekirum mozliwosci (od prostoty i nowoczesnosci po bardziej skomplikowane
i nasycone formy) jest wielce wskazane pod warunkiem, ze wystrzega¢ sie bedziemy wspomnianego wczeséniej
typu ,zabawki-monstrum”.

Do projektowania warstwy rysunkowej kolekcji ,Print Prospect” uzytam tabletu graficznego i komputera

oraz programéw Adobe Photoshop, Adobe lllustrator, Procreate. Duzq role odegrafo wiasciwe zastosowanie
$rodkéw wyrazu: kreski, plamy barwnej i faktury. Do wykonania spéjnej, rozbudowanej realizacji wykorzystatam
wiele technik szeroko pojetego druku, siegajgc zaréwno po znane metody jak i eksperymentalne, nowatorskie
rozwigzania technologiczne. Tekstylne pomoce dydaktyczne powstaty w ztozonym, dfugofalowym procesie
przebiegajgcym wieloetapowo.
Proponowane gry i zabawki edukacyine faczy spéjna stylistyka i kolorystyka. We wszystkich czesciach
kolekcji pojawiajq sie bohaterowie bajki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”, a tematycznie cafosé sktania
do terapeutyczno-edukacyinych dyskusji o emocjach. Poszczegélne srodki dydaktyczne zaprojektowane
sq pod kagtem nauki stuchania, wypowiadania sie, cierpliwosci oraz ukazania dzieciom ich sprawczosci.
Dodatkowo klocki i stempelki rozwijajg motoryke matq, a uzycie elementéw termochromowych moze stanowic¢
baze m.in. do ¢wiczen logopedycznych.

Mam nadzieje, ze kolekcja ,Print Prospect” bedzie stanowita inspiracie do dziatan podejmowanych
przez nauczycielii terapeutéw. Aktywnosci z uzyciem przynajmniej niektérych pomocy wymagaijq uczestnictwa
dorostych, czego nastepstwem jest pogtebianie kontakiéw, zaciesnianie wiezi, blizsze relacje miedzy dzieé¢mi
a pedagogami, rodzicami czy dziadkami. Zatem projekt doskonale wpisuje sie w integracje miedzypokole-

niowq. A wszystko to w ramach dizajnu spotecznie zaangazowanego. ®
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REPRODUKCIJE PRAC

Ksigzeczka pt.: ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”

Fot. Matgorzata Terka

Il. 106: Ksigzka ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach” oraz termofor do ogrzewania termoaktywnych miejsc

Il. 105: Tyt oktadki ksigzki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”
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II. 107: Ogrzewanie termoaktywnej plamki za pomocq termofora

. 108: Przykfcdowu strona ksiqzki - po okfywuc"i temperaturg Jk(}zu\’q sie dodatkowe rysumki
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II. 109: Gérna czesé plamki po aktywacii ciepfem, dolna czesé to zakryty wzér

II. 110: Przykfadowa strona ksiqzki - po aktywacji temperaturg ukazuiq sie rysunki
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II. 112: Wybrane fragmenty ilustracji pokryte blyszczqcq folig flex (Digital Extra Clear Gloss)

&

Il. 114: Przyktadowa strona ksigzki wykonana z mikrofibry
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em Radoénikiem
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II. 115: Przykfodowa rozkiadéwka - moment zapoznania Dziewczynki ze Ztoénikiem

100

t zapoznania Dziewczynki ze Smuteczkiem

Il. 116: Przyktadowa rozktadéwka - momen
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II. 119: Przykfadowa rozkfadéwka - moment poznania Pana Stracha (mikrofibra, atramenty fluorescencyine, folia flex, czarny flock)

102
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II. 121: Przyktadowa rozktadéwka - moment poznania Robota Radosnika (mikrofibra, atramenty fluorescencyijne, folia flex)
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Maty ,, Dyskuciaki”

104 105

Il. 125: Maty , Dyskuciaki”

II. 123: Maty ,Dyskuciaki’, poduchy , Pastylki”
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Poduchy , Pastylki”

106 107

II. 126: Poduchy , Pastylki” II. 127: Wybrane fronty poduch ,Pastylek”. Sze$¢ z nich przedstawia postacie z bajki (druk cyfrowy), na pozostatych sq naprasowane sylwetki
postaci (czarny flock)
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II. 131: W boki ,Pastylek” wszyte sq zamki, co ufatwia pranie pokrowcéw
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Il. 128: Zestaw 18. poduch 1. 129: Szes¢ ,Pastylek” pokrytych farbg termochromowq. Zdjecie pokazuje reakcje po dotknieciu cieptq dionig




Michalina Szurgot Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym

Klocki ,, Hocki-klocki”

110 m

II. 133: Drewniane ,Hocki-klocki”

Il. 132: Boki ,Pastylek” - detal Il. 134: Dzieci uktadajq ,Hocki-klocki”
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Pieczqtki 3D ,, Stemplaki”

Il. 136: , Stemplaki”

e

112 13

Il. 137, Stemplaki” wraz z pudetkiem w catosci wydrukowane w technologii 3D

1. 135: ,Hocki-klocki”
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Il. 138: ,Stemplaki”

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym

11.139:,Stemplaki” (detal)

115

II. 140: Wieczko pudetka od ,Stemplakéw” z motywem przedstawiajgcym rysunki Robota Radosnika
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Tkaniny patchwork’owe , Zszywane, stemplowane”

116 nz

1. 142: Tkani iu (b iept
Il. 141: Tkanina po zszyciu (barwy chtodne) anina po zszyciu (barwy cieple)
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Il. 143: Tkanina w barwach chfodnych - detal Il. 146: Rézne funkcje tkaniny - ,dywan”

18 | e ———— , 19

Il. 144: Tkanina w barwach cieptych - detal II. 145: Rézne funkcje tkaniny - koc
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Tkaniny o charakterze unikatowym
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147 Projekty czterech tkanin z wybranymi postaciami z bajki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”
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I. 148: Projekty tkanin z wykorzystaniem koloréw fluorescencyjnych I. 149: Projekt wzoru tkaniny z wykorzystaniem koloréw fluorescencyjnych
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ZALACZNIKNR 1

Opinie psychologéw o ksigzeczce ,Dziewczynka, Tréojoki Kot i Pan Strach”

Z zawodu jestem psychologiem pracujgcym z dzie¢mi. Bajke Pani Michaliny Szurgot ,Dziewczynka,
Trojoki Kot i Pan Strach” oceniatam wiec pod katem swojej specjalizacji oraz z perspektywy osoby dorostej.
Dodatkowo jednak, jako mama piecioletniej Marty, obserwowatam i zapisywatam reakcje przykfodowego
odbiorcy ksigzeczki, by upewni¢ sie, ze znajdzie ona uznanie i zrozumienie takze wéréd dzieci.

Marta od poczagtku zywo reagowata na pojawiajgce sie teksty i postacie. Poczynajgc od dedykacji
(,Dla wszystkich odwaznych Dziewczynek, kiére czasem tez sie bojq” — przyp. autorki), wezuta sie w fabute
nie tylko ze wzgledu na gtéwng bohaterke. Juz wtedy pojawily sie pierwsze refleksie. Marta uwaza sie
za odwazng dziewczynke, ale przyznafo, ze czasem sie czegos boi. Ciekawa byta Trojokiego Kota, a oczywisty
zgrzyt anatomiczny zupefnie jej w tej fascynacii nie przeszkadzat. Fabuta wyjasnita nam obecnosé¢ dodatkowego
oka, co jeszcze bardziej spodobato sie dziecku (bo kot jest przeciez magicznyl). Wpatrywata sie w wyrazy
twarzy postaci, probowata zgadng¢, co wyraza ich mimika. Pod kgtem ilustracyjnym i kolorystycznym mnie,
jako osobie dorostej, bajka wydawata sie nieco mroczna, ale dziecko zupetnie nie odbierato jej w ten sposdb.
Naojbardziej podobata sie cérce postaé Robota Radosnika, kiéry porozumiewat sie poprzez rysunki. Dla mnie
byt to dodatkowy pretekst do rozméw o tolerancii, bo nie wszyscy potrafig méwi¢, ale kazdy ma prawo sie
komunikowaé. Marta polubita postaé Robota Radosnika takze ze wzgledu na motyw plasterka (bo wszystkie
pieciolatki kochajq plasterki). W tej czesci tekstu dostrzegtam réwniez pretekst do rozméw o ekologii - starajmy
sie uczy¢ dzieci, zeby dba¢ o rzeczy i je naprawiaé zamiast od razu wyrzucaé do kosza. Przy diuzszych
opisach cérce zdarzalo sie dekoncentrowad, ale rozumiem, ze ksigzeczka jest materiatem edukacyjnym,
wiec jest przeznaczona do analizowania i wyjasnien ze strony dorostego. Obecno$é opiekuna uwazam tutaj
za niezbedny element biorgc pod uwage trudny temat i zadawane w trakcie lektury pytania. Podczas naszej
sesji powstaly ponizsze dylematy:

- kiedy to, co czuje jest emocjq?

- co we mnie powoduje emocje?

- dlaczego te odczuwania sq potrzebne, co mi podpowiadajg?

- czy bytoby dobrze wcale sie nie ba¢?

- co sie dzieje, gdy boje sie za bardzo?

- kto/co pomaga mi sie nie bac¢?

Z perspektywy psychologa uwazam, ze omoéwienie czterech z szeéciu podstawowych emociji jest dobrym
pomysfem (omoéwienie wszystkich bytoby za diugie i zbyt trudne dla przedszkolaka). Bajka jest spdinym
i ciekawym ujeciem zagadnienia. Posta¢ Pana Stracha i widziane z daleka Wielkie Oczy sq interesujgcym
odniesieniem do znanej metafory. Tak sformufowany morat (, Strach ma tylko wielkie oczy” — przyp. aut.) daje
mozliwo$¢ rozméw z dzieckiem o rozmaitych sytuacjach, kiére czesto okazujg sie mniej straszne, niz bysmy sie
tego wczeéniej spodziewali. W tej czeéci zauwazytam tez mozliwo$é omdwienia $wiata zwierzqt i ich mechani-
zmédw obronnych — mate i stabe zwierzagtka czesto tylko straszg wygladem, by frzyma¢ nieprzyjaciela z daleka

od siebie.
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Doceniam w ksigzeczce idee wspolnej wedréwki, celu, przyjmowania do grupy, akceptacii oraz ,odsamot-
nienia”, ktora jest jasna i czytelna. Wszyscy bohaterowie sq ciekawi i ciesze sie, ze sq tak rézni. Motyw
poznawania poszczegdlnych emocii, przytulania ich i wigczania do grupy jest zrozumiaty i konsekwentny,
a opisy poparte rysunkami pobudzajq dzieciecq wyobraznie.

Anna Kall

"‘i MU »h/"l{( :

Z perspektywy osoby dorostej poczagtkowo odniostem wrazenie, ze kolorystyka baiki jest nieco mroczna,
cho¢ przyznaije, ze ten zabieg osobicie mi sie podoba. Rozumiem takze, ze wynika to poniekgd ze specy-
fikacji uzytych technik (z zastosowania czarnej farby termochromatycznej — przyp. aut.). Elementy reagujqce
na ciepto, to ciekawy pomyst na zaangazowanie dziecka i dodanie pewnego rodzaju ,sprawczosci” jego
dziafaniom. W pierwszej chwili nie bytem przychylny stwierdzeniu, ze ,dziewczynka niczego sie nie boi’,
bo strach jest przeciez pozyteczny. Jednak w miare czytania odetchnatem z ulgq, bo gtéwna bohaterka
w efekcie poznaje i te emocje, oswaija strach. Fabufa jest spojna, konsekwenta. Podoba mi sie pewna rytmika,
powtarzalno$é, z kiérg mamy do czynienia podczas spotkan z kazdym ,Potworkiem Emociji”. W mojej ocenie

bajke dobrze sie czyta, jest pisana ,lekkim pidrem”, a catos¢ spetnia funkcje edukacyino - terapeutyczng.

Marcin Zygmuntowicz

/Z(f é! %mﬂ}"v
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ZALACZNIK NR 2

Certyfikat nietoksycznosci pigmentu termochromowego

Ponizej zamieszczam wyniki badania pigmentu termochromowego. Skrét ,ND” oznacza ,Not Detected”

(nie wykryto). Badanie zatem wykazuje brak szkodliwych substancji zawartych w pigmencie, kiérego uzytam

do stworzenia farby oddziatujgcej na temperature.

Test Repart P, CANEC FOETE01 Date: 12 Jan P17 Page 2 of &
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Il. 150: Wynik badania obecnosci substancii toksycznych w prébcee pigmentu termochromowego. Skrét ,ND”
oznacza ,Not Detected” (nie wykryto)

II. 151: Wynik badania obecnosci substancii toksycznych w prébce pigmentu termochromowego. Skrét ,ND” oznacza ,Not Detected”

(nie wykryto)
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Test Report No. CANEC1700347501 Date: 12 Jan 2017

Test ltem(s} Limit  Unit MDL 001
Moncbremodipheny| ether - mg'kg 5 HD
Dibremadiphenyl ether - magikg 5 WD
Tribromodiphenyl ether - mg'kg 5 ND
Tetrabromodiphenyl ether - mg'kg 5 MD
Pentabromodiphenyl ether - ma'kg 5 HD
Hexabromodiphenyl ether - mg'kg 5 HD
Heptabromediphanyl ether . mgikg 5 MD
Octabromodiphenyl ether - mgikg 5 HD
HNonabromodiphenyl ether - mg'kg 5 HD
Decabromediphenyl ether - mg'kg 5 MD
Dibutyl phthalate ({DEP) 1000 mgkg 50 ND
Butyl benzyl phthalate (BEP) 1000  mg'kg 50 MD
Bis (2-ethylhexyl) phthalate (DEHP) 1000 mgkg 50 ND
Discbutyl Phthalates (DIEP) 1000 mgkg 50 ND
MNotes :

{1) The maximum permissible limit iz quoted from RoHS Directive (EU) 2015/863.

ar wmeil. EM Doct berulings com
CRET

Page 3of 6
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ZALACZNIKNR 3

Film promocyjny kolekgji ,, Print Prospect”

Film mozna obejrze¢ na stronie You Tube na kanale ,Print Prospect”:
www.youtube.com/watch2v=mUsFo58ikiM

lub

www.t.ly/HD7e

130

Il. 152: Ujecie z filmu promujgcego kolekcje , Print Prospect”

W produkeiji uczestniczyty dzieci z infegracyjnego przedszkola ,Stysze Serce” w todzi.

Film: Mateusz Adamkiewicz

Zdjecia: Matgorzata Terka


http://www.t.ly/HD7e

Michalina Szurgot

132

10

11
12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

BIBLIOGRAFIA

Brzezinska Anna Izabela, Batkowski Michat, Kaczmarska Dagmara, Wiodarczyk Anna, Zomecka
Natalia, O roli zabawy w przygotowaniu dziecka do dorostego zycia, [w:] ,Wychowanie

w Przedszkolu” nr 10, 2011.

Bujak Jan, Zabawki w Europie. Zarys dziejow - rozwdj zainteresowar, Uniwersytet Jagiellonski,
Krakow 1988.

Caillois Roger, Gry i ludzie, przet. Tatarkiewicz Anna, Zurowska Maria, Oficyna Wydawnicza
Volumen, Warszawa 1997.

Chien Chow Chine Aurélie, Gucio sie boi, przet. Sek Bozena, wyd. Debit, Katowice 2019.
Chrzanowska Danuta, Dzieniszewska-Klepacka Lidia, Kurniewicz-Witczakowa Romana,
Witkowska Sabina, Dziecko w wieku przedszkolnym, Parstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich,
Warszawa 1978.

Cywinska Matgorzata, Edukacyjne znaczenie zabawek dzieciecych — ich terapeutyczne i twércze
oddziatywanie, [w:] ,Dawne i wspdtczesne zabawki dzieciece”, wyd. Rys, Poznan 2010.
Dunin-Wagsowicz Maria, O dobrej zabawie, wyd. Nasza Ksiegamia, Warszawa 1972.
Hejmanowski Szymon, Od zabawy ,na niby” do formowania tozsamosci w kontekicie rzeczy-
wistosci wirtualnej, [w:] ,Nieobecne dyskursy”, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
Torun 2000.

Huizinga Johan, Homo ludens. Zabawa jako zrédfo kultury, Warszawa 1985.

Janiszewski Bogus, Skorwider Max, Emocje. To, o czym dorosli ci nie méwiq, wyd. Publicat,
Poznan 2021.

Jankowski Dzierzymir, Edukacja wobec zmiany, wyd. Adam Marszatek, Torun 2007.

Malewski Mieczystaw, Od nauczania do uczenia sie. O paradygmatycznej zmianie w andrago-
gice, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010.
Marchewa-Pichlifiska Matgorzata, Co dorosty o zabawce wiedzie¢ powinien,

wyd. Instytut Wydawniczy Zwigzkéw Zawodowych, Warszawa 1987.

Okon Wincenty, Nowy sfownik pedagogiczny, Wydawnictwo Akademickie Zak,

Warszawa 1998.

Oziewicz Tina, Zajgc Aleksandra, Co robig uczucia?, wyd. Dwie Siostry, Warszawa 2020.
Papanek Victor, Dizajn dla realnego $wiata, wyd. Recto Verso, todz 2012.

Piszczek Maria, Terapia zabawq. Terapia przez sztuke, Centrum Metodyczne Pomocy
Psychologiczno-Pedagogicznej, Warszawa 2002.

Rudik Peter Anfonivi¢, Rodzaje zabaw dzieciecych i ich wiasciwosci, [w] ,O zabawach dzieci”,
wyd. PZWS, Warszawa 1950.

Storiska Irena, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1977

Suchan Jarostaw, Zabawka | Toy. Ogdélnopolski konkurs wzornictwa przemystowego. Wystawa,
Krakéw 2001,

Tisseron Serge, Dziecko w $wiecie obrazéw, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2006.

22

23

24

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyijne dla dzieci w wieku przedszkolnym

Witek Jo, Roussey Christine, Moje mafe strachy. Ksiega odwagi, wyd. Mamania, Warszawa 2018.
Wygotski Lew Siemionowicz, Zabawa i jej rola w rozwoju psychicznym dziecka,

[wi] ,Dziecko w zabawie i w $wiecie jezyka”, wyd. Zysk i S-ka, Poznan 1995.

Zotqdz-Strzelczyk Dorota, Gomutka Izabela, Kabacinska-tuczak Katarzyna, Nawrot-Borowska

Monika, Dzieje zabawek dzieciecych na ziemiach polskich do poczagtku XX wieku, wyd.
Chromcon, Wroctaw 2017.

133



Michalina Szurgot

134

N o0 u b~ WO N

10
11

12
13

14

15
16
17
18

19
20
21

22
23
24

NETOGRAFIA

//www.bajo.eu/shop, ([dostep: 29.04.2022).

//boomini.com/boomini-wood, (dostep: 29.04.2022).
//culture.pl/pl/tworca/bohdan-butenko, (dostep: 15.04.2022).
//sip-pwn.pl/szukaj/zabawka.himl, (dostep: 02.05.2022).
//sip.pwn.pl/szukaj/zabawa.html, ({dostep: 02.05.2022).
//audycjekulturalne.pl/sekret-ksiazek-dla-dzieci, (dostep: 12.04.202).
//pikwroclaw.pl/medytacije-fibonacciego-sztruksowy-zajac-katarzyna-kobro-wystawa,
(dostep: 29.04.2022).

//stat.gov.pl/obszary-tematyczne/zdrowie,/zdrowie /stan-zdrowia-ludnosci-polski-w-2019-r-,6,7.
html, (dostep: 12.04.2022).

//hh24 pl/objawy-depresji-dzieci/2fbclid=IwAROxcGwWRI3Im7j_Xvww5J7PCepQ9_
PHBGNo7 WMiPkjaexDIHZInJUp@Penlc, (dostep: 14.04.2022).

//www.hocko.pl, (dostep: 29.04.2022).

//www.duzyniebieskidom.org/index.php/artykuly/15-kazda-niepotrzebna-pomoc-jest-przeszko-

da-w-rozwoju-wprowadzenie-do-pedagogiki-montessori, (dostep: 01.05.2022).
//culture.pl/pl/tworca/jan-marcin-szancer, (dostep: 15.04.2022).
//botland.com.pl/blog/filamenty-petg-przyklady-zastosowan-i-charakterystyka,
(dostep 18.04.2022).
//botland.com.pl/blog/filamenty=-pla-przyklady-zastosowan-i-charakterystyka,/2cd-
15425572033&gclid=CjOKCQjwmPSSBhCNARIsAH3cYgZBT_GvWWyAL3GjLMQaK
drKSM32cCSRBbh03JdzzsTTvIPi_-16Xdf8aAgfIEALw_wcB&sskey=24cePbd23e254b-
0580M1b3d479ce1431, (dostep: 18.04.2022).
//audycijekulturalne.pl/polskie-ilustratorki-ilustratorzy, (dostep: 15.04.2022).
//michalpasterski.pl/2013,/03/samoedukacja_w_praktyce, (dostep: 02.05.2022).
//czasopisma.ignatianum.edu.pl/eetp/article/view,/1083/pdf, (dostep: 02.05.2022).
//print-me.pl/sklep/produkty/hobby-design/pla/natural-fibers /smartfit-pla-wood,
(dostep: 18.04.2022).

//projektdzioopla.pl, (dostep: 29.04.2022).

//doi.org/10.14632 /eetp.2018.13.49.189, 2018, (dostep: 22.05.2022).
//culture.pl/pl/tworca/janusz-stanny, (dostep: 15.04.2022).

//culture.pl/pl/artykul /28-pieknych-rzeczy-dla-dzieci, (dostep: 29.04.2022).
//pedagogikacyrku.pl/wiedza/pedagogika-zabawy, (dostep: 02.05.2022).
//culture.pl/pl/tworca/agnieszka-czop, (dostep: 30.04.2022).

VO © N O U0 b~ W N

-

.10

.20

.21

.22
.23

.24

.25

.26
.27
.28
.29
.30

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyijne dla dzieci w wieku przedszkolnym

SPIS ILUSTRACIJI

Sztruksowy zajge Katarzyny Kobro .. ..o 16
Aleksandra Troéciankowska, ,Bambaki”, fot. materiaty prasowe IAM ... ... L. 16
Drewniane klocki , Daje sfowo” - studio Projekt Dzioopla .. ............... ... ... ... ... 17
Drewniana uktadanka , Lis-Kura-Ziarno" z serii ,Gtodne mordki” - Projekt Dzioopla ........... 17
Drewniana pchanka ,Gruffalo & mouse” z licencjonowanej serii ,The Gruffalo” marki Bajo. . . . . 7
Drewniane samochodziki LR Car” marki Bojo. ... 17
Drewniany konik na biegunach ,Rocking Horse”, marka Bajo, projekt: Wojciech Bajor. . ... ... 17
Domek dla lalek z serii ,Boomini Wood" . ... 18
Elementy domku dla lalek z serii ,Boomini Wood". .. ... ... ... ... . 18
Tekturowe moduty klockéw ,HOCKO" - studio OdRzeczy ................. .. ... ... ..... 18
Joanna Rusin, Agnieszka Czop, dywan ,Cars” .. ... ... . 19
Joanna Rusin, dywan Karuzela”. ... ... 19
Agnieszka Czop, dywan ,Trojkaty”, fot. materiaty prasowe . ............... ... . oL 19
Agnieszka Czop, dywan ,Trojkaty” - detal, fot. materiaty prasowe ................ ... . ... 19
Edmund Dulac, ilustracja z ksigzki ,, Krélowa Saby”, 1911, ... ..o oo 21
Arthur Rackham, ilustracja z ksigzki ,,Przygody Alicji w Krainie Czarow”, 1907................ 21
Franciszka Themerson, okfadka ksigzki ,Pan Tom buduje dom” .. ... ... ... ... ... .. ... .. 21

Oktadka jednej z serii ksigzek ,Basia” autorstwa Zofii Staneckiej (tekst)

oraz Marianny Oklejak (ilustracje) . ............ .. 22
Tove Jansson, ilustracja z ksigzki , Zima Muminkow” (1957);

fot.: Finlands Nationalgalleri/Ainur Nasretdin. . ... 23
Tove Jansson, fragment tekstu z oryginalnymi ilustracjami autorki ksigzki ,Kometa nad Doling
Muminkow” (1Q46) . .. o 24
Oktadka ksigzki ,Moje mate strachy. Ksiega odwagi” autorstwa Jo Witek i Christine Roussey

oraz przyktadowe strony ksigzki. . ... 25
Aurélie Chien Chow Chine, okfadka ksigzki ,Gucio sie boi” ... ... ... ... .. ... ... ..... 26
Projekt ilustracji Jana Marcina Szancera pt.: ,Sen o siedmiu szklankach” do ksigzek

Jana Brzechwy ,Akademia pana Kleksa” oraz ,Pan Kleks', wyd. Czytelnik, Warszawa 1960 . .27
llustracjo Jana Marcina Szancera pt.: , Alojzy niszczy sekrety pana Kleksa” do ksigzek

Jana Brzechwy ,Akademia pana Kleksa” oraz ,Pan Kleks”, wyd. Czytelnik, Warszawa 1968 . .27

llustracja Jana Marcina Szancera do ,Lokomotywy” Jana Brzechwy.

Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1982 ... .. .. . .. 27
Bohdan Butenko, oktadka ksigzki ,Pie¢ przygod detektywa Konopki”. ... oo 28
Bohdan Butenko, oktadka ksigzki ,Gapiszonidynia”......... ... ... 28
Bohdan Butenko, oktadka ksigzki ,Pan Malugkiewicz i wieloryb” autorstwa Juliana Tuwima .. .. 28
Janusz Stanny, okfadka ksigzki ,Czarno na biatym” Marcina Brykczynskiego ................ 29

Janusz Stanny, okfadka ksigzki , Stukam pukam” Joanny Kulmowej . ... o 29

135



Michalina Szurgot

136

.31

.32

.33

.34

.35

.36

.37

.38

.39
.40

.41

.42

.43

.44

.45

.46

.47

.48

.49

Danuta Konwicka, ilustracje do ksigzki ,O kowbojach z Kolorado”

autorstwa Ludomity Marjanskiej, wyd. Ruch, wydanie I, 1969 . ................. .. ... ... ... 29
Maria Orfowska-Gabrys, oktadka ksigzki ,Fernando” Munro leaf'a................... ... 30
Olga Siemaszko, okfadka ,Kwiatéw polskich” autorstwa Juliana Tuwima .. ... L. 30
Olga Siemaszko, oktadka ,Skarzypyty” autorstwa Jana Brzechwy ... L. 30

Oktadka oraz przykfadowe strony ksigzki ,Emocje. To, o czym dorosli ci nie méwiq”
autorstwa Maxa Skorwidera (ilustracie) oraz Bogusia Janiszewskiego (tekst) .............. .. 31

Oktadka ksigzki ,Co robiq uczucia?” Aleksandry Zajqgc (ilustracje) oraz Tiny Oziewicz (tekst) . .32

Przyktadowa strona ksigzki ,Co robig uczucio®”. . ... ... 32
Cra (dopasuj zwierzatko do jego cienia) wykonana przez pracownika przedszkola . .. ... .. .. 37
Gra (dopasuj $rodek transportu do krajobrazu) wykonana przez pracownika przedszkola . . . .. 37

Moje szkice do opowiesci o tygrysie i dziewczynce. Przewaza kompozycja centralng,

ktérej dominantg sq gtéwni bohaterowie. Kolorystyka ciemna i chfodna (wyjatkiem sq protago-
niéci), o schematyczne, $wiatfocien uproszczony. Postacie obwiedzione konturem. . ........ .. 43
Szkice stylistyczne — postac tygrysa. Kompozycija centralna, ptaska plama barwna,

brak $wiattocienia, rysunek obwiedziony konturem, w tle apla koloru dopetniajgcego.

Wektorowy rysunek przy uzyciu komputera - program Adobe lllustrator ... .. 44
Szkice postaci zwierzqt do kart z rymowankami.

Wektorowe rysunki przy uzyciu komputera - Adobe Illustrator. ... 44
Szkice stylistyczne postaci pandy. Lekka deformacja postaci, dominujg drobne kolorowe

wzory, sfanowigce tfo dla stosunkowo plaskiej czarmo-biatej formy zwierzatka. Technika

mieszana: rysunek odreczny (kredki, mazaki, akwarele) obrabiany komputerowo w programie
graficznym - Adobe Photoshop. ... ..o 45
Szkice stylistyczne postaci pandy. Od lewej: 1. Swiattocien uproszczony, delikatna deformacia
postaci, tfo sptaszczone, dostrzegalne sq réznorodne faktury. Tablet graficzny - program

Adobe Photoshop 2. Szkice stylistyczne postaci pandy. Brak $wiattocienia, posta¢ obwie-

dziona grubym konturem, ptaskie tfo (apla koloru). Wektorowy uproszczony rysunek przy

uzyciu komputera - program Adobe lllustrator. . ... ... 45
Szkice stylistyczne postaci. Plaska plama barwna, brak $wiatfocienia, kolorowe kontury,
ograniczona gama barwna. Wektorowy rysunek przy uzyciu komputera (Adobe lllustrator) . .. .46
Szkice stylistyczne postaci. Plaska plama barwna, brak $wiattocienia, kolorowe kontury,

widoczne faktury, szkicowy charakter rysunku. Grafika stworzona przy pomocy tabletu
graficznego - program Procreate . .. ... 46
Poszukiwania formy plastycznej do bajki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”.

Rysunek uproszczony, pfaska plama barwna, elementy kompozyciji obwiedzione konturem.
Grafika komputerowa - Adobe lllustrator. .. ... 47
Poszukiwania formy plastycznej do baijki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”.

Rysunek schematyczny, brak $wiattocienia, jednolity kontur, waska gama kolorystyczna,

dominuje charakterystyczny raster. Grafika komputerowa - program Adobe lllustrator. ... ... ... 47
Poszukiwania formy plastycznej do bajki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”.

Kompozycja dynamiczna, schematyczna perspektywa, wystepuje $wiatfocien, elementy

.50

.51
.52

.53

.54
.55

.56

.57

.58

.59

.60

.61

.62

.63

.64

.65

.66

.67
.68

.69

.70

.71

.72
.73

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyijne dla dzieci w wieku przedszkolnym

obwiedzione cienkim konturem. Technika mieszana: rysunek odreczny (kredki, mazaki,

akwarele) z pozniejszq obrébkg w programie graficznym - Adobe Photoshop ......... .. ..

Finalny styl, zatozenia kolorystyczne oraz kompozycyine do bajki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot
i Pan Strach” powstaty w oparciu o powyzszy szkic. Kompozycja dynamiczna, wystepuje

deformacja postaci, kontur ,rozedrgany”, gama kolorystyczna zawezona. Grafika kompute-

rowa - Adobe Photoshop. ... ... ..

Dziafanie farby termochromowej (pod wptywem ciepta ukazuje sie cyfrowy wzér). . ... ...

Préby materiatowe - testy krycia farbg termochromowq (kolor czarmy i rézowy).

Od lewej: farba termochromowa przed aktywacjq za pomocq cieplo; farba po ogrzaniu. . . .
Prébka rézowej farby termochromowej. Baza okazata sie nieodpowiednio dobrana do tkaniny,
co poskutkowato kruszeniem sie farby na zgieciach . ... . oo

Folia Digital Extra Clear Gloss po wgrzaniu w zadrukowang cyfrowo tkaning ............ ..

Proces projektowy tworzenia ilustracji do ksigzki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”.

Zrzut ekranu z programu Adobe Photoshop . ... ..o

Projekt jednej z pierwszych stron ksigzki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”

przedstawiajgcej Dziewczynke wygladajgeq przez okno. ..o

Projekt jednej z rozktadowek ksigzki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”

przedstawiajgcej zapoznanie sie Dziewczynki ze Smuteczkiem............. ... ... .. ..

Projekt jednej z rozktadowek ksigzki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach”

przedstawiajgcej zapoznanie sie Dziewczynki ze Ztosnikiem . ... oo

Projekt jednej z ostatnich stron ksigzki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”

przedstawiajgcych moment spotkania wszystkich bohateréw ... oo
Prébnik koloréw fluorescencyjnych drukarki EPSON SureColor SC-FQ400H .. ......... ...

Proces wygrzewania drukéw na tkaninie (mikrofibrze) za pomocq termoprasy. . .......... ..

Zrzut ekranu z programu graficznego Adobe llustrator. tgczenie réznorodnych technik

wymagato osobnych projektow do kazdego rodzaju uszlachetiania. ... L.
Proces recznego wybierania elementéw z folii flex za pomocq tzw. ,wybieraka” . ... ... ...
Proces nakfadania farby termochromowej metodq sitodruku . ............ .. o

Proces projektowy ,Dyskuciakéw”. Zrzut ekranu z programu graficznego Adobe lllustrator . . .

Zrzut ekranu z programu graficznego Adobe lllustrator. Po lewej: bitmapowy projekt rysunku

na jedng z poduch; po prawej: element wekforowy (wycinany nastepnie z folii flock). ... .. ..

Poducha z warstwg termoaktywnq (efekt wizualny po przyfozeniu dfoni) ............... ...

Wizualizacja poszczegélnych ukfadanek z widocznymi podziatami wynikajgcymi

zulozenia klockOw . . .

Rendery 3D (projekty) poszczegélnych pieczatek. Od lewej: Ztosnik, Smuteczek,

Robot Radosnik, Kot, Dziewczynka, Pan Strach ............. ... ... ... .. ... .. ... .. ...

Rendery pudetka na stempelki zaprojektowane w 3D. Od lewej: ,grawerowane” wieczko

z motywem oczu; po prawej: spéd pudetka z wyznaczonymi miejscami na pieczatki. .. . . . ..
Kilka przyktadowych prob wydrukéw z uzyciem filamentow PLATPET-G . ... ... .. ...

Posta¢ Dziewczynki na stole drukarki 3D — gotowy wydruk. ...

Projekty tkanin patchwork'owych ,Zszywane, stemplowane” z wizualizacjg drukéw

wykonanych przez dzieci . ....... ..

137



Michalina Szurgot

138

.74

.75

.76
.77

.78
.79
.80
.81

.82
.83
.84
.85
.86

.87
.88
.89
.90

.92
.93

.94
.95
.96
.97
.98
.99
. 100
. 101
. 102
. 103
. 104
. 105
. 106

. 107
. 108
. 109

Dzieci z infegracyjnego przedszkola ,Stysze Serce” stemplujgce fragmenty tkanin

(Zuzia - 3 lataoraz Adasd - 7 lat) ..o 70
Proces projekfowy tworzenia jednej z tkanin unikatowych. Zrzut ekranu z programu

graficznego Adobe Photoshop. ... ... ..o 71
Tabela podsumowujgca elementy kolekeji “Print Prospect”. . ... o 80

Marta Mandrysz (psycholozka) wprowadza dzieci w zagadnienia emocji i opowiada

na czym bedq polega¢ zajecia; fot. M. Terka .. ... . 84
Dzieci stuchajq tresci ksigzeczki ,Dziewczynka, Tréjoki Kota i Pan Strach”; fot. M. Terka. .. ... .. 84
Dzieci stuchajq tresci ksigzeczki ,Dziewczynka, Tréjoki Kota i Pan Strach”; fot. M. Terka. ... .. .. 85
Iza (lat 5) pokazuje paluszkiem termoaktywne miejsce w ksigzce; fot. M. Terka............... 85
Dzieci wskazujq konkretne postacie na matach; fot. M. Terka ............ ... ... ... ... 86
Dzieci w skupieniu sfuchaijq historii o Dziewczynce i jej magicznym Kocie; fot. M. Terka. .. ... .. 87
Maluchy chemie dotykajq i nazywaijq wyczuwalne faktury; fot. M. Terka .. ... L. 87
Maluchy chetnie dotykajq i nazywaijq wyczuwalne faktury; fot. M. Terka .. ... oo 88
Maluchy chetnie dotykaijq i nazywajg wyczuwalne faktury; fot. M. Terka . .............. ... 88
Najwieceij frajdy sprawia dzieciom odkrywanie niespodzianek znajdujgcych sie

pod termoaktywnymi plamkami; fot. M. Terka. ... o 89
Dzieci byty bardzo zainteresowane zmianami zachodzqcymi pod wptywem temperatury. . . . .. 89
Dzieci podczas ukfadania ,Hockéw-klockéw”; fot. M. Terka. . ................. ... ... ... Q0
Uktadanie postaci z ,Hockéow-klockow”; fot. M. Terka .. ... oo Q0
Przedszkolaki pokazujg poduchy z postaciami z baiki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”. . 91
,Bitwa na poduchy”; fot. M. Terka . ... Q1
Dzieci uktadajg wieze z ,Pastylek”; fot. M. Terka. . ... .. 92
Dzieci ogrzewaty elementy tfermochromowe na rozmaite sposoby. Od lewej: Julka (lat 7)

ogrzewa poduche za pomocq chuchania; inne dzieci za pomocq rqczek; fot. M. Terka . . . . . ... Q3
Zawody ,kto uniesie wiecej poduch jednoczesnie”; fot. M. Terka . ..................... . ... Q3
,Bitwa na poduchy”; fot. M. Terka .. ... ... Q4
Pomyst Stasia (lat 7) na uzycie ,Pastylek”; fot. M. Terka . ............ ... ... ... ... .. ... 4
Przedszkolaki grupujg poduchy postaciami i kolorystycznie; fot. M. Terka. .. ............. ... 95
Dziewczynka, Tréjoki Kot, Pan Strach i Ztognik (Tosia, lat 7) ... ..o oo Q6
Dziewczynka (Basia, lat &) ... o 96
Tréjoki Kot — Kot sie boi, bo jest noc” (Stas, lat 7). ... Q6
Robot Radosnik i Smuteczek (Tosia, lat 7) ..o Q6
Dzieci ozdabiajq fragmenty tkanin , Stemplakami”; fot. M. Terka. ... oo o7
Proces ozdabiania fragmentéw tkanin za pomocq , Stemplakéw”; fot. M. Terka. . ........ .. . Qo7
Stemplowanie ,nailos¢”; fot. M. Terka. ... ... ... 08
Tyt oktadki ksigzki ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach”. .. ... 103
Ksiqzka ,Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach” oraz termofor do ogrzewania termoaktywnych
MUBISC « o oo ottt 103
Ogrzewanie termoaktywnej plamki za pomocq termofora. . ................... .. ... ... ... 104
Przyktadowa strona ksigzki - po aktywacji temperaturg ukazujg sie dodatkowe rysunki ... . ... 104

Gormna czeséé plamki po aktywacii ciepfem, dolna czeéé to zakryty wzdr ... o 105

. 110
1M

. 112
113
. 114
. 115
. 116
.17
.18
. 119

. 120

. 121

. 122
.123
.124
. 125
. 126
. 127

. 128
. 129

. 130
. 131
. 132
. 133
. 134
. 135
. 136
. 137
. 138
. 139
. 140
. 141
. 142
. 143
. 144
. 145

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyijne dla dzieci w wieku przedszkolnym

Przykfadowa strona ksigzki - po aktywaciji temperaturg ukazujq sie rysunki. . ........... ... 105
Rozne formy uszlachetniania druku. Powyzej rysunki Robota Rado$nika (czame oczy)

wykonane sg zflock'a ... ... 106
Wybrane fragmenty ilustracji pokryte btyszczacq folig flex (Digital Extra Clear Gloss) ... ... .. 106
Ksigzka w cafosci wykonana z migkkiej i przyjemnej w dotyku tkaniny (mikrofibry) .. ... ... 107
Przykfadowa strona ksigzki wykonana z mikrofibry. . ... ... o 107
Przyktadowa rozktadéwka - moment zapoznania Dziewczynki ze Ztosnikiem............. .. 108
Przyktadowa rozktadéwka - moment zapoznania Dziewczynki ze Smuteczkiem........... .. 108
Przykfadowa rozktadéwka - moment zapoznania Dziewczynki z Robotem Radoénikiem . . . . .. 109
Przykfadowa rozktadéwka - rysunki Robota Radosnika ... .o 109
Przyktadowa rozktadéwka - moment poznania Pana Stracha

(mikrofibra, atramenty fluorescencyijne, folia flex, czarny flock) .............. .. ... ... .. ... 110
Przykfadowa rozktadéwka - moment poznania Smuteczka
(mikrofibra, atramenty fluorescencyine, foliaflex) .. ............ ... ... 110

Przykfadowa rozktadéwka - moment poznania Robota Radosnika

(mikrofibra, atramenty fluorescencyine, foliaflex) . ............. ... ... ... L. 17
Przyktadowa rozktadéwka (mikrofibra, atramenty fluorescencyine, czarny flock)........... .. 111
Maty ,Dyskuciaki’, poduchy ,Pastylki”. .. ... .. 112
Maty ,Dyskuciaki”. . .. o 112
Maty ,Dyskuciaki”. ... 113
Poduchy ,Pastylki”. ... 114
Wybrane fronty poduch ,Pastylek”. Sze$¢ z nich przedstawia postacie z bajki (druk cyfrowy),

na pozostatych sq naprasowane sylwetki postaci (czamy flock) .. ... oo 115
Zestaw 18.poduch. ... . . 116
Szesé ,Pastylek” pokrytych farbg termochromowaq. Zdjecie pokazuije reakcje po dotknigciu

cieplg dlonia . ... 117
Sylwetki z czarnego flock’a (detal). ... ... 17
W boki ,Pastylek” wszyte sq zamki, co utatwia pranie pokrowcow . ... o 117
Boki ,Pastylek” - detal ... .. 118
Drewniane ,Hocki-klocki” ... 19
Dzieci ukfodajg ,Hocki-klocki” . ... ... o 119
JHocki-klocki” 120
LStemplaki o 121
,Stemplaki” wraz z pudetkiem w cafosci wydrukowane w technologii 3D................ ... 121
LStemplaki’. 122
JStemplaki” (defal) Lo 123
Wieczko pudetka od , Stemplakéw” z motywem przedstawiajgcym rysunki Robota Radognika. 123
Tkanina po zszyciu (barwy chtodne) .. ... 124
Tkanina po zszyciu (barwy ciepte). . ... 125
Tkanina w barwach chtodnych -detal . ... o 126
Tkanina w barwach cieptych - detal. ..o 126
Rozne funkcie tkaniny - koc .. ... 127

139



Michalina Szurgot

Rozne funkcje tkaniny - ,dywan”

Projekty czterech tkanin z wybranymi postaciami z bajki ,Dziewczynka, Trojoki Kot i Pan Strach” . 128
Projekty tkanin z wykorzystaniem koloréw fluorescencyinych

Projekt wzoru tkaniny z wykorzystaniem koloréw fluorescencyjnych

Wynik badania obecnosci substancii toksycznych w prébee pigmentu termochromowego.

Skrot ,ND” oznacza ,Not Detected” (nie wykryto)

Wynik badania obecnosci substancii toksycznych w prébee pigmentu termochromowego.

Skrot ,ND” oznacza ,Not Detected” (nie wykryto)

Uijecie z filmu promujacego kolekcje , Print Prospect”




Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyijne dla dzieci w wieku przedszkolnym

143

PODZIEKOWANIA

<
%
"
T

Pragne wyrazi¢ szczegélne podziekowania wszystkim, dzieki ktérym ukonczenie niniejszej pracy
byto mozliwe:
* mojej promotorce - dr hab. Ludwice Zytkiewicz-Ostrowskiej za profesjonalne doradztwo
i wsparcie,
* firmie API.PL za ogromng pomoc technologiczng i materiatowq,

* Marcie Biernackiej (psycholozce) za wspdiprace przy tworzeniu tresci baiki,

* kadrze pedagogicznej integracyjnego przedszkola ,Stysze Serce” w todzi, rodzicom
oraz samym dzieciom uczestniczqcym w toku powstawania pomocy edukacyjnych
i ksigzeczki. Szczegolnie dziekuje dyrektorce przedszkola - Marcie Biniek za pomoc
i wiare w realizacje projekty,

*  Marcinowi Zygmuntowiczowi oraz Annie Kall (psychologom z Centrum Diagnozy i Terapii
Autyzmu ,Navicula” w todzi) za profesjonalng ocene wartosci edukacyjnej tekstu bajki,

* mojej rodzinie i przyjaciofom za pomoc oraz wspieranie na réznych etapach powstawania

kolekeji: Bartoszowi Szurgotowi, Alicji Biernackiej, Lidii Szurgot, Alinie Jedrzejczak.

PODZI
NIA

Michalina Szurgot




Akademia Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzeminiskiego w Lodz

TEXTILE EDUCATIONAL AIDS
FOR PRESCHOOL CHILDREN

tédz, 2022

Area: arts
Field: fine arts and conservation

Supervisor:
Ludwika iytkiewicz-Ostrowska,
PhD Professor of the Academy

Author:
Michalina Szurgot



Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym

TABLE OF CONTENTS

INTRODUCTION .. . 149
SECTIONI ... .. . 153
THEORIES, INSPIRATIONS, REFERENCES . ... ... ... .. ... ... .. . 153
1. Education and formation of the child’s will and character. . ............. .. .. ... 153
2. Children’s games and toys . . ... ..o 154
3. Designing for children in Poland - selected examples................... ... ... ... ... ... ... 157
4. Mustration in children’s books . .. ... 159
I SECTION Il .. 167
RESEARCH METHODOLOGY, DESIGN ASSUMPTIONS, TECHNOLOGIES . .................... 167
1. Methods of acquiring the key information. . ........... ... ... 167
2. Ideas for teaching aids and consultations with specialists . .............. ... ..o 173
3. Searching for the style of the collection, design - first sketches .............. ... ... ... ... ... 174
4. Material tests and experimentation. .. ............. .. 175
m SECTIONII. ... 179
DESCRIPTION OF THE INDIVIDUAL ELEMENTS OF THE ,,PRINT PROSPECT” COLLECTION. . . . .. 179
1. Table summarizing the elements of the , Print Prospect” collection. . .................... ... ... 186
147
SECTIONIV ... 189
FUNCTION . 189
1. Presentings the toys to children. ... ... 189
2. Conclusions after a visitin the kindergarten .. ... ... 192
SUMM ARY . . 193
COPIES OF THEWORKS . . .. 193
m 1., The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear” book. ... ... . .. . 95
2. Heart-to-heart” mats . ..o 104
3. Pastilles” cUShions . . ..o 106
d 4. Flumadiddle” wooden blocks. . ... M
5., Stemplates” 3D stamps ... .o 113
6. ,Sewn, Stamped” patchwork fabrics ... ... 16
7 Unique fabric designs . ... ... 120
ANNEXES .. 194
m 1. Psychologists’ opinions on ,The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear” book................. .. 196
2. Certificate of non-foxicity of the thermochromic pigment . ............. . ... .. ... ... .. ... .. 198
3. Promotional video of the , Print Prospect” collection . ................ .o o 198
BIBLIOGRAPHY & ONLINE SOURCES. . .. ... ... ... 132
h LISTOF ILLUSTRATIONS . ... ... 200
ACKNOWLEDGEMENTS. .. ... 207




INTRODUCTION

Print Prospect - tekstylne pomoce edukacyjne dla dzieci w wieku przedszkolnym

INTRODUCTION

The doctor’s thesis entitled Print Prospect - textile educational aids for preschool children became a pretext
for the creation of a multi-element collection with the use of a wide range of technological possibilities of textile
prinfing. The assumption of the project was an experimental combination of various fechniques and visual solutions
within one, coherent set of didactic accessories.

The topic of my paper - Print Prospect is not coincidental. The word ,prospect” in English literally means
,vision, chance, hope”. | wanted the collection | created to use modern materials, their character and potential.
The problem addressed is related to the broad issue of printing, including printing with industrial inks, which have
found application in a new context. The exploration of the therapeutic and didactic needs of young viewers
became an additional research aspect of my dissertation. | analyzed the developmental stages of children'’s

sight, sensitivity fo colors and shapes, and perception of the world.

The collection consists of seven parts: a textile book, mats, cushions, blocks, stamps and two sets of fabrics.
The starting point for determining the composition principles, style and themes of the Print Prospect collection
was a book | wrote called The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear. | wanted to raise an issue that would
carry an important message for young people who are just starting to learn identifying and naming the emotions
they experience. The book is a story about emotions and their importance in the lives of not only children, but also
every adult. Emotions are not an easy subject and even mature people often have problems with their proper
inferpretation. For this reason, | believe that this topic should be discussed even with the youngest children. Children
at preschool age are quite impulsive, they experience frequent mood swings. That is why it is so important to talk
about feelings in the context of understanding rather than punishing (e.g. for expressing anger) and in terms
of their usefulness rather than artificially ,mastering” them. My goal was to make people aware that each emotion
(even the unpleasant ones) tells us something: what we want, what we don't agree with, what we care about,

what we long for.

The theoretical part of the dissertation consists of four sections. In Section |, | review the professional literature
on education and ways of forming and raising children. Then | analyze the works of Polish designers who create
for children. I also refer to children’s literature - | study historical and contemporary examples of illustration

and present the leading authors. | focus foremost on publications dealing with emotions.

Section Il describes the various stages of creating my dissertation. Starting with the choice of research methodology
based on the analysis of specialist publications, through the use of interviews with focus groups, to proposing 23
types of toys, the designs of which | consulted with Mr. Marcin Zygmuntowicz - a psychologist from the Navicula
Center for Diagnosis and Therapy of Autism. The final version of the collection is a proposal that meets the specific

needs of preschool children.
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The Print Prospect set consists of seven elements:

The Girl, the Three-eyed Cat and Mr. Fear book
Heart-to- Heart mats

Pastilles cushions

Flumadiddle building blocks

Stemplates stamps

Sewn, stamped patchwork fabrics

Unique fabrics - designs

The next described stage concerns searching for the form and style of selected educational elements.
While creating the story about emotions | designed groups of characters, which were to ,lead” the young

viewers through all the educational aids and visually unite the whole collection. An important role is played

by the appropriate use of means of expression: line, color and texture, which affects the emotional reception

of the content. The fourth stage of work were experiments with textiles. These involved, among other things,
choosing the right bases and proportions for the thermochromic pigments | was using and testing the combination
of digital printing with various flex and flock films. In addition, | had to do a number of bookbinding trials using
fabric to finally be able to design and assemble the main piece of the Print Prospect collection. The textile book

was printed entirely on fabric (microfiber) using various fabric finishing technologies.

Section Il is devoted to describing each part of the collection in defail. | emphasize that the priority of my disser-
fation project was to facilitate the work of therapists, educators and parents of preschool children. For this reason,
| attempted to intfroduce new solutions in the creation of educational aids. Therefore, Section IV describes
the practical application of the aforementioned accessories and the reactions of children, teachers and specialists
to playing with them.

| very much hope that my proposed collection of teaching aids will be at least a small but innovative item
in the area of socially engaged design. | see a chance to present my Print Prospect original collection in the Polish

market in the foy industry. ®
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SECTION |

THEORIES, INSPIRATIONS, REFERENCES

1. EDUCATION AND FORMATION OF THE CHILD’S WILL AND CHARACTER

Education is a set of processes and interactions, the infention of which is o change people (especially children
and young people) and adapt them fo the prevailing ideals and educational goals'. It takes place through
teaching and leaming activities®. Education and upbringing in all phases of human development is closely related
to the science of pedagogy, which is responsible for the proper process of educating society®.

The forms of education are as follows:

- Formal (institutionalized) education - takes place during early childhood education and schooling;

- Informal education - a lifelong process during which we form attitudes, values, skills and knowledge
on the basis of various experiences and the influence of the environment (peer group, family, social environment,

efc.) and the impact of mass mediq;

- Self-education - a form of broadening the knowledge outside formal education that takes place when

current education does not meet the expectations of an individual?,

- Incidental (ad hoc) education - resulting from everyday situations that occurred unexpectedly but were

a source of experience or knowledge.

A great number of outstanding educators dedicated, sometimes all their lives, to education, upbringing,
the formation of pro-social aftitudes in young people. Many of them have contributed significant, applicable
contemporary content to this field of knowledge. In the context of my own research | would like to devote
my attention to an exceptional figure in the history of pedagogy - Maria Tekla Montessori. Born in 1870, she was
an ltalian medical doctor, creator of an innovative system of raising children. The author initiated a completely
new way of upbringing, which became known as the Montessori method. This revolutionary program is well
known for its relaxed atfitude towards the development of children, while opposing the rigid school system,
which, according to the precursor, suppresses their natural activity. Montessori believed that the main task
of pedagogy is to encourage creativity and spontaneity of children, enabling their comprehensive physical,
social, cultural and spiritual development. More specifically, ifs infention was to oppose the teaching systems
of the time, the symbol of which for Montessori was the , school desk”. What she meant by this term was not only
a criticism of the mere necessity of sitting down on hard benches, but also the lack of flexibility in educational
forms, conservative approach to learning, and preventing children from manifesting individual qualities and talents.
The old school assumed that children were supposed to adjust to the teacher, not the other way around. And this

is exactly what Maria Montessori strongly disagreed with.

1. W. Okon, Nowy stownik pedagogiczny, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warsaw 1998, p. 84., ISBN 83-86770-96-1.
2. M. Malewski, Od nauczania do uczenia sie. O paradygmatycznej zmianie w andragogice, Wydawnictwo Naukowe
Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010, p. 46, ISBN 978-83-62302-08-6.

3. D.Jankowski, Edukacja wobec zmiany, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2007, p. 10., ISBN 83-7322-845-4.

4. M. Pasterski, Samoedukacja w praktyce, czyli skad czerpac wiedze?, available at: https://michalpasterski.pl/2013/03/
samoedukacja_w._praktyce/, (access 02.05.2022).
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The basic principle, according to her, should be the freedom of the pupil, because only the freedom liberates
the creativity of the child present in nature. According to Montessori, discipline is born out of freedom. A disciplined
individual can control themselves and is able to adapt to the rules of life. Childhood is a period of exceptional
creativity. It is a stage of life where the child’s mind actually absorbs the characteristics of the environment
and assimilates them. Montessori's ideas changed many of the pedagogical principles of the early twentieth
century. Children were supposed to learn to take care of themselves and were encouraged to make their own
decisions. In the Montessori educational program, the utensils and toys are extremely deliberate. They allow
the child to see learning as enjoyable and creative play. Montessori aids are highly functional, characterized
by stimulation of activity, stimulation of the senses, pleasant appearance, isolation of stimulus, error confrol
and realism. All aids come with instructions that allow the full potential of the toy to be realized. Maria Montessori
often said that: , Every unnecessary aid is an obstacle to development™. This opinion is now the motto of many

schools, which despite the passage of over a hundred years, have chosen this method of teaching in their institutions.

2. CHILDREN’S GAMES AND TOYS

Childhood is naturally associated with toys and playtime, as the most common form of childhood activity.
Each of us remembers group or individual games and toys that were difficult to part with. During play, entering

the ,second reality” becomes a cognitively and ludically important space-time for each child.

Preschool age is perceived by educators and psychologists as the age of play, it is the most important activity
of the child at that time. In the 1970’s in the United States, Germany and Austria the pedagogy of play was
developed. The methodology of group work was developed as a result of the search for ways to support
human development, to improve interpersonal communication and to integrate the group. Its assumptions derive
from humanistic psychology, where a person is perceived as a whole - mind, emotions, senses. It is also related
to character pedagogy (a field separate from social psychology). According to if, a person develops throughout
life and strives for self-actualization.

Roger Caillois classified play info four categories: agon (competition), alea (chance), mimicry (imitafion), ilinx
(intoxication)®. The classification of Peter Antonivié Rudik, who distinguished four types of children’s play: consfruc-
five, thematic, motor, educational’, is the most widespread in Polish psychological and pedagogical literature.
Every child has an innate need to play, and play is ,the most important line of child development” and society®.
All socio-political, economic and technological changes are reflected in both play and toys. The latter is partic-
ularly true of the production and distribution of toys, which has undergone many changes over the years.
However, certain elements of toys have remained unchanged and are timeless, including their ludic, preparatory
and educational functions, reflection of the cultural content of a given era, age (developmental) and gender
criferia in the selection of games, as well as individual child predispositions.

There is no doubtthat a greater interestin the essence of play and toys appeared in the second half of the nineteenth

century, which is due both to the changing situation of a child in a family and society, as well as the emergence

5. A. Kiesiak, ,Kazda niepotrzebna pomoc jest przeszkodq w rozwoju” - wprowadzenie do pedagogiki Montessori, available at:
https://www.duzyniebieskidom.org/index.php/artykuly/15-kazda-niepotrzebna-pomoc-jest-przeszkoda-w-rozwoju-wprowadze-
nie-do-pedagogiki-montessori, [access: 01.05.2022).

6. R. Caillois, Gry i ludzie, transl. A. Tatarkiewicz., M. Zurowska, Oficyna Wydawnicza Volumen, Warsaw 1997,

ISBN: 8386857242.

7. P.A. Rudik, Rodzaje zabaw dzieciecych i ich wlasciwosci, (ed.) W. Okon, [in] ,O zabawach dzieci”, wyd. PZWS,

Warsaw 1950.

8. L.S. Wygotski, Zabawa i jej rola w rozwoju psychicznym dziecka, (red.) A. Brzezinska, G. Lutomski, T. Czub, B. Smykowski,

[in] ,Dziecko w zabawie i w $wiecie jezyka”, published by Zysk i S-ka, Poznan 1995, p. 67-88.
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of new technological possibilities of production of toys”. Today, as in the past, toys and games are used
in the process of upbringing, socialization and education. It should also be noted that ,play is an indispensable
intermediate stage on the way fo the use of words as pure symbols, which then finds expression in abstract thinking
or logical memory. From this point of view the fact that the child playing unconsciously separates the meaning
of the object from the object itself is crucial '°.

Play is an ambiguous and difficult concept to define, which is why there is no single, interdisciplinary definition.
The PWN dictionary of the Polish language defines it as ,all activities that entertain and allow one to spend time
in a pleasant way"'".

According to J. Huizinga: , Play is a voluntary activity or occupation performed within certain fixed limits of time
and space, according fo voluntarily accepted but unconditionally binding rules; itis an end in itself and is accom-
panied by a feeling of tension and joy and awareness of difference from ordinary life".

A. Bruckner states that play is one of the forms of expression of children’s and adults’ interests, ,(..] it is a specific,
subconscious exercise infroducing into biological, social and cultural life. Its influence on imagination compen-
sates the deficiencies of individual life. It accompanies man from the cradle to death, taking different forms
in the course of his life, always characterized by pleasure. Play is also an elementary need of mental health”.
According to W. Okon, play is ,an activity performed for one’s own pleasure and based on the participation
of imagination, creating a new reality. Although this activity is governed by rules, the content of which comes
mainly from social life, it is creative in character and leads fo an independent cognition and transformation
of reality”.

In turn, the concept of a toy is closely related to play. Recalling childhood years, we cannot recall good
playtime without interesting toys. They can be defined in a broad way, considering every object in the hands
of a child as a toy, or in a narrow way, limiting them to objects specifically made for playing with'. They serve
two basic functions: ludic and educational (and additional functions: educational, culture-forming, preparatory,

compensatory and therapeutic).

When defining the concept of a toy, we also note the impossibility of creating a single, interdisciplinary definition.
This is due not only to the different views of representatives of various fields: ethnologists, historians of upbringing,
sociologists, educators, psychologists, etc., but also because the content of the concept of a toy ,has a wide
range and therefore can be considered from different points of view"".

The PWN Dictionary of Polish Language edited by W. Doroszewski gives the following definition of a toy -
,an object used by children to play with"'°.

In turn, J. Bujak in his study Toys in Europe: an outline of history - the development of interests writes that ,a foy

is an object made primarily for play purposes, intended for use by children, as well as adults (in certain

9. D. Zotqdz-Strzelczyk, J. Gomutka, K. Kabacifska-tuczak, M. Nawrot-Borowska, Dzieje zabawek dzieciecych na ziemiach
polskich do poczqtku XX wieku, published by Chromcon, Wroctaw 2017, p.11-13.

10. S. Hejmanowski, Od zabawy ,na niby” do formowania tozsamosci w kontekscie rzeczywistosci wirtualnej, {red.) Z. Kwiecinski,
[in:] ,Nieobecne dyskursy”, cz. VI, Mikotaj Kopernik University Publishing House, Torun 2000, p. 125-135.

11. Entry on Play, [in:] PWWN Dictionary of Polish Language, (ed.] W. Doroszewski, available at: https://sip.pwn.pl/szukaj/zabawa.
html, (access: 02.05.2022).

12. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédfo kultury, Warsaw 1985, p. 11-27.

13. J. Waclawska, Pedagogika zabawy, dostepne przez: https://pedagogikacyrku.pl/wiedza/pedagogika-zabawy,

(access: 02.05.2022).

14. ). Bujak, Zabawki w Europie. Zarys dziejéow - rozwdj zainteresowar, Uniwersytet JagielloAski, Cracow 1988.

15. M. Marchewa-Pichlinska, Co dorosty o zabawce wiedzie¢ powinien, published by Instytut Wydawniczy Zwigzkéw
Zawodowych, Warsaw 1987, ISBN: 83-202-0596-4.

16. Entry: Toy, [in:] Dictionary of Polish Language PWN, (ed.) W. Doroszewski, available at: https://sjp.pwn.pl/szukaj/zabawka.
html, (access: 02.05.2022).
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circumstances) and animals. A toy plays many roles, from providing entertainment, through learning fo own
property, to its educational function””.
According to M. Dunin-Wgsowicz a toy is: ,an object [or set of objects] made to stimulate a child’s playful
activity (motor, mental, or emotional), providing an opportunity to broaden experience, play of imagination,
and grading reality"'®.
A. Brzezinska et al. definition is as follows: ,a toy is an object with the help of which a child can realize their visions,
ideas, can break away from everyday life, from real time and place. From this point of view, any of the objects
surrounding the child can become a toy. Such object - a prop - becomes a toy only through the imagination
and actions of a child""?.
According to M. Cywinska, ,a toy can be freated as a cultural good (an object made in specific conditions)
and considered in the context of civilization, indicating the level of material culture of society in a given period
of development, as well as an object that triggers play activity, encouraging adoption of a ludic attitude that allows
the adoption of the cultural content included in the toy .
Games and toys influence comprehensive development of children, create their multifaceted activity, reveal
children’s interests, form pro-social behavior in early childhood and influence the development of social skills.
During play, children learn strategies for entering info peer groups, conflict resolution, develop language
competence, memory development, etc?’. However, it should be noted that certain transformations are taking
place today, that result from the blurring of the boundary between the material sphere and the virtual space.
,Most of the so-called intelligent toys are hybrid products, because they combine a specific physical object
with specially designed software and a whole virtual environment”?. In order to play with such a toy, a child
needs fo be connected to a server or online platform. This leads to many changes in the perception of children’s
toys and playthings. One of the important findings is the fact that , children become accustomed to toys that direct
their way of playing, suggest, and sometimes even impose, what and how to play, and thus determine the use
of a given toy, impose ready-made solutions"*.

It is impossible to predict what children will be playing with in a few generations. However, we must
remember that what children interact with influences their development - intellectual, social, motor, and emotional

- and if creates a view of the world and reality in adulthood.

A special kind of toys are all kinds of objects that provide young leamers with specific sensory stimuli that affect
their senses (sight, hearing, touch, efc.). They facilitate their direct and indirect cognition of reality. They shorten
and diversify the learning process by evoking impressions and perceptions that make it possible to convey
more information in a shorter time. Since they are designed strictly for teaching, they are called teaching aids

or learning resources.

17. ). Bujak, Zabawki w Europie. Zarys dziejéw — rozwdj zainteresowari, Uniwersytet Jagiellonski, Cracow 1988, ISBN:
8323302243 9788323302247.

18. M. Dunin-Wagsowicz, O dobrej zabawie, Nasza Ksiegarnia Publishing House, Warsaw 1972, p. 36.

19. A. Brzezifska, M. Batkowski, D. Kaczmarska, A. Wiodarczyk, N. Zamecka, O roli zabawy w przygotowaniu dziecka

do dorostego zycia, [in] ,Wychowanie w Przedszkolu”, No 10, 2011, p. 5-13.

20. M. Cywinska, Edukacyjne znaczenie zabawek dzieciecych — ich terapeutyczne i twércze oddziatywanie, [in:] D. Zotqdz-
Strzelczyk, K. Kabacihska (ed.), ,Dawne i wspétczesne zabawki dziecigce”, published by Rys, Poznan 2010.

21. A. Pietrzak, Rozwazania nad rolq zabawek w ksztattowaniv zachowar prospotecznych we wczesnym dziecifstwie — kontekst
edukacyijny, [in:] ,Edukacja Elementarna w teorii i praktyce”, Uniwersytet Jagiellonski 2018, volume 13, No. 3(49), p. 111-125,
available at: https://czasopisma.ignatianum.edu.pl/eetp/article/view,/1083/pdf, (access: 02.05.2022).

22. 1. Pulak, Zabawki w cyfrowym $wiecie - implikacje edukacyjne, [in:] ,Edukacja Elementarna w teorii i praktyce”, Uniwersytet
Jagiellonski 2018, volume 13, No. 3(49), p. 189-201, available at: https://doi.org/10.14632 /eetp.2018.13.49.189, 2018,
(access: 22.05.2022).

23. lbidem.
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By creating the Print Prospect collection, | wanted to help parents and teachers in educating and bringing up
children and offer both of them new solutions and visual quality of didactic tools. It was important fo me that the set
of educational means | was creating should be interesting for the children. Of course, it was necessary to know
their educational and therapeutic needs. | tried to prepare aids appropriate for them using innovative technologies
and experimental solutions in the widely understood field of printing. Thus, Print Prospect is a project oscillating

around several fields: engaged design, therapeutics and the toy industry.

| think that design is becoming more and more often not just inventing pretty things, but a ,social mission”,
a vocation to improve people's lives. As early as 1972, an American designer Victor Papanek published
a book Design for the Real World. He touched on the problem of designing an excessive number of objects
which are beautiful and pleasing to the eye, but unnecessary. Thus, he called for paying attention to the redl,
everyday needs of people from different social groups. His aim was to create objects that improve the quality
of life, and not only have a decorative function. The above-mentioned trend was called by various names over
time. People spoke of social design, engaged design, conscious design, responsible design. However, regardless

of the name, it was about a higher purpose of design - about helping others?.

3. DESIGNING FOR CHILDREN IN POLAND - SELECTED EXAMPLES

A change in the approach to design occurred in the second half of the last century. The definition of a user
was broadened to include groups threatened with marginalization and exclusion from society due to health,
poverty or age. At that time, designers began to be inferested in engaged design, meeting the real needs
of people, including children. Due to the multitude of proposals, creations, brands, and publications for children,
| have included selected examples in this paper. The works cited, despite formal differences, have a similarimpact
and fall within my area of inferest, inspiration and reference.

Il 1: Katarzyna Kobro's corduroy hare

One of the exceptional examples of a toy to which | have an extremely personal relationship is the corduroy
hare by Katarzyna Kobro. In the 1940s, the sculptor and co-founder of the a.r. group, Katarzyna Kobro, designed
and made her own toys. Itis worth remembering that those were very difficult times for Polish society, full of poverty
and restrictions. The artist created utilitarian objects out of what she had at hand, from leftover materials. Her
toys broke with the commercial visual frends of the time, being more like ,soft sculptures”. Kobro sold most of her

works, only a few have survived to this day. One example is the rag doll hare she made for her daughter Nika.

Another textile toy deserving attention is a cuddly toy from the Bambaki series by Aleksandra Tro$ciankowska,
which is made of felt. The toys are enhanced by various attributes which give specific character to simple figures,
such as Bambak the ninja, the gangster or the mathematician?.

I 2: Aleksandra Trosciankowska, , Bambaki”, image - IAM press maferials

Modern brands designing for children propose forms that are economical, long-lasting and created
from natural materials. They are not only pretty, but also functional and educational. An example are wooden
toys and decorations from the Projekt Dzioopla studio. These items are simple, geometric, in muted colors.
They refer to contact with nature and enable creative manipulation of individual elements - e.g., Daje sfowo
(I give my word) wooden blocks. The sets of puzzles help to understand certain concepts - e.g., Gfodne

mordki (Hungry litlle mouths) explains the concept of ,food chain”, while the Abecadfo PL (Polish Alphabet)

24. V. Papanek, Dizajn dla realnego $wiata, Recto verso Publishing House, t6dz 2012, p. 208-237.
25. A. Sural, 28 pieknych rzeczy dla dzieci, https://culture.pl/pl/artykul /28-pieknych-rzeczy-dla-dzieci, (access: 29.04.2022).
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set of blocks familiarizes children with the Polish alphabet and animals associated with particular letters
-e.g. 7 like zrebie (F like foal)?.
Il. 3:,Daje stowo” wooden blocks by Projekt Dzioopla studio

Il. 4: Wooden puzzle ,Lis-Kura-Ziarno” from ,Gfodne mordki” series by Projekt Dzioopla studio

,Every child who plays is an artist.”

Bajo

Bajo is an interesting Polish brand from Kamionna, offering a wide range of toys made of wood. Their motto
is ecology, durability and simplicity. The design of Bajo refers to classic toys such as wooden puzzles, blocks,
cars or little horses?”.

"

II. 5:,Gruffalo & mouse” wooden push-toy from the ,The Gruffalo” licensed series
Il. 6:,LR Car” wooden cars by Bajo

Il. 7: Wooden ,Rocking Horse” by Bajo; designer Wojciech Bajor

Boomini brand, on the other hand, offers minimalist versions of dolls’ houses, made of wood and plywood
with elements of felt. They are designed with popular toys in mind, such as Barbie or Monster High. These products
develop spatial imagination, but also work well as a decorative element of the house or apartment?®.

II.8:,Boomini Wood" series doll house

[I.9:,Boomini Wood" series doll house elements

OdRzeczy Design Group (Wojciech Drab and Magdalena Guzik-Drab) creates fumiture sets and accesso-
ries for children and teenagers. Games integrating generations are important for the duo, thus they create elements
that will interest children without boring their guardians. The couple created, among others, HOCKO cardboard
modules which can be used by children to construct their own buildings, castles and houses. The use of paper
as a construction element encourages drawing, decorating or cutting out individual elements. The modules may
be used in any creative way, since the designers do not impose any particular form of use?’.

[I. 10: ,HOCKO" cardboard building block modules by OdRzeczy studio

Agnieszka Czop and Joanna Rusin are designers of unique fextiles and carpets from felt, combining form,
function, ingenuity and originality. Using simple means, they create clear, rhythmic and spatial compositions,
which differ in appearance from a stereotypical floor mat. Their works utilize the textures of the materials used
and the effect of multiplication. The artists combine felt with embroidery, lace, wood, metal or glitter®®.

Il. 11: Joanna Rusin & Agnieszka Czop, ,Cars’, carpel

II. 12: Joanna Rusin, ,Karuzela” (Carousel), carpet

Il. 13: Agnieszka Czop, , Tréjkaty” (Triangles), image - press materials

Il. 14: Agnieszka Czop, ,Tréjkaty” (Triangles) - detail, image - press materials

The above examples represent only a small part of the dynamically developing foy industry in Poland. Thanks
to technological possibilities, growing consumer awareness and improving living standards, designing for children
is becoming increasingly more popular - both among designers and consumers. From among the many interesting

offers parents can choose the items that will interest both children and adults.

26. Projekt Dzioopla, https://projektdzioopla.pl/, (access: 29.04.2022).

27. Baijo, https://www.bajo.eu/shop/, (access: 29.04.2022).

28. Boomini, https://boomini.com/boomini-wood/, (access: 29.04.2022).

29. Hocko by the OdRzeczy duo, https://www.hocko.pl/, (access: 29.04.2022).

30. K. Zacharska, Agnieszka Czop, https://culture.pl/pl/tworca/agnieszka-czop, (access: 30.04.2022).
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4. ILLUSTRATION IN CHILDREN’S BOOKS

The book history is very long - the first records were created thousands of years ago. Itis usually divided into
two periods: the manuscript book (before the age of printing) and the printed book (created since the 15th century,
after Johannes Gutenberg invented the method of industrial print). Since the beginning of their existence, books
have functioned not only as a means of recording and transmitting information, but also as elements bonding
groups of people, e.g., because of the content that we can identify with, or through the possibility of reading
together. Reading develops our vocabulary, creativity, improves concentration, sensitivity to words and images,
and frains a number of various mental abilities, such as reasoning and prediction. Additionally, we foster inter-

personal relationships and effective communication.

In the past, manuscripts were reserved for a very small group of educated and literate people. The content
they read was later passed on to a wider audience, and rich illustrations helped the uneducated to under-
stand the text. Today, the vast majority of people in the world can read independently. It is worth noting,
however, that parents and teachers are currently providing similar assistance in children’s comprehension of fext.
Accompanying children in reading, they guide them through the world of fairy tales and stories they cannot read
on their own yet. lllustrated books introduce children to the world of image (both that on the page of a book

and the world of fantasy, i.e., ,internal images” of a child). Those images develop children’s imagination.

lllustration undoubtedly represents a child’s first exposure fo visual language. Although it was created rather
as a didactic and educational aid, it is important to remember about development of child's artistic sense
at the early stage of their development. Appropriate ,taste” and sense of form every toddler must learn under
the watchful eye of wise ,guides” such as parents, educators or therapists. The direction children’s sensitivity
develops depends on them. It is therefore important for them to provide children with toys and aids that in our
opinion are valuable not only in terms of content and education, but also artistic value.This is not an easy task,
because illustration for children, like all trends in art, is fluid, changeable, and depends on the period and era

in which we live.

Over the centuries we have seen many ways of depicting children’s aids. Through German publishers
in the nineteenth century, we saw realistic, three-dimensional and idealized pictures. These were drawings
constructed precisely fo meet the needs of children af the stage of ,realistic” observation. This resulted in a conser-
vative taste and hindered the development of imagination. These graphics were too literal, leaving no room

for fantasy and the child’s ,inner images.”

A significant change in illustration was infroduced by the Art Nouveau style, which relied on imagination and broke
with realism, offering clear contours and swirling lines instead. This type of drawing satisfied children’s need

for imagery, but also left room for fantasy, which gave children great satisfaction.
Il. 15: Edmund Dulac, , Krélowa Saby” (Queen of Sheba), 1911

Il. 16: Arthur Rackham, ,,Przygody Alicji w Krainie Czaréw” (Alice in Wonderland), 1907
The next stage in the creation of illustration (after 1918) was a break with convergent perspective, introduction
of synthesis and ,flattening” of the image. Form becomes more important and humorous elements in the compo-
sition are a novelty®'.
Il. 17: F. Themerson, ,Pan Tom buduje dom” (The House that Tom Built)

The above examples are only a small part of changes that accompanied the development of children’s

illustration over the past years. Nowadays we have to deal with a huge overabundance of content and stimuli

31. 1. Storska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Pahstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsaw 1977, p. 215-249.
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that surround us from every side (this also concerns children). So, itis a huge challenge to create such a fairy tale
(both text and illustration) to aftract the attention of young viewers and convey important content while avoiding
kitsch, excess and naivety. The conversation between Aleksandra Galant and illustrator and author of children’s
books Marianna Oklejak in the program The secret of children’s books, or how to arouse inferest in the youngest
from the series of Cultural Programs outlines this problem in an interesting way. There is no simple answer
fo the question what defermines the success of a children’s book (in our understanding ,success” means the inferest
of the child). According to both ladies the most important thing is to take children and children’s books ,seriously”.
This means that children’s literature definitely should not be separated from literature written for grownups.
The point is fo avoid naivety and condescension towards young readers (regarding both text and illustrations).
For M. Oklejak, approaching children’s books ,seriously” means taking into account the characteristics of children:
their great honesty, absorption, emotional sensitivity, frust, freshness of perception or spontaneity of reactions.
For example, Zofia Stanecka and Marianna Oklejak (the authors of Basia series of books) tell simple stories
from everyday life in their volumes (e.g., going to the supermarket). For children such situations can be something
new and exciting, even though adults certainly do not perceive ordinary shopping as an ,adventure”. This is done
on purpose, so that every child can see a piece of their own life in Basia’s story and be able to identify with her
and her perception of the world*2.

Il. 18: Cover of one of the books in the ,Basia” series by Zofia Stanecka (text] and Marianna Oklejak (illustrations)

Each age group has different needs, therefore publications must be tailored to the audience
in some way. Children's books are usually illustrated, because young readers need pictures.
There are works that are fully based on the text alone, but in such cases the lefters are the visual layer
of the book and are put together in a creative, inferesting way to create a kind of typographic image.
A good book for children stays with them for a long time. Every adult has their favorite book from childhood,
which interested them and was thus remembered. There are publications that are so pertinent and universal
that we return to them years later, only to discover fragments that are incomprehensible from a child’s perspective
and see them in a new context of adult life. A perfect example is the series of stories about Moomins by Tove
Jansson, which are understood and loved not only by children, but also by adult people around the world.
Original illustrations by the author stimulate imagination, are full of magic and invite the reader to enter the universe
of the Moomins, despite the fact that they are mostly black and white. The source of success of this series
is undoubtedly its multidimensionality, ambiguity and generational universality. Many readers even wonder
whether this is really a story for children due fo its occasionally dark nature.

II. 19: Tove Jansson, ,Moominland in Winter” artwork (1957). Photo: Finlands Nationalgalleri/Ainur Nasretdin

II. 20: Tove Jansson, excerpt from the ,Comet in Moominland” (1946) book with the author’s original illustrations

Today we increasingly more often talk about emotions, feelings and their importance for human life and health
(both mental and physical). It may be the result of a huge increase in such mental disorders as depression
and anxiety, which are affecting ever younger people. According to official CSO government sources in 2019,
(the last survey before the outbreak of the COVID-19 pandemic), more than 16% of the Polish population
suffered from depression related symptoms (ranging in severity from moderate to severe symptoms), with the vast
majority in every age group being women. It is estimated that due to the global instability associated with both

the pandemic and the war in Ukraine, this percentage has increased dramatically over the past 2-3 years®.

32. A. Galant, M. Oklejak, Sekret ksiqzek dla dzieci, czyli jak zainteresowaé najmfodszych?, available at: hitps://audycjekultur-
alne.pl/sekret-ksiazek-dla-dzieci, (access: 12.04.2022).

33. CSO (report), Stan zdrowia ludnosci Polski w 2019 r, available at: https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/zdrowie/zdrowie/
stan-zdrowia-ludnosci-polski-w-2019-r-,6,7 html, (access: 12.04.2022).
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The CSO report was based on a survey of people over 15 years of age. The estimates of the Helping hand
platform show that depressive disorders also occur in about 2% of children (and as many as 20% of adolescents!).
This is a frightening statistic, because research shows that depression suffered af the early development stage
carries a huge risk of future anxiety disorders, learning problems, and even suicide. Depression is a recurring
illness: according to research 30-70% of children who have experienced episodes of depression will experience
it at least once more in their lives. This disorder does not have one specific cause, it is rather the result of several
components, among them genetic and environmental factors, emotional trauma suffered and personality traits®*.
With the rise of frequency of mental disorders in children and adolescents, people are finally slowly becoming
more mature about talking about their problems and emotional states. This is a positive shift in the culture
of raising and educating children. | believe that we should talk about emotional, difficult and complicated
issues from an early age fo teach children to understand and accept themselves and their emotions. Discussions
such difficult topics can be challenging, especially it we are having them with very young people. However,
| definitely agree with Marianna Oklejak's opinion that children should be treated ,seriously”, which means
that we should bring up difficult topics but depict them in a way that is easy and understandable for them. | think
that a good education of children in the emotional field can contribute in the future to their better functioning

in society as well as understanding themselves.

A great number of books for children with different themes, different functions and arfistic style can be found
in the market. In this sea of possibilities, itis difficult to choose items that are really important and valuable. Fortunately,
in addition fo naive proposals, there are publications with great educational and therapeutic value in the field
of emotions. One of them is the book: Brave As Can Be. A Book of Courage by Jo Witek and Christine Roussey.
It is a book that describes the physical and emotional states that accompany the emotion of fear using many
inferesting metaphors. Thanks o the vivid descriptions, itis easier for a child fo grasp and name their own emotions.
The book shows examples of situations in which the main character is afraid (e.g., when she loses her mother
in a sfore or when it is dark in her room). We also find an example that sometimes a short-term fear can be
pleasant, because it is immediately followed by a phase of relief and joy. So sometimes it is nice to be scared
of something, if we know that it is not really a threatening situation (e.g., when a child dressed up as a bogeyman
scares us on Halloween). The author also suggests ways to calm down and ward off fear when it becomes
too intense. The illustrations are simple, sketchy and use intense, fluorescent color accents to stimulate the eye
and arouse curiosity. This book describes in a fun, interesting and relatable way what happens to our body
and mind when we are afraid. | believe that understanding and naming feelings is an integral aspect of good
emotional development. In my opinion, this book is a visually beautiful volume that appeal to imagination

and depicts the emotional states of a child in a picturesque way*>.

Il. 21: Cover and sample pages of ,Brave As Can Be. A Book of Courage” by Jo Witek and Christine Roussey

There are also much simpler books aimed at younger children. An example is the Litfle Unicorn series of books
by Aurélie Chien Chow Chine. The main character is a unicorn whose mane color depends on his mood.
For example, when the Litfle Unicom is angry, his mane is red, and when he is afraid - it turns green. In Little Unicorn
is Scared, the main character is afraid to fall asleep in the dark. The author (an expert in relaxation techniques)

proposes breathing exercises which allow the child to relax in stressful moments and to overcome fear®®.

34. Helping Hand, Objawy depresji u dzieci i mfodziezy - jak poméc?, https://hh24.pl/objawy-depresji-dzieci/2fbclid=IwAROx-
cGWRIBImZ|_Xv5J7PCepQ9_PHBGNo/ WMiPkjaexDIH7 InJUp9Penlc, (access: 14.04.2022).

35. J. Witek, C. Roussey, Brave as Can be. A Book of Courage, translation: A. Rosiak, published by Mamania, Warsaw 2018,
ISBN: 978-83-65796-79-0.

36. A. Chien Chow Chine, Little Unicorn is Scared, translation: B. Sek, published by Debit, Katowice 2019.
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II. 22: Cover of  Little unicorn is scared” by Aurélie Chien Chow Chine

Book illustration in Poland

In the world of Polish publishing houses from the 60's-70's of the 20th century, the illustrators were treated
as secondary or even tertiary to the authors of the texts. The book covers often featured only the names of the writers
and the authors of artwork had to be found among additional information written in small print. In spite of the margin-
alization of book illustrators, we know a few outstanding artists of those times, such as Jan Marcin Szancer,

Bohdan Butenko, Janusz Stanny, Jézef Wilkorn®”.

Marcin Szancer (called the ,king of illustrators” or the ,painter of children’s dreams”) was a regular collab-
orator of Jan Brzechwa. He illustrated about 300 books, including: Akademia Pana Kleksa (Professor Inkblot's
Academy), Pinocchio, Lokomotywa (Steam Railway Engine), Dziadek do orzechéw (The Nutcracker), Przygody
misia Paddingtona (The Adventures of Paddington Bear) or Przygody Tomka Sawyera (The Adventures of Tom
Sawyer). Apart from that, he was a man of so many talents, that it is impossible to include all his achievements
in a short description. He was, among others, a professor at the Faculty of Graphics of the Warsaw Academy
of Fine Arts, where he taught Bohdan Butenko, for example. He worked in graphic design, set design, costume
design (for theater and film), but was best known as an illustrator of children’s books. During the Warsaw Uprising
he created leaflets and drawings that were used in the publications of insurgent newspapers. As a result of a bomb
explosion, he lost all his possessions and a rich book collection of works that unfortunately will never be seen
again. After the war, he became an art director and an illustrator of Swierszczyk (The Little Cricket] magazine
for children, he also wrote fairy tales and feature articles?®.

Il. 23: Design of illustration tifled ,Sen o siedmiu szklankach” (The Dream of Seven Glasses) to Jan Brzechwa's books , Akademia Pana Kleksa,
(Professor Inkblot's Academy] and ,Pan Kleks” (Professor Inkblot), Czytelnik publishing house, Warsaw 1960

Il 24: lllustration titled: "Alojzy niszczy sekrety Pana Kleksa” (Aloisius Destroys Professor Inkblot's Secrets) to Jan Brzechwa's books , Professor
Inkblot's Academy” and , Professor Inkblot”, Czytelnik publishing house, Warsaw 1968

II. 25: Jan Marcin Szancer'’s artwork to ,Lokomotywa” (Steam Railway Engine) by Jan Brzechwa. Wydawnictwo Poznariskie publishing house,

Poznari 1982

LA book is made like a sweater.

We start with the cover and take it equally seriously through all the pages.”
Bohdan Butenko

Bohdan Butenko was a graphic artist, illustrator, author of books, comic books, designer of puppets and stage
designs. He also worked as an art editor at the Nasza Ksiegarnia publishing house. His drawings are charac-
terized by lightness and sense of humor. The characters are maximally simplified and drawn with a thick single
line. The author created, among others, a series of adventures of Kwapiszon which described sensational
and criminal adventures of the fitle character drawn against the background of photographs depicting various
beautiful places in Poland. The idea of comic books featuring Kwapiszon was a pretext for smuggling didactic
confent concerning imporfant locations and figures in Polish history. Butenko also created a series of books about
Gapiszon - a kindergarten boy wearing a beret with an antenna or a cap with a pompom. The series of his
adventures was published not only in Poland but also abroad. The artist won numerous national and international

awards, and two of his illustrated books were placed on the Children’s Book Museum Treasures List*.

37. M. Miszewska, B. Gawryluk, llustratorki, ilustratorzy — Barbara Gawryluk, available at: https://audycjekulturalne.pl/
polskie-ilustratorki-ilustratorzy/, (access: 15.04.2022).

38. J.R. Kowalczyk, Jan Marcin Szancer, available at: https://culture.pl/pl/tworca/jan-marcin-szancer, (access: 15.04.2022).
39. Culture.pl, Bohdan Butenko, available at: https://culture.pl/pl/tworca/bohdan-butenko, (access: 15.04.2022).
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Il. 26: Bohdan Butenko's illustration to book , Pie¢ przygéd detektywa Konopki”
Il. 27: Bohdan Butenko, ,Gapiszon i dynia” (Gapiszon and a Pumpkin) book cover

Il. 28: ,Pan Maluskiewicz i wieloryb” - book cover by Bohdan Butenko, text by Julian Tuwim

Janusz Stanny is another outstanding Polish illustrator, graphic designer, poster artist and cartoonist. He also
worked on animated films (e.g., he created the artwork for the Straszydfa (Scarybones) film directed by Roman
Huszczo, produced by the Studio Miniatur Filmowych in Warsaw and has published widely in Gazeta Wyborcza.
He creates book artwork for both children and adults. His style is very characteristic: sharp lines, painter’s vision
and a sense of humor. He illustrated over 200 books, including Pan Tadeusz (Sir Thaddeus) by Adam Mickiewicz
and fairy fales by Andersen®.

1. 29: Janusz Stanny, bookcover, of ,Czarmo na biafym” (Black on white) by Marcin Brykczyriski

Il. 30: Janusz Stanny, bookover of , Stukam pukam” (I tap, | knock) by Joanna Kulmowa

During the communist era in Poland the situation of women illustrators was particularly difficult. They were
perceived mainly as wives and mothers and not freated and appreciated as arfists. Danuta Konwicka
is an example. For years the author cooperated with Mis (Teddy-bear) and Swierszczyk (Little Cricket] magazines,
she also published in Szpilka (The Pin) magazine. Despite many successes, she was not perceived as a serious
artist. The achievements of her husband Tadeusz Konwicki were seen as more important. Only after her death
and the discovery of many wonderful artworks, her husband saw that he lived with an outstanding person,
a frue arfist.

Il. 31: Danuta Konwicka's illustrations to ,O kowbojach z Kolorado” (On Colorado cowboys) by Ludomita Marjariska; Ruch publishing house,
2nd edition 1969

Fortunately, there are also examples of appreciated women artists. One of them is Maria Orfowska-Gabrys.
During her career, she illustrated over a hundred books, including: Szkolne przygody Pimpusia Sadetko
(The School Adventures of Pimpus Sadetko) by Maria Konopnicka (1950) or Munro Leaf's Fernando (1956).

Il. 32: Maria Orfowska-Gabrys, bookcover to, Fernando” by Munro Leaf

Another outstanding artist figure was Olga Siemaszko (called ,the first lady of Polish illustration”). She did
not have a family, so she could devote herselfto art. During her career she illustrated over 200 books, for example
the Tattletale by Jan Brzechwa or Kwiaty polskie (Polish Flowers) by Julian Tuwim. She received numerous awards
(including the Polish Section of IBBY Medal for lifetime achievement in 2000), as well as the artistic director
of the Swierszczyk magazine (she took over this function from M. Szancer). Probably the fact that she devoted
her life to work as an illustrator made her one of the most recognizable figures of Polish illustration of those
times. The artist experimented in her works, extensively using pictorial, metaphorical perspective and drawing
from the folk art. She cared about combining tradition and modernity in illustration.

Il. 33: Olga Siemaszko, bookcover of ,Kwiaty polskie” (Polish Flowers) by Julian Tuwim

Il. 34: Olga Siemaszko, bookcover of ,Skarzypyta” (Tattletale) by Jan Brzechwa
Today women illustrators are treated as equal to men illustrators. In addition, the artwork in children’s books

has finally begun to be recognized as an integral and indispensable part of the work (sometimes even more

important than the text itself). In most editions, the name of the illustrator appears on the cover next fo the author'.

Contemporary Polish children's literature is very rich. The market offers a huge number of items with diverse
textual and visual values and dealing with various fopics. It is impossible to describe all important examples

on the Polish book artwork scene, so | chose only the works which address the problem of emotions. Such item

40. A. Sural, Janusz Stanny, available at: https: //culture.pl/pl/tworca/janusz-stanny, (access: 15.04.2022).
41. M. Miszewska, B. Gawryluk, p. 159.
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is the artbook Emotions. What adults don't tell you about written by Bogus Janiszewski and illustrated by Max
Skorwider. It is an extremely interesting and funny book describing in an accessible way how emotions work,
what they are good for and what they can be a hindrance to. According to the theory of evolution we have
a lot of outdated and archaic defense mechanisms that do not quite work in the modern world. This book
describes where these mechanisms and reflexes come from, why we have them and what specific emotions fell
us. Considering only the text content, it is a book that conveys a lot of important knowledge, but af the same time
itis full of unconventional humor. The authors have also thought about the adult reader, peppering the illustrations
and texfs with funny anecdotes and jokes, which will probably not be understandable for children, but will certainly
make the reading more pleasant for parents*2.

Il. 35: Cover and sample pages of ,Emocje. To, o czym doro$li ci nie méwiq” (Emotions. What adults don't tell you about] by Bogus Janiszewski
and Max Skorwider

Another example of a brilliant discourse on emotions is the book: Co robiq uczucia? (What do the feelings
do?) written by Tina Oziewicz and illustrated by Aleksandra Zajqge. It is based mainly on charming illustrations
and short phrases concerning certain feelings. These emotions are personified and portrayed by the illustrator

in a creative way, e.g. “Fear sits in a rusty can in a dark corner under the wardrobe |...)", “Hospitality bakes

cakes”, and “Compassion picks up snails from the sidewalk”. The book does not contain much text and thanks

to fantastic illustrations leaves plenty of room for a child’s imagination and inspires them fo talk with their guardian
about what is going on in the world of feelings*®. ¢
l. 36: Cover of ,Co robiq uczucia?” (What do the feelings do2) by Tina Oziewicz and Aleksandra Zajqc

Il. 37: A sample page from ,Co robiq uczucia2” (What do the feelings do?)

42. B.Janiszewski, M. Skorwider, Emocje. To, o czym dorosli ci nie méwig (Emotions. What adults don't tell you about), published
by Publicat, Poznan 2021.
43.T. Oziewicz, A. Zajac, Co robiq uczucia? Dwie Siostry Publishing House, Warsaw 2020.
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SECTION |

RESEARCH METHODOLOGY,
DESIGN ASSUMPTIONS, TECHNOLOGIES

1. METHODS OF ACQUIRING THE KEY INFORMATION

| have gathered the key information on children’s needs during focus groups meetings and from specialized
books and publications that deal with kids" development, psychology of image and illustration. Conversations
with teachers, therapists, experts, parents and children themselves helped me to organize the information neces-
sary fo create the collection. Recorded comments and thoughts (“oral history”) related to the knowledge on needs
of the focus group. | have also gathered the data in various assistance centers (Kolorowy Swiat foundation,
Navicula Autism Diagnosis and Therapy Center). | paid special aftention to children and teachers of Stysze Serce
inclusive kindergarten in t6dz. The aim was to mainfain the environmental consistency of the selected research
group. | have also got feedback from parents to make sure that the gathered information applies in the kids’
life “outside” the kindergarten. Then | present the selected and the most relevant data that | collected during

these conversations.

Conversations with members of focus groups:

Psychologists:

Anna Ciotek (child psychologist at Stysze Serce inclusive kindergarten in tédz):

Thanks to conversation with Anna Ciotek | became aware of the need fo create new educational
aids for children, because those that are available on the market are repetitive and frequently

used in therapy. As a result, children get easily bored with recurring activities and lose their interest
in the issue.

Marcin Zygmuntowicz, Anna Kall (psychologists working with children at Navicula Autism Diagnosis
and Therapy Center in todz):

| found the meeting with Marcin Zygmuntowicz to be extremely helpful. It determined my choice
of certain elements for the collection. According to the expert, specified products would be

of the highest educational and therapeutic value. Psychologist also explained basic therapy
problems with regard to autistic children as well as those without a recognized medical condition.
At a later implementation stage M. Zygmuntowicz and A. Kall, a psychologist, reviewed my book:
Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach (The Girl, the Three-eyed Cat and Mr. Fear) very positively
in terms of educational and therapeutic values (I included their written evaluation in Annex No. 1).
Marta Biernacka (psychologist):

Meeting Marta Biernacka influenced greatly the initial stage of design arrangements.
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M. Biernacka actively participated in composing Dziewczynka, Tréjoki Kot i Pan Strach (The Girl,
the Three-eyed Cat and Mr. Fear). Thanks to her professional support and knowledge we managed
to establish key issues and the plot outline. These reflections gave birth to the idea for a book which,
in a way approachable for children, talks about emotions and the role they play in life, and about

accepting even those feelings which we find unpleasant.

Teachers:

4 Marta Biniek (Stysze Serce kindergarten headmaster):
Marta Biniek has proven that children, their parents as well as kindergarten administration, are inter-
ested in cooperation with those who seek to help children and diversify their “kindergarten life".
She also pointed out games and activities which were most often chosen by kids, yet whose visual
value left much to be desired. This has awakened in me a strong need to cultivate the aesthetic
and artistic sensitivity in kids from a young age. Creating educational aids that will be a compromise
between children, their parents and the artistic vision has become a crucial aspect of my work. | did
not want to discourage kids by using artistic solutions that were too mature in relation to their age
and capabilities.

5 tucja Budzynska (speech therapist):
tucja Budzynska emphasized the positive influence of using a pigment which reacts to increasing
and lowering the temperature. As it turned out, such aids could have had an ideal application in her
speech therapy work. The use of thermochromic ink would help children in breathing exercises.
Through rhythmic blowing on a surface covered with the thermochromic ink the child increases

temperature of the area and “is rewarded” by appearance of an attractive pattern.

Parents:

6 Ms. Katarzyna K. (mother of two boys with diagnosed autism spectrum disorder who works
with them at home on her own):
Ms. Katarzyna uses SST (Social Skills Training) and S| (Sensory Integration) therapy. During
these sessions children learn how to deal with their emotions, how to describe and recognize them.
They learn focusing, the ability to listen, and the correct perception of external stimuli provided
by the senses (hearing, vision, smell, taste, touch). Considering the above, the emotional develop-
ment of young patients with autism spectrum disorder is extremely important. Art therapy elements
with different kinds of texture are very useful, too. All these aspects made me think that activities
with the use of various patterns, textures, and thermochromic pigment could have potential
also in terms of therapy of autistic children. When designing educational aids for such people,
“simplicity” turned out to be an important factor. Toys should be minimalistic and easy fo manipulate,
because children frequently have difficulties with fine motor skills. Moreover, they often have
problems with focusing their aftention on a task, and with hyperactivity — they get overly stimulated,
distracted and impatient. These characteristics are particularly associated with patients with medical
conditions (e.g., ADHD or autism spectrum disorder), however, they are also exhibited by normally

developing children. In these cases, patience exercises are also essential.
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Doctors:

7 Joanna Kryszczynska, MD (who works at Kolorowy Swiat foundation in t6dz):
While doing an in-depth analysis of requirements of children with special needs, | contacted
Ms. J. Kryszczyriska, MD. Kolorowy Swiat foundation takes care of children with Down syndrome,
cerebral palsy and sensory integration disorders. | anficipated their needs to be very different
from the needs of properly developing children. Dr. Kryszczyaska pointed out the two most
important features that aids for these children would need to have:
- simplicity: children have serious problems with coordination, which causes them to get frustrated
with complicated toys,
- agency: due fo problems with manipulating elements, children lack the feeling of agency.
They want to know that their actions leave a mark, have visible effects.
It turned out, then, that some of my ideas (e.g., thermochromic elements, blocks and stamps| could also help
children with special psychomotor needs.

Conversations with kindergarten staff, therapists and parents revealed a great need for new educational
tools intended for specialized activities. The market sfill lacks competent answers to specific educational
needs, and even if some of them do exist, they are often not available in Polish version or are too expensive
even for non-public institutions. There are many kinds of therapy designed to teach recognition of emotions,
understanding specific social situations, abstract and symbolic thinking. Specialized aids industry is much more
developed abroad but in Poland their choice is still limited. Companies offer their products to a wide audience
and new experimental solutions are sfill a rare occurrence. Mostly, they are neither satisfying nor aesthefically
interesting. Designer products and aids, on the other hand, are very expensive. Given these shortcomings,
teachers themselves often must create therapeutic games and toys themselves. Below | include a few examples
of educational aids and toys made by Stysze serce kindergarten staff.

I 38: Example of a gome made by kindergarten staff (maich an animal with its shadow)

Il. 39: Example of a game made by kindergarten staff (match a means of transportation with the scenery)

Specialist literature (selected publications)

| have expanded my research by referring to specialist publications concerning selected issues.
Dr Danuta Chrzanowska presents an interesting approach in her book: Dziecko w wieku przedszkolnym (Child
of preschool age). The author notes that in 3- and 4-year-olds a distinctive selfish attitude can be observed -
respecting only their own point of view and their gains. Skillful work with this type of attitude aims to teach children
how to be socialized and kind to others - it is teaching acceptance, empathy and understanding. Five-year olds
are more balanced, they also develop the ,will of the child” - they are more persistent in pursuing a certain goal
(e.g., constructing) and are more disciplined. We can observe this during activities (especially group activities).
Therefore, we should provide kindergarteners as many opportunities to spend time with their peers as possible,
because that way they develop a social bond and strong willpower'. Family and closest environment has

enormous influence on a child’s correct development. A conscious and well-planned educational work might be

1. D. Chrzanowska, L. Dzieniszewska-Klepacka, R. Kurniewicz-Witczakowa, S. Witkowska, Dziecko w wieku przedszkolnym,

Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warsaw 1978, p. 45-54.
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extremely beneficial in the future for parents as well as for children. According to dr D. Chrzanowska, the most
important aspect of children activities is their creative nature. Thanks to team games we allow a child to develop
their imagination, resourcefulness and agility. Naturally, we have to remember to teach them obeying the rules,
but it is also worthwhile to give them opportunity to be inventive, because learning through actions and simulta-
neous experiencing give them the most lasting effects. What is more, the child's satisfaction in realizing their own
ideas makes them put greater emotional and intellectual effort in playing. In order for the child to be able to act
freely, it is important fo provide them with a suitable play area - both at home and in the kindergarten. It can be
a separate room, a designated play areq, or even a play mat. Children should also be given appropriate time
set aside for their activities?. Time plays a key role here, because it sets boundaries and intfroduces discipline.

Playing with thermochromic pigment, which | used in my work, also teaches children patience and self-control.

Maria Piszczek, the author of the publication: Terapia zabawq. Terapia przez sztuke (Therapy through
playing. Therapy through art] discusses playing as an important element of supporting the cognitive development
of a child. It is a natural way of learning, relieving unpleasant situations or negative experiences. She maintains
that playing can be an excellent therapy, especially when a sympathetic adult participates. She practically
suggests that playing together is just as important for the child as the love shown by the parents®. | have also
included this aspectin my work. I have designed educational aids which we use in group activities, and the thera-

pist, teacher or parent’s presence and conversation with them is an important part of those sessions.

Various games and activities are beneficial for a balanced mental and physical development of a child.
There are movement games (the purpose is o exercise child's fitness), construction games (leaming fo focus, be
creative and gain manual skills), thematic activities (a child plays a role), and educational activities (they affect
mental development). All these types of activities, however, require aids stimulating cognitively and emotionally,
help developing the imagination and knowledge about the world. Not all of these educational tools meet
these requirements, though. In the chapter: Rozwdj psychiczny i wychowanie (Mental development and educa-
fion), dr D. Chrzanowska suggests the parents to choose toys that are aesthetically aftractive, interesting and solidly
made”. Today's toy market offers plenty of options and unlimited selection of toys. Unfortunately, many of them

absolutely do not meet the expectations, either in terms of artistic or educational values.

2. D. Chrzanowska, L. Dzieniszewska-Klepacka, R. Kurniewicz-Witczakowa, S. Witkowska, Dziecko w wieku przedszkolnym,
Panstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warsaw 1978, p. 60-62.

3. M. Piszczek, Terapia zabawq. Terapia przez sztuke, Centrum Metodyczne Pomocy Psychologiczno-Pedagogicznej, Warsaw
2002, p. 7-11.

4. D. Chrzanowska, L. Dzieniszewska-Klepacka, R. Kurniewicz-Witczakowa, S. Witkowska, Dziecko w wieku przedszkolnym,

Parstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warsaw 1978, p. 62-82.
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,Flashing thousands of lights, buzzing, ringing, howling, spinning in circles,
swaying from side fo side, wobbling back and forth... Monster toys".

Jarostaw Suchan
Director of the Contemporary Art Gallery, Bunker of Art

On the other hand, we are witnessing a huge proliferation of kitsch in the toy industry where ,self-con-
tained” toys reign supreme. We can only look at them or destroy them. These are proposals that do not bring
any creativity info the world of a child nor care about the development of their imagination, and the frequent result
is the toy’s immediate destruction by a bored child. A well-designed toy that encourages effort and activity can
enrich a child’s experience, but when a child is surrounded by kitsch, they learn to consume passively, greedily
and without imagination. The object itself distorts its proper function. In addition, the toy is increasingly moving
into the virtual world through electronic media. The result of this phenomenon is the disappearance of human
contact. Game ceases to be a form of spending time in a group, and the electronic gadget used for it makes

the child become a ,lonely island”, unable to invite more participants to their play.

The mere fact of buying and owning a lot of toys becomes important, which raises moral questions that should
obviously be asked of parents and teachers, not the children themselves. The result of these actions in the future
may be an increase in the number of individualists unable to coexist, share and experience emotions with others®.
In relation fo this frightening vision, | think it is necessary to put more emphasis on group play and constructing foys
in a way that encourages creativity, develops imagination and make them interesting for children, but not , pushy”
(through the excessive use of technology). Hence the idea of creating simple toys and games without specific
frameworks and rules, which are intended to encourage the use of imagination as well as conversations

with the teacher and interaction with other children.

Modern, ,tasty” toy proposals are mainly simple shapes and forms using natural materials with subdued
or completely natural colors - e.g. wood, felt. These toys cater to sophisticated aesthetic tastes of sensitive parents
who are fed up with tacky and kitschy items®. These minimalist objects also work well as an element of a mature

interior design. But are these the only suggestions we should give to our children?

Perception of illustrations and the age and development of a child

Another important issue concerns how children perceive illustrations at different periods of life. As it turns
out, the most relevant factors are age and level of the young viewer's intellectual development (their perception,

concentration, attention, perceptivity, ability to analyze and synthesize).

Irena Stonska, the author of Psychologiczne problemy ilustracii dla dzieci (Psychological problems of illustra-
tion for children), addresses the subject of artwork created by adults for children. You cannot design and draw
for children without knowing them. She suggests that a relevant aspect is the ability to “enter” the world seen
with eyes of a child and seeking to awaken internal states which accompany the young viewer when watching
the world and images. The author points out that the most important thing in illustrations for children is to not impose

your own artistic “self” on the children, but to skillfully emphasize presented content’.

5. J. Suchan, Zabawka I Toy. Ogdlnopolski konkurs wzornictwa przemysfowego. Wystawa, Cracow 2001, p. 15.
6. E.g. Woodland brand created by Oliver Helfrich
7. |. Sforska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Pahstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsaw 1977, p. 5-6.
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She points out the fact that the reception of an image is influenced by the following elements:

1 subject which must be compatible with the child's interests and intellectual level,

2 emotional values, which means a positive aftitude towards reality (humor and expression, especially
facial expression),

3 "sharpness” of the image (children younger than 14 prefer images with distinctive edges,
they are not really fond of blurry contours),

4 color, which is extremely relevant. The author believes that both younger and older children prefer
multicolored images than the monochromatic ones. Research shows that development of color
perception changes with age — younger kids start with basic colors, and progressively react
to muted shades. The important fact is that most children are averse to cold grey, ochre, or brownish
green colors that remind them of something “rotten” and “dead”.

Development of correlation between perception of illustrations and age of each child is an individual matter,

although we can assume the findings of I. Sforiska’s synthetic research provided below.

Age 3 to 6 years

(sensory-emotional reaction of an aesthetic nature)

The author believes that at this stage the child’s perception is general, unclear; the child does not analyze
or synthesize the image. The artwork therefore should be simplified, comprehensible, have distinctive edges,
clear composition and the amount of elements that is not overwhelming. The color is one of the most important
attributes of a good illustration: it should be clear, bright, saturated and should evoke positive feelings. Distortion
of characters’ shapes do not bother the child, unless it is excessive. The author points out, however, that it does
not mean giving up completely a realistic representation — these should also be present in literature for 3-5

year olds®.

Age 6 to 7 years
(content is more important than aesthetic criteria)

A considerable development of mental capacity is typical in kids at this stage — perception, thinking,
comparing, greater baggage of experience and knowledge about the world, as well as complex imagination.
Around the age of 6-7 years "realistic attitude” develops in the child. They notice correlation between the image
and reality and demand their compatibility. At the kindergarten stage, the child concentrates mainly on a subtle

deformation, clear colors and simple forms.

Paradoxically, research has shown that children aged 6-7 are closer to art experts in terms of their artistic
choices than older kids. For instance, younger children favored Fauvism or Impressionism artworks more often
than older kids who criticize it for the lack of correlation with the reality. Sforiska believes it is due to their “view
of a painter”. She then explains that the surprising choices of younger children are not the result of “a better taste
in art’, but because of the stage of the child’s development and perception. Little kids most often prefer artworks
in bright colors, most frequently applied in thick, flat patches with the use of contours. Therefore, such choice

is independent of the artistic value of the image.

8. |. Sforska, Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci, Parstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsaw 1977, p. 165-171.
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Despite generalized conclusions of the research, the author emphasizes that in some of its aspects the illus-
tration infended for children should anticipate the child’s age - it should be a kind of challenge and encourage
insightful observation of certain visual art issues. For this reason, it is not the most important thing for the child
to understand the illustration or the text in ifs enfirety. It is enough if they pick up the fragments that are valuable

af a certain stage of development®.

The development of speech (expression) and thinking skills is also an important aspect of development.
Children need to be provided with a variety of new stimuli in the form of, for example, pictures that they can
describe. Even af a young age, children like colorful pictures and rhyming stories, which they listen to with bated
breath. By reading together and talking about the illustrations we develop sensitivity to beauty and art

and enrich speech'®.

Serge Tisseron, on the other hand, definitively states that we should talk aboutimages (both ,internal” - fanta-
sies as well as ,external” - illustrations). In this way, we help to organize vision by linking it to words. These can
be obijects, colors, or situations. In addition, thus we encourage the child to communicate what they see and feel
about a particular graphic. Each of such conversations is useful, provided that the adult shows a willingness
to play, thus bringing the child closer to the world of images as something enjoyable. The author additionally
points out that it is never too early fo infroduce a child to the world of illustrations. Even showing the same picture
many fimes can provoke different conversations and different questions. At the same time, it draws aftenfion
fo the surprises that pictures bring and develops curiosity and imagination. It teaches that everything changes,

even if these are only small changes''.

2. IDEAS FORTEACHING AIDS AND CONSULTATIONS WITH SPECIALISTS

On the basis of the collected information, | proposed two thematic lines of designs and objects: toys
(blocks, stuffed animals, puzzles, coloring books, stamps) and teaching aids (books, educational games, play
mats). The collection is complemented by fabrics. At the stage of ideation and sketching, | came up with a total
of 23 types of educational aids and games for children, which | then thoroughly discussed with the children’s
parents and with the child psychologist Marcin Zygmuntowicz from the Navicula Autism Diagnosis and Therapy
Centre in t6dz, Poland, which | have consulted. His advice and experience in working with children allowed
me fo select those ideas which we both found the most interesting and valuable for play and therapy.

This is how the final idea for the Print Prospect collection of educational aids was formed. The set consists of:

1 The Girl, the Three-eyed Cat and Mr. Fear book
Heart-to- Heart mats

Pastilles cushions

Flumadiddle building blocks

Stemplars stamps

Sewn, stamped patchwork fabrics

N & 0 b O DN

Unique fabrics - designs

9. 1. Storiska, op. cit., p. 169.

10. D. Chrzanowska, L. Dzieniszewska-Klepacka, R. Kurniewicz-Witczakowa, S. Witkowska, Dziecko w wieku przedszkolnym,
Parstwowy Zaktad Wydawnictw Lekarskich, Warsaw 1978, p. 97-98.

11. S. Tisseron, Dziecko w $wiecie obrazéw, Instytut Wydawniczy Pax, Warsaw 2006, p. 19-26.
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3. SEARCHING FOR THE STYLE OF THE COLLECTION, DESIGN - FIRST SKETCHES

The form and style of the illustrations were an important value for me in creating the concept and main
characters of the book. They became the starting point for determining the compositional purpose of the remaining
elements of the educational aid collection. | wanted to illustrate the sforyline adequately and to meet the require-
ments of a young audience. Therefore, | created numerous sketches of characters and plot ideas that | wanted
to ,smuggle” during the creation of textile elements. Many of them were created in different styles, colors
and with different assumptions. On the path of artistic search, the most important thing for me was to start , free-hand
drawing” and try to ,enfer” the world of a child and its perception. | wanted to use a wide range of styles
and possibilities (hand drawing, computer art, mixed techniques) and only then decide whether the resulting
skefches corresponded with my concepts. Below there are aftempts to draw the first version of characters: a tiger
and his friend - a litfle girl who got lost in a dense jungle in her sleep. The tiger becomes her protector and together
they travel through the lush tropical forest, encountering various adventures and finally finding @ magic door
through which the tiger leads the girl safely back to her bed.

II. 40: Sketches for a fable about a tiger and a girl. The central composition is dominated by the main characters. The colors are dark and cool
(except for the protagonists), the background is schematic, the shading simplified. The figures are drawn with an outline

As the concept for the story theme developed, | tested the choice of media fo find the right style. Below are some

selected sketches.

Il 41: Stylistic sketches - figure of a tiger. Central composition, flat color patch, no shading, drawing with an outline, the background is in uniform
complementary color. Vector drawing using computer (Adobe Illustrator)

II. 42: Animal character sketches for rhyme cards. Vector drawings using computer (Adobe lllustrator)

I 43: Stylistic sketches of a panda figure. Slight deformation of the figure, dominated by small colourful patterns which are the background
for the relatively flat black and white form of the animal. Mixed technique: hand drawing (crayons, markers, watercolor) processed by computer
in Adobe Photoshop

Il 44: Stylistic sketches of a panda figure. From left: simplified, light shading, slight deformation of the figure; the background is flattened, various
textures can be seen. Drawing made with the use of a graphics tablet (Adobe Photoshop); no shading, the figure is drawn with thick outline, flat
background (uniform color area). Simplified vector drawing using a computer (Adobe Illustrator)

Il 45: Stylistic sketches of characters. Flat color patch, no shading, colored outlines, limited color range. Vector drawing using computer
(Adobe lllustrator)

II. 46: Stylistic sketches of a figure. Flat color patch, no shading, colored outlines, visible textures, sketch-like drawing. Pictures created
with a graphics tablet with the Procreate software

However, for some reason, | discarded all initial concepts in order to focus on a specific story about four
basic emotions: anger, sadness, joy, and fear, and six characters who would ,guide” the children through all
the games and educational aids. This is how the first drafts for the fable The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear
began to emerge.

Il 47: Searching for an artistic form for the The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear story. Simplified drawing, flat color patch, elements
of composition with an outline. Computer graphics (Adobe lllustrator)

Il. 48: Search for an artistic form for the The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear story. Schematic drawing, no shading, uniform outline, narrow
range of colors, prevalence of a characteristic raster. Computer graphics (Adobe lllustrator)

II. 49: Searching for an artistic form for the The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear story. Dynamic composition, schematic perspective,
shading is present, elements with a thin outline. Mixed technique: hand drawing (crayons, markers, watercolor) with subsequent processing
in Adobe Photoshop

Considering the information cited earlier regarding the development of preschool children and their percep-
tion of the world, | decided on a final drawing style, colors and compositional guidelines based on the drawing
below. The figure is gently distorted, stands out clearly from the background and is simple in form. The range
of colors is narrowed (greys and blacks with accents of bright, saturated primary colors), the composition

is dynamic, but not overwhelming with the number of elements.
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IIl. 50: The final style, color and composition guidelines for the , The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear” fable are based on the above sketch.
The composition is dynamic, there is distortion of the figures, the contour is ,vibrating”, the range of colors is narrowed

Then, together with psychologist Marta Biernacka, | wrote the plot of the book. In the story the children
are guided by six characters through the issues of emotions. These are: the main character - ,the girl who
is not afraid of anything”, Three-Eyed Cat, Scrappy (anger), Little Sadness, Robot the Joyful (Joy) and Mr. Fear.
Afterwards, the content of the book was presented to two psychologists - Marcin Zygmuntowicz and Anna Kall.
They both positively evaluated the educational and therapeutic value of the book and were enthusiastic about
its visual aspect (Annex 1). In relation to illustrations, it was very important to use varied means of expression
and methods of manufacture, which made it possible to create haptic textures. This made my book expansive
and sensory. In addition, five pages of the publication include black areas of thermochromic paint applied
by screen printing. The child’s task is to warm up a given spot in a way of their choice (using warm hands,
breathing, or with a small hot bag included in the book). When the temperature of the ink is raised, additional
funny drawings added to the illustrations are revealed (e.g., mice living under the sewer grate with Litlle Sadness
or Scrappy hiding in the hollow of an old oak tree).

Il. 51: The effect of thermochromic ink (when exposed to heat, a digital pattern appears)

Through this interactive procedure, children see the causality of their actions (,| touch and something
changes’). They also learn patience, because the termochromic reaction does not happen instantly.

The educational element of the story is the text layer telling about emotions and their importance in life.
Additional sensory textures, intense colors and heat-activated elements are designed to interest the child

and encourage interaction with the material.

4. MATERIAL TESTS AND EXPERIMENTATION

The premise of the collection was to combine a variety of techniques, which required original experimen-
fation and testing. | designed games and educational aids that included the use of thermochromic pigment

and the innovative use of films for fabric finishing.

The first step was to make sure that all of the materials | would use in the process of creating the collection
(including the bases, the thermochromic pigment, and the fabrics and other surfaces) were safe for children.
| used harmless water-based bases to make the paint. Only the thermochromic pigment was questionable.
However, the sample of this material did not include excessive concentrations of any foxic substance, i.e.: lead,

mercury, cadmium, hexavalent chromium, polybrominated biphenyls (PBB) and polybrominated diphenyl ethers

(PBDE) - Annex 2.

Experimenting with inks and print finishing techniques

Thermochromic pigments are chromogenic substances in the form of microcapsules with impermeable polymer
walls which form a thermochromic system. This substance loses its color when heated (it becomes semi-transparent),
inturn, during the cooling process, it returns to its original color. Thermochromic ink is made by mixing the pigment
with a suitable carrier, therefore | had to choose the right base and mix it in the right proportion with the pigment.
To achieve the desired effect, | made numerous attempts to combine the available pigment colors with various bases
(resin, water and plastisol) in various proportions. The best choice turned out to be the mixture of Apollo Neptune
Textile NP 060 water base with about 10-12% of black pigment. Other pigment and base colors did not cover

the surface adequately, did not become transparent enough to reveal the digital paftern, or crumbled with use.
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After getting the right mix, the next step was to choose the density of the screen-printing mesh and fo fest
the number of layers and the way they were applied to the digitally printed substrate. The idea was to get the ink
to cover and conceal the design that was underneath. An important aspect for me was to select all factors so
that the thermochromic printed fabric would sfill be flexible, and the applied ink would not chip or break due
to bending, pressure and friction. In addition, the compound had to meet its main requirement - to react to human
body heat and become semi-transparent in contact with it.

II. 52: Material tests. Samples #1 and #2: covering with thermochromic ink (black and pink colors). From left: thermochromic ink before activation
by heat; right: ink after heating

As you can see in the photo above, the pink thermochromic ink does not adequately hide the pattern
underneath (sample #2). The darker the ink, the better the coverage, as shown in sample #1 (black).

Il. 53: Sample of pink thermochromatic ink. The base turned out to be inadequately matched to the fabric, which resulted in paint crumbling
at the folds

Another step involved testing washing the pieces of selected fabric coated with thermochromic ink. This
sample showed high resistance to soaking and drying and was also resistant to hand washing. However,
the printed items could not be washed in automatic washing machines because they partially lost

their thermochromic properties.

Subsequent tests consisted of combining different types of flock and flex films with various materials - fabrics

and knitwear, which were to be digitally printed. Because | wanted to combine several techniques within one

project, | had to select textiles so they could fulfill their respective functions:

1 did not exclude the use of flex and flock films,

2 could be printed with intensive colors,

3 were resistant fo high temperatures,

4 did not yellow when exposed to a heat-transfer press,

5 had no visible texture or texture (this could affect the legibility of texts),

6 once glued, did not separate info layers under the influence of friction,

7 their raw edges could be finished without the need for hemming.

Finding the perfect set of materials that would meet all these requirements was not an easy task and required a lof

of testing. In the end, | chose polyester microfiber for printing because of its high heat resistance, the possibility

of obtaining infense colors resulting from sublimation transfer, the photographic reproduction of the design,

the possibility of washing and finishing the edges with heat (no need for hemming) and the pleasant ,grip”.
During the testing and experimenting phase, | also tried using particular materials in ways not anticipated

by their manufacturers. One interesting example was the innovative use of Digital Extra Clear Gloss flex film.

This foil is designed for transferring a printed element onto fabric. I used it differently - | used the foil itself (without

printing) fo diversify textures. This procedure allowed me to obtain an interesting effect of combining the soft

and mat surface of microfiber with the smooth and glossy texture of the foil.

II. 54: Digital Extra Clear Gloss foil after heat embedding into the digitally printed fabric

Bookbinding experiments

| designed the book The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear with the intention of prinfing it on textiles,
and nof, as it is done normally, on paper. This procedure would produce a number of interesting textures
and effects. However, obtaining them would not have been possible without many more experiments.
The bookbinding process required great dedication and a number of failed attempts. By definition, fabric behaves

quite differently from paper. It also has different properties: it is flexible, it ,works”, absorbs adhesive strongly,
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and its edges are raw, unfinished. Problems arose atf the very beginning of the design: because of the technology
requirements | had to create all the pages of the book as single-side printed spreads. This meant that it would
be impossible to simply staple the album together. Each of the 38 pages of the story had to be fitted together
(despite the unruly material) and skillfully glued. The edges of the spreads also turned out to be problematic.
| had to protect them against warp and weft pipping without burning the edges at the same time (which could

result in unsightly ,sinfering”).

The idea of creating a book made entirely of fabric was not easy to achieve, but it gave the publication

an additional, innovative artistic and sensory value. ®
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FTHE INDIVIDUAL ELEMENTS
RINT PROSPECT” COLLECTION

The Print Prospect collection contains seven educational aids for preschool children. They vary in terms of diffi-
culty and are adapted to the needs of children af different stages of their development. The project work
focuses on drawing, graphic design, printing on fabric, engaged design and child psychology. My premise
was the multi-faceted use of different printing techniques and their refinement in the process of creating textile

educational aids.

1. ,THE GIRL, THE THREE-EYED CAT AND MR. FEAR” BOOK

Creation process - the text layer

| started the creative process by creating the text layer in cooperation with the psychologist, Marta Biernacka.
The story tells about a girl and her cat which has a magic third eye. Thanks to this eye the cat is able to illuminate
every nook and cranny, even the darkest one and therefore, at the beginning the girl is not afraid of anything.
The friends notice huge, brightly shining eyes through the window and, curious, decide to set off in their direction.
Along the way they meet various creatures - “Emotion Monsters” - who represent four of the six basic emotions: joy,
sadness, anger and fear. Each creature talks about its role in the girl's life and, as a result, befriends her. At the end
of the story, it is explained that the glowing big eyes belong to Mr. Fear - a monster that everyone was afraid

of, although he turns out to be completely harmless (a reference to the Polish saying that “fear has big eyes”).

The message of the story is simple: we need to know and accept all the emotions we feel, because each one of them
fells us something. Anger appears when we disagree with something or something bothers us, but at the same time
tells us what we want. Additionally, it gives a lot of energy which (if we direct it properly) we can use for good
purposes. Sadness makes us aware of what we care about and what we don't want fo lose. It also gives us
a chance to empathically understand other people and get closer to them. Joy is a pleasant emotion associated
with fun, which is why people pursue it most readily. It gives us a lot of positive power and satisfaction with life.
Fear, on the other hand, makes us safer because we realize the consequences of various irresponsible behaviors.
Itis an extremely important emotion, but when felt in excess it can paralyze and distance people from each other.
The final version of the book includes adjustments made affer consultations with psychologists Anna Kall

and Marcin Zygmuntowicz. In the final stage, the book (text and illustrations) was positively evaluated by them

(Annex 1).
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Design process

Starting the design process involved creating the characters and drawing the various spreads of the book.
| did most of the drawing work using a graphics tablet in Procreate and with the computer in Adobe Photoshop
and Adobe lllustrator.

Il. 55: Design process for creating illustrations for the book “The Girl, the Three-Eyed Cat and Mister Fear”. Screenshot from Adobe Photoshop

Inifially there were many skefches and ideas for individual illustrations. | experimented with forms, shapes
and composition until | finally created a satisfying illustration layer. Visually, the book is not minimalistic, but it's
not visually “overloaded” either. The frames are narrower and there is no overwhelming number of elements
on a single page, which allows the child to focus on a particular scene. There is no clearly defined shading.
The figures are visibly separated from the schematic background and have intense colors, attractive to preschool
children. In most spreads the composition is dynamic and open. Bright, saturated spots of color predominate.
The drawings develop parallel to the storyline. At the beginning, when the girl does not yet know any emotions,
bland greys and blacks predominate. As the characters gef to know each other, the illustrations begin to include
single colors symbolizing particular emotions: red (Scrappy), blue (Little Sadness), green (Robot the Joyful)
and pink (Mr. Fear).

II. 56: One of the first pages of “The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear” showing the Girl looking out the window

Il. 57: One of the foldouts from “The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear” showing the Girl getting acquainted with Little Sadness

Il. 58: One of the foldouts from “The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear” showing the Girl getting acquainted with Scrappy

At the end of the story (after the girl has made friends with all her emotions), the illustrations are extremely rich
and colorful. This freatment suggests that the life of our main character becomes colorful only after she gets
to know, understand and accept all the emotions she feels.

II. 59: One of the last pages of the book “The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear” showing the moment when all the characters meet

Production process

The design process did not end with the first version of the book. It was still intertwining with the produc-
fion. Individual pages were modified and redrawn by me many times to solve the technological problems
that appeared during the manufacturing process (mainly in fluorescent printing and in the bookbinding layer).
Because of these numerous difficulties, | had to redo and adjust all the pages of the book as many as five times.
Since the whole album involved an experimental combination of various techniques, | had the support of API.PL,

a company offering, among other things, comprehensive services in the area of printing on fabric.

First, | made a series of material experiments to choose fabrics and technologies that would meet all
my expectations (functional and colorideas). | wanted infense colors and photographic reproduction, so | focused
on polyester fabrics that allow sublimation transfer printing. Then, | chose fabrics that are pleasant fo the fouch
and performed many tests to combine different finishing techniques. In the end, | decided on the most delicate
fabric, soft to the touch - microfiber. The use of a special printer with built-in additional fluorescent inks (EPSON
SureColor SC-FR400H) allowed me to obtain bright colors.

I 60: EPSON SureColor SC-F?400H fluorescence color tester

Il 61: Process of imprinting (microfiber) with the use of press
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To vary the textures of the book | decided to use local finishing techniques such as: flex and flock film and screen
printing. The next step was fo create the vector elements necessary to achieve those effects. The screenshot below
shows the different design layers of the sample illustration:

1: lllustration (bitmap)

2: design of local application of flex film (vector)

3: layer with fluorescent colors (vector)

4: design for screen printing made on tracing paper (vector)

Films were cut out with a cutting plotter. In the further process | manually selected those fragments that were to be
heat printed onto the fabric. Additionally, | applied thermochromic ink to specific sections of the pages using

a screen-printing technique.

Il. 62: Screenshot from Adobe lllustrator. The combination of different techniques required separate designs for each type of finishing.

Il. 63: Process of manually selecting elements from flex film using a so-called “selector”

Il. 64: Applying thermochromic ink by screen printing

The whole process of creating the book did not take place only with the use of machines, but at many stages

required my involvement and manual work.

The next stage was to assemble the individual spreads info one “neat” album. The workers and artists associ-
ated with the Book Art Museum in t6dz provided the indispensable help with the bookbinding. Their knowledge,
experience and defermination enabled us to overcome extremely difficult technical problems and finally combine
all the pages into one book. This process required great commitment and many attempts (about which | have

written in earlier chapters).

2. ,HEART-TO HEART” (DYSKUCIAKI) MATS

Subsequently, Dyskuciaki (Heart-to-Heart) were printed using the sublimation transfer method. Itis a sef of six
mats, each 40 cm x 40 cm in size. They were designed and drawn with the use of a graphics tablet and Adobe
Photoshop and Adobe lllustrator.

Il. 65: An element of the “Dyskuciaki” (Heart-to Heart] design process. Screenshot from Adobe Illustrator

They are colorfully and stylistically related to the book. However, the figures are scaled up and placed against
a colorful background (they are out of context). The dominant motive is central composition and simple form,
colors are clean, saturated. The mats were printed on a thick carpet made of polyester lined with latex (Vesline
Subli Digi Carpet 400).

Dyskuciaki are designed for conversations between an educator and children about colors,
the book’s protagonists, and the emotions represented by each character. They present the protag-
onists of the book against a background of colors corresponding to the emotions they personify: Scrappy
(anger) - red, Robot the Joyful (joy) - green, Little Sadness (sadness) - blue, and Mr. Fear (fear) on pink.
The character of Mr. Fear is pink, because according to the punch line of the tale: “Fear only has big
eyes” and although it is not a pleasant emotion, it gives us important information and makes us care about
our safety. Therefore, we learn to accept it and understand where it comes from instead of avoiding it.
The mats are very flexible in terms of their use - | wanted to ensure that they can be used creatively by both
children and teachers. They can be used, for example, as a complement to the Pastilles set of cushions and can
be used for playing with matching shapes, colors and silhouettes of the characters or as a decorative element

of a room or playroom.
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3. ,PASTILLES” (PASTYLKI) CUSHIONS

The set consists of 18 cushions named Pastilles (because of their form). Like the book, they are designed
with many layers. The drawing layer (bitmap) is created using Procreate and Adobe Photoshop. Haptic elements

(black flock) are designed in the Adobe lllustrator vector program.

Il. 66: Screenshot from Adobe lllustrator. Left: bitmap drawing on one of the cushions; right: vector element (subsequently cut from flock film)

Each cushion is diversified in terms of texture and characteristics. Six of them are covered with black thermo-
chromic ink. The purpose is fo encourage children to sit down and sfay in one place for a while. The reward

for patience is a pattern that appears after some time.

The thermochromic element can be heated by various means, such as:

1 touching (leaving visible traces of your own hand),
huffing (during speech exercises),
hugging,
sitting,

using a heating pad,

using a hot cup,
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using a brush dipped in warm water.
Il. 67: Cushion with thermoactive layer (visual effect after placing a hand on it)

Another six pillows are sublimation printed on plush, soft knit fabric, which encourages touching and exploring
new textures. The remaining pillows are embossed with black flocked silhouettes of the storybook characters.
The Pastilles are in the form of low cylinders with a diameter of 30 cm and height of 6 cm. Their small size
is designed with a small user in mind - a child of preschool age. Colorful prints were made using sublimation
fransfer on two different polyester substrates - Vesline Subli Cotton Feel Towel fabric and Vesline Subli Plush 280
knitwear. Each partis glued with interlining with dispersed glue to ensure more durable and visually attractive form
of the finished cushion cylinder. Zippers are sewn into the sides of the Pastilles to allow washing. The cushions
are filled with polyurethane upholstery foam (harmless material, commonly used in industry, e.g., as bath sponges

Three different sets of cushions (six of each) are designed to help educators organize various group activities.
They can be useful e.g., in movement games consisting in matching black silhouettes with their colored counter-

parts, or for arranging a play areq, e.g. as seats to make reading stories fogether more pleasant.

4. ,,FLUMADIDDLE” (HOCKI-KLOCKI) WOODEN BLOCKS

The fourth element of the collection are colorful blocks printed directly on wood (UV print) featuring the charac-
ters from the book The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear. The composition of the illustrations is closed,
the colors are bright and saturated, and the shapes of the characters are clearly separated from the different
colored background planes. The drawings (created with Adobe Photoshop) are adapted to the structural cuts

resulting from the assembly of the individual puzzles.

Il. 68: Designs of individual puzzles with visible divisions resulting from the arrangement of the blocks

Flumadiddles are designed for the youngest audience (about 3 - 4 years old). Children can use them
to construct and thus exercise their small motor skills, associative and concentration skills. With the assistance

of pedagogues, itis also possible to talk about hypothetical reasons for emotional states of given characters (e.g.
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"Three-Eyed Catis scared because he is afraid of Mr. Fear”, or “Robot the Joyful is happy because he has just met
new friends”). Itis also possible to create alternative ways of building compositions with blocks. Since Flumadiddle

blocks are printed on both sides, we can create two characters from one puzzle. The sefs are grouped as follows:

1 The Three-Eyed Cat and Mr. Fear
2 Little Sadness and the Girl
3 Scrappy and Robot the Joyful

5. ,STEMPLATES” (STEMPLAKI) 3D STAMPS

The fifth set in the Print Prospect collection is a unique proposal in terms of the printing technology used.
Using a variety of methods in my dissertation, | could nof resist the temptation to move from two-dimensional
design to three-dimensional printing. This is how the Stemplates were created. It is a set of six colorful stamps

with characters from the book, which (along with the packaging) were entirely designed, and 3D printed.

| began the design process by drawing the individual characters in the vector graphics program Adobe lllustrator.
Then the designs needed to be given proper depth: the height of the figure was raised to 0.5 cm, and the plinth
surrounding itto 1.5 cm.
Il. 69: 3D renders (designs) of individual stamps. From left: Scrappy, Little Sadness, Robot the Joyful, the Cat, the Girl, Mr. Fear

The next step was to design a box for the Stemplates. | worked out the texture of the lid (“engraving”
with drawings of Robot the Joyful) in Adobe lllustrator. The most important thing in this project was
to avoid the effect of “bridges”, i.e., “threads” of the filament that freeze in the air during 3D printing.
The inside of the box also had to be designed to fit and keep each of the stamps in its place.
Below there are digital visualizations of the designs for each part of the box (a.k.a “renderings”). 183
II. 70: Renderings of a stamp box designed in 3D. From left: “engraved” lid with the eye motif; bottom of box with designated places for stamps
The process of producing such large elements takes a very long time - printing the whole box was to take
about 3 days in total. The project therefore had to be very meticulously planned and drawn to ensure
that the print came out right the first time. 3D printer has a lot of technological limitations and is not able
to perfectly, accurately reproduce some small details. In addition, there are also differences in the quality
of printing depending on the type of device, filament used and its composition. That is why | started
the production process with sample prints. The test slamps were produced from three different materials: PLA,
PET-G and PRI-MAT PLA 3D WOOD. Each of them has different capabilities and physical properties.

PLAis polylactide, or polylactic acid. This thermoplastic polyester fiberis made from natural raw materials: fermented
starch from cornmeal orcassava. Itisnon-toxic and biodegradable - underindustrial composting conditions, itdecom-
posesin just 2-3 months. Elements printed with PLA do not degrade without proper conditions, so it is a fairly durable
material (delicate fraces of “wearandtear” such asfading, orcrumbling are noticeable only affer several years of use)'.

PET-G is a thermoplastic polymer of the polyester group in the form of fiber. It is used, for example, to produce

1. M. Lesiriski, Filamenty PLA — Przykfady zastosowari i charakterystyka, available at: https://botland.com.pl/blog/
filamenty-pla-przyklady-zastosowan i charakterystyka,/2cd=15425572033&gclid = CjOKCQjwmPSSBhCNARISAH3cYgZBT
_GVWWyAL3GjLMQaKdrKSM32cCSRBbhO3JdzzsTTvIPi_ -16Xdf8aAgEALW _wcB&sskey= 24cePbd23e254b-
0580f1b3d479ce1431, (access: 18.04.2022).
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bottles for beverages or pharmaceuticals. The materialis recyclable, fully odorless, non-toxic and scratch-resistant?.
PRI-MAT PLA 3D WOOD is filled with about 40% wood powder and fiber. The structure and smell resemble wood?®.
Printing with PRI-MAT PLA 3D WOOD turned out to be impossible due to the nozzle diameter used (0.4 mm),
because the filament completely clogged the printhead. However, a wider nozzle would have resulted in a clear
loss of detail quality in the print. The choice of the final material therefore had to decide between PET-G and PLA.
Sample No. 1 is a PET-G printout, which shows a lot of imperfections and so-called “threading” (thin strips
of plastic, resembling a spider’s thread). Due fo the large number of flaws, | had to simplify the character of Little
Sadness. Sample No. 2 is a prinfout of the corrected project from PLA filament. The reproduction is already
of much better quality, although there were still some defects - elements of the Little Sadness nose broke and fell
off during the final sanding of the stamp. It turned out that the figure silhouette should be even more schematic.
In addition, | had to take into account the size and location of the so-called “islands” - small elements of the print
that are not aftached to the larger whole. Sample No. 3 was printed with PLA filament without the ironing
function (i.e., without smoothing out the top surfaces with a nozzle). You can see a lot of bugs and irregularities
on its surface, as well as the movement of the print head. Sample No. 4 is the final, maximally simplified version

of the character printed with PLA filament with ironing function and sanded with sandpaper.
II.71: Some sample prints with PLA and PET-G

After the first tests it turned out that PLA was the best. In the final phase, prints from this material required less manual
processing and were characterized by a small number of defects. An additional advantage of this material is its
non-foxicity and biodegradability.
After choosing the right filament and creating the test prints, the next step was to try stamping with different types
of inks and paints. | sanded the top of each stamp by hand with sandpaper to get a matte surface that would
absorb paint better. | tested stamp inks dedicated to children and a resin-based ink (also non-toxic). In the end,
| achieved the best copy of the pattern and color by stamping with felt soaked in water-diluted silkscreen ink.
After many aftempts, | was able to choose the material and printing method for each stamp. | also learned
a lot about the technological and material limitations, which, in turn, made designing the rest of the stamps
and the box easier.
II. 72: 3D printing of stamps - the character of The Girl

Stemplates were created to entertain and improve the manual skills of the youngest children. The size
and shape of each stamp has been ergonomically adapted to the size of the litlle users” hands. Each character
is presented in the form of a schematic silhouette with clear and saturated colors. Individual characters were
printed in colors that represented the emotions they symbolize. The linear pattern on the cover (“engraving”)
represents the eyes, omnipresent in the plot of the book. The composition of the drawing is enclosed in a rectangle
with rounded corners. The box, which is closed with magnets, was printed in two colors of filament: grey bottom
and yellow lid. The box has places designated for individual stamps. This helps to improve the child’s fine motor

skills (e.g., gives the opportunity to play in matching the shape to the hole).
At a further stage, the Stemplates were used by children from Stysze Serce inclusive kindergarten to create

another element of the Print Prospect collection - patchwork fabrics. The children's task was to decorate selected

pieces of fabric with prints from the stamps.

2. M. Lesifski, Filamenty PETG — Przyktady zastosowan i charakterystyka, available at: hitps://botland.com.pl/blog/filamen-
ty-petg-przyklady-zastosowan-i-charakterystyka/, (access 18.04.2022).

3. Print-me.pl, Opis i charakterystyka filamentéw NF PLA Wood, available at: https: //print-me.pl/sklep/produkty/hobby-design/
pla/natural-fibers/smartfit-pla-wood/, (access: 18.04.2022).
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6. “SEWN, STAMPED” (ZSZYWANE, STEMPLOWANE) PATCHWORK FABRICS

| wanted the children to actively participate in the creation of a part of the collection and thus have even a small
impact on it. | decided to use children’s imagination and creative unpredictability and put part of my designs

in their hands.

| digitally drew 30 squares (40 cm x 40 cm) in Adobe Photoshop, which | filled with colors, patterns
and characters from the storybook. Then | sorted them by color temperature and formed two fabric designs
from the resulting groups. One of them consists of squares in cool tones (lime green, ultramarine and black)
and the other in warm colors (yellow, red, pink and orange). | also determined which squares would be given
to the children (for stamp play) and which were to be left untouched. Then, to maintain the artistic form of individual
squares, each part of the patchwork was glued with interfacing with dispersed glue and sewn together.
Il. 73: Patchwork fabrics , Sewn, stamped” with the visualization of prints made by children

II. 74: Kids stamping fabrics (Zuzia - 3 years old and Adas - 7 years old)

The result of joint work - mine and the children’s - are two pieces of fabric with dimensions of 120 cm x 200 cm.
Each consists of 15 fragments, 40 cm x 40 cm, made using combined techniques: sublimation print on polyester
substrate - Vesline Subli Cotton Feel Towel, and manual method, in which the image is stamped. These textiles can
be used, for example, as decoration of a child's room, nursery room, or as a blanket or play mat. Thus, we have

created textiles by children and for children.

7. UNIQUE FABRIC DESIGNS

The final part of the collection are textile designs existing only in digital form. They are a proposal of further
development of the collection dedicated to the book The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear. The first four
are unique designs presenting selected characters from the story. They were created based on colors, patterns
and elements taken from the book. All are characterized by open, dynamic composition and intense colors
complemented by black. The background is the main pattern running through all the elements of the Print Prospect

collection - a linear drawing with a motif depicting eyes.

| also suggested fabrics that refer to the plot of the book less literally: they are impressionistic, affecting
the emotions of the viewer through form and color. They were created with the use of fluorescent colors with black
silhouettes and a pattern representing “eyes”. All of them have an open and dynamic composition where diagonal
directions prevail. Their visual impact is due to intense flat color spots characterized by lack of shading. In one
proposal there is a graphic pattern - a rapport on a colored background. | am aware that | can also develop
the compositions of the prints as proposals of seamless patterns of different scales, single-rapport patterns printed
in many techniques on different backgrounds, efc.

Unique fabric designs are a visual complement fo the entire collection and can be used as decorative elements. ®

Il. 75: The process of creating one of the unique fabric designs. Screen shot from Adobe Photoshop
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TABLE SUMMARIZING THE ELEMENTS OF THE PRINT PROSPECT COLLECTION

38 poges
119 double-page (4 puzzle sets,
spreads + cover) 2 blocks each)

sublimation trans-

far with the use fer with the use of
af lucrescent ink, fluarascent ink,
screan printing infi

sublimation
transfer,
stomped by hand

top:

100% polyaster, 100% polyester
bottom: latex

activities: thematic, I

educational, " e aclivities:
mater, 4 ; educational,
consirechive, S mater
SENIONY exeroises

achivities:

thematic,

educalional,

sensory exercises | molor

Il. 76: Table summarizing the elements of the , Print Prospect” collection
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SECTION IV

FUNCTION

1. PRESENTING THE TOYS TO CHILDREN

The whole collection, finally finished and completed after many adventures, was presented to children in the Stysze
Serce inclusive kindergarten in todz. This last, very interesting stage was connected with observing the reactions
of the young recipients, parents and therapists, to the proposed educational aids. | waited for this moment with joy
and excitement, but also with anxiety and uncertainty. Many hours of discussions with specialists and theoretical
findings are one thing, and a practical ,test” of my aids quite another. | realize that the true potential value
of any teaching tool is assessed over a long process of time. Due to the immense difficulties constantly encountered
in implementing the novel, affer all, collection (at least a part of it), | have tested it for only four days.

The first o get acquainted with its individual elements, of course, were the teachers and pedagogues. After
a thorough inspection and analysis, they were very favorably disposed fowards conducting classes with the use
of the proposed means. Already at the stage of theoretical discussions, they - as professionals with many years
of experience - noticed even greater potential for help than we had originally assumed. | make no secret
of the fact that this brought me great joy and relief. Teachers kept the aids for a few days so they could think
about how to best use them in the classroom. After that time, | had been coming to the kindergarten for the next
four days and observed children’s reactions. They were very important to me, even more important than opinions
of the adults. It is a well-known fact that children are extremely honest, and they spontaneously tell only the truth.

Of course, | hoped for a positive response, but | was sfill anxious.

The classes were attended by 27 children aged 3-7 years, including 8 with recognized special education
needs. The kindergarten'’s director, Marta Biniek, divided them info several groups so that all of them had a chance
to play with each element of the collection. The psychologist, Marta Mandrysz, started the class by introducing
the children fo the four basic emotions. To my surprise, the children were easily able to name many more emotions
and say something about each of them. | am in awe of Marta, because even though | keep emphasizing
the need to talk about feelings from an early age, | certainly would not be able to conduct these conversations
in such a masterful way, especially in such a large group of participants. Next, fogether with the children we put
the Pastilles pillows and Heart-to-Heart mats in a circle, so that the children could listen to the content of the book
The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear in a relaxed and comfortable position.

Il. 77: Marta Mandrysz introduces children to the issue of emotions and tells them what the classes will be about

Some children were sitfing, other were lying. Nevertheless everyone was focused and genuinely interested
in the story. In a dozen or so cases | even saw mouths open with curiosity. After reading the first fragment,

| showed artwork illustrating it. It was interesting that although some adults found the images a bit dark,

the children did not find it scary or threatening at all. In this case, my guess and intuition proved correct,
and the decision to use a less conventional drawing turned out fo be the right one.

II.78: Children listen fo the content of the book , The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear”

II. 79: Children listen to the content of the book , The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear”
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II. 80: Iza (5 years old] shows a thermoactive place in the book with her finger

Next, | had a conversation with the children about the emotions depicted and the characters in the story.
Children were pointing to particular characters on the mats and saying what their names were

and what emotion they represented - they showed it with their facial expressions, gestures and movements.
II. 81: Children point fo specific characters on the mats

After reading a specific passage, children found surprises hidden in the pages of the book:

1 spots with thermochromic paint, which they rubbed with their hands and warmed with the help
of attached hot water bottles and blowing. They were fascinated by the changes that occur
under the influence of heat, as new patterns and previously unseen parts of illustrations appeared
in these spofs,
2 they touched different textures not only with their hands but also with their cheeks.
Without any prompting, they are intuitively and courageously ,experienced” the text read to them. They were
spontaneous and extremely infrigued. Their faces expressed curiosity, amazement, impatience, but also joy. Each

child wanted to act, because they clearly felt their agency in dealing with the book.
II. 82: Children listen intently to a story about a girl and her magic cat

Il 83: Kids eagerly touch and name tactile textures
Il. 84: Kids eagerly touch and name tactile textures
II. 85: Kids eagerly touch and name tactile textures
Il. 86: The most fun is discovering the surprises underneath the thermoactive spots

II. 87: Kids were interested in termochromic elements

I read the whole book in this manner. It took two hours with a break for lunch and rest to complete reading the story.

During the meal, the excited children talked to each other about the surprises hidden in the pages of the book.
Group games using the elements of the collection were planned for the second day. The teacher first referred

to the content of the story, skillfully linking it to the other aids: Stemplates, Flumadiddles, Pastilles pillows and Heart-

to-Heart printed mats. Also, this time the children were very curious and happy. They had unlimited time to play

and were given complete freedom in their choice of toys. They very quickly learned the names of the characters,

the emotions they represent and the colors associated with them. They found them in all the teaching aids without

any errors. | was surprised by how quickly and efficiently they were able to assemble the characters from wooden

blocks (the adults to whom | had previously shown them did not do as well).

Il. 88: Children stacking “Flumadiddles” blocks

l. 89: Children stacking “Flumadiddles” blocks

It was a great fun for the children to be able to use their new toys in any way they wanted - without

any prompting, they began to invent new functions for them. The preschoolers matched the colors

of the cushions and mats, jumped on them, lay down on them, built high towers with Pastilles, tried to lift

as many of them as possible at once, and finally started a pillow fight. It was an immense outbreak

of unbridled energy.

II. 90: Preschoolers show pillows with characters from ,The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear”

II. 91, The pillow fight”

Il. 92: “The fower of Pasilles”

II. 93: Children heated thermochromic elements in various ways. From the left: Julka (7 years old) warms a cushion by blowing on it; other children
used their hands

II. 94: ,Who can lift more pillows at once” competition

II. 95: "Pillow fight”
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Il. 96: Stasio’s (age 7) idea of using , Pastilles”

II. 97: Preschoolers group cushions with figures and colors

Most of the children focused on the items in my collection as something new, original and intriguing, but | also
noticed that three children (including one with a special education needs) returned to their ,old” toys faster than
the others. Nonetheless, Print Prospect made a big impression on the kids, which gave me incredible satisfaction
and joy. Three children were so excited about the story of the Girl and her magical Cat that on the last day | got
hand-drawn diplomas with characters from the story from them.

I.98: The Girl, Three-Eyed Cat, Mr. Fear and Scrappy (Tosia, age 7)

Il. 99: Three- Eyed Cat - ,The cat is afraid because it is night” (Stas, 7 years old)
1. 100: The Girl (Basia, age &)

1. 101: Robot the Joyful and Little Sadness (Tosia, 7 years old)

The next day brought a challenge for the children. They had to decorate pieces of fabric with stamps,
and | intended to sew the texfiles together. Children love to act, design, create. They began to work with great
enthusiasm. Some made a lot of printouts, preferring quantity to quality, others conjured up patterns or ,added”
stories to their actions (in accordance with the content of the book or their own imagination). I listened carefully
fo their spontaneous expressions, because small children cannot work in silence, they always comment
on what they are doing. Pointing with their fingers at their pieces, they shouted out who ,did it nicer”, which was
"more inferesting”, etc. They were very proud of their work.

Il. 102: Children decorate pieces of fabric with , Stemplates” stamps
Il. 103: The process of decorating fabrics with “Stemplates”

Il. 104: Children are stamping as much as they could

Teachers and specialists working at the kindergarten rated highly all the elements of the collection in terms
of content, education, play and movement value. Nevertheless, the book was definitely ranked first, since it offers
the greatest variety of possibilities for conducting various activities with the whole group as well as with individual
children. All of the reviewers agreed that despite many years of work and contact with various teaching aids,

they had never dealt with such a tactile publication.

Several parents also told me how enthusiastic their children were after returning home from kindergarten.
,His mouth wouldn't shut, he kept talking about some robot or a cat...”, ,We went to the playground, and our
daughter told everyone about a girl and her magic cat, and that she is not afraid either, but she also gets scared
sometimes, and that fear only makes things look twice as bad as they are...”. It was very nice. | take their words

as the best reward for my work.

Those four days spent among children and the teaching staff will stay long in my memory and not only
because my collection gained recognition among the most demanding little reviewers. These visits allowed
me fo simply gef to know these charming, sincere individuals. It is sometimes worthwhile to see the selflessness,
authenticity and spontaneity of the youngest and try to find the ,inner child” in yourself, which certainly helps
to distance yourself from the problems of adult life. In addition, | gained a lot of knowledge from extremely friendly

conversations with the teaching staff, for which | am sincerely grateful.
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2. CONCLUSIONS AFTER A VISIT IN THE KINDERGARTEN

1 In my opinion, contemporary inks and solutions used in textile printing have an enormous and still
untopped potential in socially engaged design. | hope that thanks to the Print Prospect collection
| will be able to draw the attention of producers to the possibility of using inks with interesting
properties (e.g., thermochromic inks) in the production of teaching aids addressed to children. | see
modern solutions and combining different techniques as a prospect and chance for the evolution

of toy industry.

2 The variety of materials, techniques of their use and finishing make textiles interesting base

for projects related to the engaged design.

3 After a few days of presentation to a relatively small experimental group, it is not possible to clearly
determine whether my teaching aids could be applied long-term and in a broader context.
Such research and observations would need much more time in the future to discover whether
the tools | have designed are in fact suitable teaching aids, or whether they support the freatment
of specific disorders (e.g., ADHD, Asperger's Syndrome). One thing is cerfain - the joy, curiosity,

and enthusiasm | observed in the children af this stage is enough to honor my efforts.

4 Children are very creative and individual. From an early age, they show different traits, interests
and predispositions. Some prefer construction games, others movement games, others thematic
or educational games. Some children (mainly those diagnosed with Asperger’s Syndrome)
focus on very narrowly defined interests (e.g., they only want to play with cars or they are only
interested in animals). It is therefore impossible to create teaching aids that would be a perfect
response fo the educational and developmental needs of all children. What is certain is that even
the youngest child feels emotions, and it is very important that they learn to understand and accept
them. My aids may not appeal to all children or parents in terms of style, nevertheless they touch

on issues that are very important and familiar to all of us.

5 The teaching tools | designed have a great potential. They allow for the stimulation of comprehen-

sive psycho-motor development of the child.
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SUMMARY

Children develop very dynamically. Despite the small range of preschool age (from about 3 to 7 years),
the differences between the youngest and the oldest kindergarten children are enormous. When designing
my educational aids, | took into account the different levels of difficulty of particular elements of the collection.
| wanted them to meet the specific needs of children at different stages of their development. Earlier, | described
conclusions (supported by research) of scientists that suggest that the toy, above all, should be adapted to the age
of the child and develop in them specific desired mechanisms. However, | think that if the child reacts strongly

to visual stimuli (such as infense colors), we should not completely deprive him or her of them.

| feel that there is a huge lack in the toy industry. One can observe a gap between unwarranted ,over-col-
oring and overloading” with kitsch on one hand and ascetic style on the other. It seems to me that this space
is a suitable place for new design proposals. This is the reason why | have attempted to introduce proprietary
solutions in the creation of educational aids, differentiated in terms of visual attractiveness and functionality,
depending on the needs of the child. | am confident that common ground can be reached where the demands
of adults meet the needs of children. | think that showing children the spectrum of possibilities (from simplicity
and modemity fo more complex and saturated forms) is highly advisable, provided that we avoid the ,monster

toy” type mentioned earlier.

| used a graphics tablet, computer and Adobe Photoshop, Adobe lllustrator and Procreate to design the drawing
layer of the Print Prospect collection. An important part of the creative process was the proper use of means
ofexpression: line, patches of color and texture. In order fo create a coherent, extensive work, lused many fechniques
of printing inits broadest sense, employing not only already available methods, but also experimental and innovative
technological solutions. The textile aids were created in a complex, long-term process thatwent through many stages.
The proposed games and educational toys are united by consistent design and colors. All parts of the collection
feature the characters from the The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear story and the whole theme encour-
ages therapeutic and educational discussions about emotions. The individual pieces are designed to teach
listening, speaking, patience, and fo show children their agency. In addition, the blocks and stamps influence
the development of small motor skills, and the use of thermochromic elements can provide a basis, among others,

for speech therapy exercises.

I hope that the Print Prospect collection will be an inspiration for activities undertaken by teachers and thera-
pists. Activities with at least some of the aids require adult participation, resulting in deeper contact, closer ties,
and closer relationships between children and educators, parents, or grandparents. Therefore the project perfectly

fits in with inter-generational integration. All of this within the framework of socially engaged design. ®

COPIES OF THE WORKS

Reproductions can be viewed on pages 95-123.
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ANNEX 1

Psychologists’ opinions on ,The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear” book

By profession | am a psychologist who works with children, so | evaluated the fable by Michalina Szurgot
The Girl, the Three-Eyed Cat and Mr. Fear from the point of view of my specialization and from the perspective
of an adult. However, as a mother of five-year-old girl named Marta, | also observed and wrote down reactions

of a test recipient of the book to make sure that it would be appreciated and understood also by children.

From the very beginning Marta reacted vividly to the emerging texts and characters. Starting with the dedica-
tion (,For all the brave girls who are also sometimes afraid” — the author's note), she got involved in the story
not only because of the main character. Already then, the first reflections appeared. Marta considers herself

a brave girl, but she admitted that sometimes she is afraid of something.

She was curious about the Three-eyed Cat, and the obvious anatomical anomaly did not stop her fascination at all.
The plot explained the presence of an exira eye, which pleased the child even more (after all, the catis magicall).
Marta stared af the expressions on the characters’ faces, trying to guess what their facial expressions were saying.
The illustration and coloring aspect of the story seemed a bit dark to me as an adult, but the child did not perceive
itthatway at all. What my daughter liked the most was the character of Robot the Joyful, who communicated through
drawings. For me, itwas an additional excuse to talk about tolerance, because noteveryone can speak, buteveryone
has the right fo communicate. Marta liked the character of Robot the Joyful also because of the band-aid motif
(because all five-year-olds love band-aids). This part of the text was also an excuse for me to talk about ecology
- let's try to teach children fo take care of things and fix them instead of throwing them in the trash right away.
My daughter sometimes got distracted while reading the longer descriptions, but | understand that the book
is educational material, so it is meant to be analyzed and explained by an adult. | consider the presence
of a guardian to be a necessary element here, given the difficult topic and the questions asked during the reading.
The following dilemmas arose during our session:

- When is what | feel an emotion?

- What causes emotions in me?

- Why do | need these feelings, what do they tell me?
- Would it be okay not to be afraid at all2

- What happens when I'm too afraid?

- Who/What helps me not to be afraid?

From a psychologist’s perspective, | think discussing four of the six basic emotions is a good idea (discussing
all of them would be too long and too difficult for a preschooler). The fable is a coherent and interesting freatment
of the issue. The character of Mr. Fear and the Big Eyes seen from a distance are an interesting reference
to a familiar metaphor. The moral formulated in this way (fear makes things look twice as bad as they are - author’s
note /literally “fear has big eyes” - translator’s note) gives the opportunity to falk with the child about various
situations, which often turn out to be less scary than we expected. In this part, | also noticed the possibility
of discussing the world of animals and their defense mechanisms - small and weak animals often only scare

with their appearance, to keep the enemy away.
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What | appreciate about the storybook is that the idea of a shared journey, purpose, acceptance into
a group, acceptance, and getting “unalone” is clear and readable. The characters are all inferesting and | enjoy
the fact that they are so different. The theme of learning about individual emotions, hugging their personifications,
and including them in the group is understandable and consistent, and the descriptions supported by the drawings

stimulate children’s imagination.

Anna Kall

-
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From an adult's perspective, | initially got the impression that the color scheme of the story is a bit dark,
although I admit that | personally like this treatment. | also understand that this is somewhat due to the specification
of the techniques used (the use of black thermochromatic ink - author’s note). The heat-responsive elements
are an interesting idea to engage the child and add some ,agency” to their actions. At first, | was not in favor
of the statement that ,the girl is not afraid of anything”, because fear is useful. However, as | was reading, | was
relieved to learn that the main character eventually comes to know this emotion as well and tames her fear. The plot
is coherent, consistent. | like the certain rhythmicity, the repetitiveness, that we have to deal with when meeting
each ,Emotional Monster”. In my opinion the story is easy to read, there is a natural flow to it and the whole thing

fulfills an educational and therapeutic function.

Marcin Zygmuntowicz

/1 by o
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ANNEX 2

Certificate of non-toxicity of the thermochromic pigment

The results of the thermochromic pigment test can be viewed on pages 126-127.

The “ND" stands for “Not Detected”. The test therefore shows that there are no harmful substances contained

in the pigment that | used to create the thermochromic paint.

ANNEX 3

Promotional video of the Print Prospect collection

The video can be viewed on You Tube on the Print Prospect channel:

www.voutube.com/watch@v=mUsFo58ikjM

or

www.tly/HD7e

Movie by: Mateusz Adamkiewicz
Photo by: Matgorzata Terka
Children from the integrative kindergarten “Stysze Serce” in tédz participated in the production.



http://www.t.ly/HD7e
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