AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH
im. W1, Strzeminskiego w Lodzi

,,Od 1deatu do przedmiotu — ciato w fotografii wspotczesnej
od potowy XX do poczatku XXI wieku”

Promotor: Autor:
Prof. dr hab. Grzegorz Przyborek mgr Borys Makary

11.02.2019 .



Spis tresci:

N8 TSy /6775 11 1< P 3
LTS £ Pt 4
Rozdziat 1: Cialo w fotografii — rys historyczny od 1839 do 1950 roku.................ccetenn. 7
Rozdziat 1.1: Poczatki — ciato naturalistyczne.............coooiiiiiiiiii i, 7
Rozdziat 1.2: Naukowa rejestracja ciata.............ooooiiiiiiiiii i e 13
Rozdziat 1.3: Nowe spojrzenie na cialo.............oooiiiiiiiiii i, 17
Rozdziat 2: Cialo w fotografii wspotczesnej od 1950 roku.........cooovvviiiiiiiiiiiiiiin... 25
Rozdziat 2.1: Detal w abstrakcji........c.oviuiiiiiii i 25
Rozdziat 2.2: Erotyka a pornografia.............ccooiiiiiiiiiii e 33
Rozdziat 2.3: Katharsis, obsesje, ,,Justro™...........coooiiiiiiii e, 41
Y 01167/ 11 U< PP 52
Bibliografia. ... e 54
0] S8 T 1813 o] 57



Streszczenie

Praca poswigcona jest ciatu w fotografii wspolczesnej. W pierwszym rozdziale pracy
przedstawiam rys historyczny ciata w fotografii od 1839 do 1950 roku. Rozdzial drugi
poswiecony zostal cialu w sztuce wspodlczesnej po 1950 roku. Opisuj¢ tamze nowe,
fragmentaryczne spojrzenie na cialo, pokazywane w abstrakcyjnych formach. Nastgpnie
omawiam prace kontrowersyjnych artystow balansujacych na granicy erotyki i pornografii.
Na koniec skupiam si¢ na ciele jako formie wypowiedzi artystycznej obrazujacej zarOwno
artyste, jak 1 otaczajacy go $wiat.

Piszac o ciele w fotografii, sprecyzowatem zakres zagadnienia, majac $wiadomos$¢
szerokos$ci tego tematu. Wybratem te aspekty obrazowania ciata, ktore w znaczacy sposob
odrozniajg fotografie wspotczesng 1 stanowia wyrazisty nurt w ekspresji artystyczne;j.
W niniejszej pracy opisuj¢ prace artystow, ktorych tworczos¢ moim zdaniem wywarta znaczacy

wplyw w sztuce wspotczesnej.

Abstract

The thesis focuses on the concept of body in contemporary art. In the first chapter
I present a historical overview of body in photography from 1839 to 1950. The second chapter
is devoted to body in contemporary art after 1950. Therein I describe a new, fragmentary view
on the body, shown in abstract forms. Subsequently, I discuss artworks of controversial artists,
balancing on the edge between eroticism and pornography. Finally, I focus on body as a form
of artistic statement, depicting both the artist and the surrounding world.

While writing about body in photography I specified the scope of the issue, being aware
of the extensiveness of the topic. I chose those aspects of body presentation which make
contemporary photography significantly stand out and form a distinct current in artistic
expression. In the thesis I describe works of artists whose creations, in my opinion, strongly

influenced contemporary art.



Wstep

W historii sztuki od starozytnosci do czasoéw wspotczesnych ciato byto przedstawiane
jako rzezba lub obraz. Pojmowanie ciata przez artystow zmienilo si¢; zaczeto je postrzegac
szerzej, nie tylko jako obiekt pracy, ale réwniez jako element wyrazu i1 wypowiedzi
artystycznej. Ciato bywato uzyte jako ptotno, pedzel, platforma czy tez rama. Na przestrzeni
ostatniego stulecia percepcja ciata jako ideatu fizycznego 1 psychicznego zmienita si¢ pod
wpltywem rozwoju nauki migdzy innymi w zakresie medycyny, antropologii, filozofii czy
psychoanalizy'.

Ciato taczy w sobie dwa elementy — naturg oraz kulture. Te dwa elementy oddzialywuja
na siebie, s3 w cigglym ruchu stawania si¢. W tym procesie tworza przestrzen, w ktorej
funkcjonujemy. Jest ono zapisem naszej historii oraz doswiadczen, ktére sg przekazywane
w postaci $ladow. Sg to §lady bodzcéw odbieranych z zewnatrz oraz pochodzacych z
wewnatrz?.

Przedstawienie ciata jest wazne ze wzgledu na jego funkcj¢ elementu taczacego wiasne
Ja 1 $wiat zewnetrzny, jako nos$nik wiedzy, a jednocze$nie miejsce spojnosci przekazu
informacji biograficznej. Zawiera ono studium kulturalnych, naukowych, estetycznych
1 etycznych schematow przedstawiajgcych tworzacy si¢ obraz, ich znaczenia i sposoby, w jakie
wpltywaja na subiektywnos$¢ jednostki, ich zmienny charakter, jako kulturowe znaczenie
obrazow?.

Ciato ludzkie posiada swojg warstwe wewnetrzng 1 zewnetrzng, ktorg stanowi skora.
Jest ona gladka powtloka, ktora jest zarazem najbardziej widoczna i1 wyeksponowana. Nasze
cialo posiada nadzwyczajng site ekspresji 1 jest zdecydowanie bardziej zrdznicowane
w poréwnaniu z tym, co wewnatrz. Gdyby ta powloka zostata usunicta, ludzie zostaliby
zunifikowani, wszyscy wygladaliby podobnie. Ciato stanowi forme¢ wyrazu, ekspresji, bedaca
formg autoprezentacji, a zarazem jest warstwa chronigcg to, co w §rodku. Dzigki fotografii
mozemy je zobrazowac i poddac¢ interpretacji. Potrzeba ekshibicjonizmu, jak 1 podgladania
znajduje w fotografii wiernego sojusznika®.

Obserwowanie cielesnos$ci sktania do podwazenia wszystkich klasycznych dualizméow
istniejgcych miedzy ciatem a umystem, jako ze nie ma sensu oddzielanie ciala od emocji,

ze wzgledu na ich przynalezno$¢ do $wiata fizycznego oraz jako ze istnienie ludzkie na tym

I T. Warr, The artist body, Phaidon, Londyn 2000, s. 11

2 M.Bakke, Cialo otwarte, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
Poznan 2000, s. 9

3 A. Pereira, Body, Possibility and Biographical Interpretation, [w:] Qualitative Sociology Review, 2012 nr 3 tom 3, s. 65
4 K. Lewandowska, Szpetota pigkna — jak okrucienstwo staje si¢ fantazjg, [w:] Szpetne w sztukach pigknych, LIBRON,
Krakéw 2011, 's. 310



swiecie rowniez jest fizyczne. Parafrazujagc Maurice’a Merleau-Ponty’ego, ciato 1 $wiat
stworzone sg z tej samej materii. Ciato, bedace czescig Swiata, go odzwierciedla, poniewaz
razem tworzg spdjng cato$¢. Ma to podwojne znaczenie: podmiotowos$¢ 1 materialno$¢
sg zwigzane w sposoOb transgresyjny, a ciato stanowi nieodtaczng cze$¢ konstrukcji $wiata.
Z tego powodu egzystencja zawarta jest w tymze Swiecie. Tak, jak cialo powigzane jest
ze $wiatem, tak umyst jest, 1 zawsze byl, nierozerwalnie zwigzany z cialem, do ktérego nalezy.
Relacja ta ma miejsce niejako w tle naszych dziatan, poprzez wrodzone lub nabyte emocje’.

W niniejszej pracy skupig¢ si¢ na ciele cztowieka i jego postrzeganiu we wspoiczesnej
fotografii. Analizujagc prace wybranych artystow, nie sposoéb nie zauwazy¢ dwojakiego
podejscia do tego tematu. Mozna okresli¢ ciato jako ,,ideal” oraz jako ,,przedmiot”. Pojecia te
sg subiektywne 1 przenikajace si¢. Ideat jest rozumiany jako wyidealizowany wizerunek ciala,
lustro, zarowno fotografa, jak i1 obiektu, umysl, czyli cialo w §wiecie marzen, fantazji i obsesji,
czy jako pragnienie, wzorzec 1 wyobrazenie. Cialo jako przedmiot to cialo fragmentaryczne,
obiekt seksualny, cialo uzyte do uzewnetrznienia si¢, przedstawione jako obiekt pozadania,
produkt. Problem w klasyfikacji lezy w zamiennosci tych poje¢. Ciato w danym ujeciu moze
by¢ pojmowane jako ideat 1 przedmiot na raz. To, jak zostanie sklasyfikowanie, zalezy od wielu
czynnikoéw, chociazby kulturowych. Przyktadowo klasyczny akt kobiecy z pewnoscig dla wielu
bedzie ideatem, ukazujagcym pigkno kobiecego ciata, jednakze moze by¢ odebrany jako
uprzedmiotowienie kobiety.

Patrzac na histori¢ aktu, mozna zauwazyC, ze w poczatkach obrazowania ciala
postrzegane byto ono jako ideat, arty§ci w obrazowaniu ciata odnosili si¢ do klasycznej formy
1rzezby. Po pierwszej wojnie §wiatowej awangarda zmienila postrzeganie ciata, dawne wzorce
zostaly zastgpione przez abstrakcyjng rejestracje, sprowadzenie ciata do przedmiotu poddanego
analizie.

W pracy opisuj¢ prace artystow, ktorych tworczos¢ moim zdaniem wywarta 1 wcigz
wywiera znaczacy wplyw w sztuce wspotczesnej. Nie sposob opisa¢ w jednej pracy wszystkich
tworcow zajmujacych si¢ problemem ciata, musialem wigc ograniczy¢ wybory
do subiektywnej oceny tych, ktoérzy odznaczaja si¢ wedlug mnie najbardziej interesujaca
wypowiedzig artystyczng.

Piszac o ciele w fotografii, sprecyzowatem zakres zagadnienia, majac $wiadomos$¢
szerokos$ci tego tematu. Wybratem te aspekty obrazowania ciata, ktore w znaczacy sposob

odrozniajg fotografie wspotczesng 1 stanowig wyrazisty nurt w ekspresji artystyczne;.

5 A. Pereira, Body, Possibility and Biographical Interpretation, [w:] Qualitative Sociology Review, op.cit, s. 65



W pierwszym rozdziale pracy przedstawie rys historyczny ciata od 1839 do 1950 roku.
Jest to niezbgdne w celu zrozumienia postrzegania ciala w sztuce wspoétczesnej. Rozdziat sktada
si¢ z trzech podrozdzialow. W pierwszym przedstawi¢ poczatki obrazowania ciata, w drugim
opiszg rolg i powigzanie ciata z naukg, a w trzecim opisz¢ nowe abstrakcyjne postrzeganie ciala
w tworczosci awangardy po okresie pierwszej wojny Swiatowej.

Rozdziat drugi poswigcony zostal cialu w sztuce wspodiczesnej po 1950 roku.
W pierwszym podrozdziale opisuj¢ nowe, fragmentaryczne spojrzenie na ciato, pokazywane
w abstrakcyjnych formach. Drugi podrozdziat poswigcitem kontrowersyjnym artystom
balansujagcym na granicy erotyki i pornografii. W trzecim skupiam si¢ na ciele jako formie

wypowiedzi artystycznej obrazujacej zard6wno artyste, jak i otaczajgcy go Swiat.



Rozdzial 1: Cialo w fotografii — rys historyczny od 1839 do 1950 roku.

1.1. Poczatki — ciato naturalistyczne.

Od poczatku powstania medium fotografii cialo bylo jednym z glownych
uwiecznianych tematoéw. Pokazywano je w aspekcie spolecznym, naukowym i erotycznym.
Na poczatku byly to portrety, lecz fotografia kusita, aby ukazaé to co tajemnicze, zakazane
1 niedostepne. Nagie ciato oraz erotyka krazyty w podziemnym obiegu fotografii od poczatkéw
jej istnienia. Obrazy nagich ciat, gldéwnie kobiecych oraz scenki erotyczne, ktore mozna uznac
za pierwszg pornografi¢ na state weszty do obiegu fotograficznego w latach czterdziestych XIX
w. Mozna powiedzie¢, ze fotografia otworzyla nowy rozdziat w historii erotyki. Oczywiscie
istniala ona wczes$niej w sztukach wizualnych, lecz postacie nagich osob byly przedstawiane
zawsze alegorycznie, w kontekstach biblijnych czy mitologicznych. Fotografia nie przecierata
szlaku w obrazowaniu ciala pokazywanego dostownie, ciata realnego, ktorego celem byto tylko
jego przedstawienie. Zrobili to impresjonisci, a pierwszym dzietem ukazujacym ciato kobiety
nie jako bostwo czy jako symbol byta ,,Olimpia” Eduarda Maneta z 1863 roku, na ktorym

pokazal szokujacy na tamte czasy niewyidealizowany obraz prostytutki.

Fot. 1 — Hippolyte Bayard ,,Autoportret topielca” 1840 r.

Pierwszym zdjeciem pokazujacym ciato ludzkie byt ,,Autoportret topielca” Hippolyte
Bayarda, powstaty w 1840 roku. Zdje¢cie nie miato nic wspolnego z erotyka ani studium
ludzkiego ciata. Przedstawia nagie ciato martwego Bayarda w pozycji siedzacej, owinigtego
w pasie jedynie kawalkiem materiatu. Zdjecie bylo wyrazem protestu przeciwko odrzuceniu

autorskiej techniki pozytywowej na rzecz dagerotypéw Luisa Daguerre, ktory zyskat uznanie



1 oficjalne poparcie francuskiego rzadu. Zdjecie jest istotne nie tylko dlatego, ze pokazato
po raz pierwszy cialo ludzkie w teatralnej pozie, ale rowniez dlatego, ze byla to pierwsza
fotografia ludzkiego ciata uzyta w kontekscie politycznym®. Na odwrocie zdjecia Bayard
napisatl: ,,Zwloki pana, ktorego widzicie na odwrocie, nalezag do pana Bayarda, wynalazcy
procesu, ktorego cudowne rezultaty Panstwo juz zobaczyliscie, albo wkrotce zobaczycie. |...]
Rzad, ktory zbyt wiele dat Daguerre’owi, stwierdzil, iz nie jest w stanie nic zrobi¢ dla
p. Bayarda i nieszcze$nik si¢ utopit™’.

Fotografia jako medium byta idealna do pokazania czegos, co byto do tej pory czyms$
pozadanym, lecz niedostgpnym. Wykonywano oczywiscie dagerotypy na potrzeby sztuki, ktére
mialy stanowi¢ pomoc dla artystow przy malowaniu obrazéw, czy tworzeniu rzezb, tak zwane
academy figures. Dagerotypy te byly rozprowadzane rowniez poza kregami artystycznymi jako
pozadany towar stuzacy po prostu podnieceniu. Obok zdje¢ ,,akademickich”, ktore byly
legalne, istnial olbrzymi rynek nielegalnych zdj¢¢ erotycznych, za ktérych rozprowadzanie,
wykonywanie czy nawet pozowanie do nich grozity wysokie kary wiezienia, a zdj¢cia takie
przechwycone przez wiadze byly natychmiast niszczone. Zdjecia tego typu bylty wykonywane
przez anonimowych fotograféw, na ktorych pozowatly gtownie kobiety. Byly to przewaznie
prostytutki lub osoby uposledzone, ktére nie zdawaly sobie sprawy z sytuacji, w ktorej si¢
znalazty. W przypadku scen pornograficznych zazwyczaj partnerem kobiety byl jej alfons.
Na zdjeciach uwieczniano wszelkiego rodzaju parafilie i sceny seksualne, we wszelkich
wariantach. Czg¢$¢ zdje¢ z tamtego okresu jest rowniez bardzo bulwersujace z powodu duzej
liczby uje¢, ktore w dzisiejszych czasach zostalyby zaliczone do pornografii dzieciece;.
Wynikato to z innych norm spotecznych i prawnych tamtych czasow, gdzie seks z nieletnimi
nie byl karany, a co najwyzej budzit oburzenie®.

Modelki podchodzity z duzym niepokojem i dystansem do medium fotografii.
Ukazywanie nagiego ciala w tamtych czasach budzito kontrowersj¢, modelki obawiaty si¢
zdje¢ z powodu mozliwosci kopiowania ujecia, ktore mogto pdzniej by¢ rozpowszechniane.
W klasycznych sztukach multiplikacja, tak jak np. w przypadku obrazu byta o wiele trudniejsza,
gdyz malarze tworzyli obrazy na konkretne zaméwienia i niech¢tnie pozbywali si¢ szkicow,
co ograniczato krag odbiorcéw.

Zdjecia erotyczne byly w tamtych czasach bardzo drogim produktem, do tego kazda
odbitka byta unikalna, co wynikato z niemozliwo$ci kopiowania dagerotypoéw. Zmienito si¢

to w 1851 roku, gdy wynaleziono szklany negatyw oraz albuminowa metod¢ obrobki zdjec,

¢ P. Baetens, Nude photography. The art and the crafi, Dorling Kindersley Limited, Londyn 2007, s. 12
7 L. Lechowicz, Historia fotografii — czes¢ 1 /1839 — 1939, PWSFTviT, L6dz 2012, s. 27
8 L. Mirsky, Forbidden erotica: introduction, [w:] Forbidden erotica, Taschen, Kolonia 2017, s. 5



co pozwolito upowszechni¢ fotografie, obnizajac jej koszty. Kolejnym formg byly zdjecia
stereoskopowe, ogladane przez specjalne okulary, dajagce wrazenie trojwymiarowosci,
bliskos$ci, obcowania z uwieczniong na zdj¢ciu kobieta. Wynikalo to ze sposobu umieszczenia
zdjecia w ciemnym pudetku, ktore w pewien sposéb stwarzato doznanie odcinania si¢ od $wiata
zewngtrznego 1 ,,bycia w obrazie”. Glownym miejscem, w ktérym powstawaty tego typu
zdjecia byla Francja, dlatego nazywano je ,,obrazkami paryskimi”. Rozprowadzane byty
nielegalnie w olbrzymiej liczbie r6znych miejsc, od sprzedawcow ulicznych do sklepow,
zwlaszcza optycznych.

Fotografowie podchodzili do aktu na dwa sposoby. Pierwszy byl ,.czystym”,
nieupickszonym obrazem ciata, natomiast w drugim ozdabiano go na wzoér zdje¢ portretowych
tamtych czasoOw. Uzywano roznego rodzaju dekoracji takich jak kolumny, instrumenty
muzyczne, draperie, dywany, kwiaty czy lustro, czyli elementy powszechnie uzywane
w tamtych czasach do portretowania 0so6b oraz rodzin i w ktore byto wyposazone prawie kazde
atelier fotograficzne. Inspiracjg do pozowania dla modeli byly bardzo czesto obrazy i rzezby,
starali si¢ oni przyja¢ pozy nawigzujace do klasycznych dziet sztuki. Powszechnym motywem
w przypadku kobiecego aktu byla pozycja lezaca, eksponujaca ksztalty ciata.
Charakterystyczne bylo unikanie patrzenia prosto w obiektyw, modelka miata czesto
zamyslong lub zaspang ming z wzrokiem uciekajacym gdzie$ w bok kadru. Aby nada¢ zdjgciom
ponadczasowo$¢ 1 uniwersalno$¢ rezygnowano ze strojow, gdyz byly one zbyt okreslone
W miejscu i czasie.

Nalezy pamigtac, ze w epoce wiktorianskiej granica migdzy sztuka a erotyka byta watta,
wrecz niewidoczna, co przekladato si¢ na trudnosci z akceptacja jakiegokolwiek wizerunku
nagiego ciata. Powodowato to trudno$ci z rozréznieniem zdje¢ erotycznych od osobistej
wypowiedzi artystycznej czy studium nagosci wykonanym na potrzeby artysty. Skutkowato to
catkowitg negacja wszelkich aktow. Taka reakcja miata miejsce nawet w przypadku, gdy utwor
z zalozenia miat wysokie aspiracje artystyczne, czego doskonatym przykladem jest praca
Oscara Gustava Rejlandera ,,.Dwie drogi zycia” wykonana w 1857 roku. Zdjecie byto
inspirowane obrazem Raffaelo Sanzio da Urbino pt. ,,Szkota atenska” namalowanego w latach
1510 — 1511. Bylo to jedno z bardziej ambitnych, a zarazem kontrowersyjnych dziet fotografii
tamtego okresu. Obraz jest alegoria wyboru pomig¢dzy staboscig a cnotg, migdzy dobrem
a ztem, reprezentowang przez medrca, ktory ukazuje dwom mtodziencom dwie drogi zyciowe.
Mtody mezczyzna po lewej stronie zmierza wabiony przez $piew syren, ku nagim pigknym
kobietom oraz innym nieskromnym i grzesznym uciechom zycia, natomiast madrzejszy
mtodzieniec po prawej zmierza ku zyciu cnotliwemu, pelnemu poboznosci, wstrzemigzliwosci

1 pracy. Medrzec stojacy miedzy nimi wyraznie dystansuje si¢ do miodzienca z lewej strony,



wyraznie wskazujac prawg, wiasciwg droge. Ta monumentalna praca jak na tamte czasy
sktadata si¢ z ponad trzydziestu negatywow potaczonych w jeden obraz, gdyz owczesna
technika nie pozwalata na uchwycenie tak wielkiej sceny na jednej klatce. Praca wywotata
oburzenie 1 wielki sprzeciw, ktorego efektem byto zastonigcie jej w trakcie prezentacji w 1859
roku. Odbyto si¢ to mimo wyraznie widocznego przekazu moralizatorskiego 1 walorow

estetycznych, co pokazuje jak wielkie zgorszenie wywotywata nago$¢ w tamtych czasach’.

Fot. 2 — Oscar Gustav Rejlander ,,Dwie drogi zycia” 1857 r.

Pietno czaséw wywarlo swoj wptyw rowniez na Lewisa Carrolla, ktory zostat zmuszony
do zniszczenia negatywoOw swoich prac przedstawiajacych akty mtodych dziewczynek, a czgs$¢
ze swoich prac pokolorowat, aby nada¢ im inng, bardziej neutralng malarska estetyke.
Przyktadem moze by¢ praca przedstawiajaca nagg Beatrice Hatch z 1873 roku pokolorowang
zgodnie z instrukcjami Carrolla przez Anne Lydie Bond. Malowanie prac bylo réwniez
zabiegiem pewnego rodzaju autocenzury autora, czego bardzo dobrym przykiadem moze by¢
praca amerykanskiego malarza Thomasa Eakinsa pt. ,,The Swimming Hole” z 1883 roku.
Dzieto zostalo wykonane na wzdr wczesniej zrobionego zdjecia grupy nago kapiacych si¢
studentow Eakinsa, lecz w przeciwienstwie do fotograficznego pierwowzoru zostata
przearanzowana tak, aby nie pokazywac¢ kontrowersyjnych czgsci ciata, ktore przeciwstawialy

sie wiktorianskiej konwencji i mogty urazi¢ widzow'?.

9 L. Lechowicz, Historia fotografii — czes¢ 1 /1839 — 1939, op.cit., s. 113
10N. Rosenblum, Historia fotografii sSwiatowej, Baturo, Bielsko-Biata 2005, s. 220

10



e

Fot. 3 — Lewis Carroll “Beatrice Hatch” 1873 r.

Akt meski byl bardzo rzadki, co wynikalo po pierwsze z negatywnych
1 nieakceptowalnych konotacji homoseksualnych, jak rowniez z innej pozycji spolecznej
mezcezyzny, dla ktorego pozowanie w taki sposob bylo postrzegane jako uwtaczajgce. Nagie
cialo meskie byto rowniez powszechnie uwazane za niezbyt wdzigczny obiekt do obrazowania
go w jakiejkolwiek formie graficznej, byto zbyt brzydkie i seksualne.

Oczywiscie fotografowie uwieczniali nagie meskie ciato, czego przyktadem mogg by¢
prace ,,akademickie” wykonane przez Delacroix na potrzeby Eugéne Durieu, jednego
z gtownych przedstawicieli malarstwa romantycznego we Francji. Ich wspotpraca jest tez
przyktadem relacji fotografii i malarstwa dziewigtnastowiecznego.

Po roku 1890 zaczely pojawiac si¢ pisane gidwnie przez mezczyzn artykuly na temat
nago$ci w fotografii, sugerujace, ze cialo meskie, a zwtaszcza ciatlo mtodych chtopcow, jest
odpowiednim obiektem dla fotografii aktu, gdyz nie jest tak prowokujaco zmystowe jak ciata
kobiet. Gléwnymi przedstawicielami aktu meskiego byli w tamtych czasach Wilhelm von
Gloeden oraz Fred Holland Day. W ich twodrczosci pojawili si¢ mezczyzni w réznym wieku,
ktorzy przewaznie ubrani byli w starozytne stroje, co miato by¢ jakby alegorycznym zabiegiem
nadajagcym ich zdjeciom bardziej artystyczny i estetyczny charakter. Na zdjeciach von
Goloedena widzimy sporg ilos¢ wiencow, draperii, naczyn czy przedmiotéw trzymanych przez
modeli jak rzezby, czy kwiaty, co miato nadawa¢ im wyraz artystyczny, ale w kontrascie
do tego bohaterzy zdje¢ w wigkszosci przypadkéw wygladaja jednak zbyt atletycznie
1 nieskrgpowanie wyzywajaco. Odmienng estetyke stosowat w swoich pracach Day, ktory
podchodzit do swoich modeli z ogromna dyskrecja. Jego modele przebrani za wiejskich
chtopcow byli fotografowani bardziej subtelnie, w mniej odwaznych pozach i bardziej
kontrastowym, stonowanym o$wietleniu. Bylo to odnotowane przez jednego z déwczesnych

krytykow, ktory napisat: ,,jego akty pozbawione sg cechy sprawiajacej, ze wiekszos¢ zdje¢ tego
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typu jest po prostu nieprzyzwoita”. Gloeden zafascynowany kultura Morza Srodziemnego
tworzyt w Taorminie na Sycylii w latach 1898 — 1913, natomiast Day zainspirowany sztukg
1 literaturg symbolizmu pracowal w tym samym okresie w USA w stanach Massachusetts

i Maine'!.

Fot. 4 — Wilhelm von Gloeden ,,Boy with flying fish” 1895 r.

Pod koniec XIX w., fotografowie, chcac podnies¢ range fotografii, zaczeli nada¢ swoim
pracom bardziej malarski wyglad. Wynikato to z checi uszlachetnienia medium fotografii
1 wyniesienia jej do rangi sztuki. Te metody wbrew intencji tworcow dzialaly odwrotnie
1 odzieraty fotografi¢ z jej unikalnej, indywidualnej cechy, czyli dostownosci i realno$ci obrazu.
Fotografia piktorialna polegata na ingerencji w zdjecie poprzez uzywanie technik szlachetnych
takich jak przettok, guma, bromolej, olej. Uzywano rowniez specjalnych nasadek na obiektywy,
filtry oraz szorstki papier. Wszystkie te metody nadawaly malarski charakter fotografiom
w wyniku miejscowych przetar¢, rozmy¢, punktowych zmian tonalnych czy ostrosci obrazu.
Obrazy byly gtownie czarno-biate lub w sepii.

Aby unikna¢ dostownosci fotografowie, tworzyli estetyke symbolizmu, odwotujac si¢
do mitéw czy legend. ,,Opowies¢, zwlaszcza z moratem, uwieczniona w postaci zdjecia, stala
si¢ dla 6wczesnych artystow jeszcze jednym sposobem likwidacji nudnej dostownosci” — pisze
Jorge Lewinski w studium na temat aktu. W zdjeciach krolowata mtodos¢, ale zdarzaty si¢
rowniez starsze modelki, ktore utozsamiane byty na ogét z macierzynstwem. W akcie meskim
akceptowano miodych chlopcow przed wiekiem pokwitania. Nagos¢ kojarzyta si¢

z niewinnos$cig i uleglo$cig wobec sit natury'?.

1'N. Rosenblum, Historia fotografii sSwiatowej, op.cit., s. 303
12W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciala, Prima, Warszawa 1998, s. 25
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1.2. Naukowa rejestracja ciala.

Pierwsze zdjecia ukazujace nagie ciato pojawity si¢ oficjalnie w roku 1879 na tamach
liczacego si¢ angielskiego czasopisma ,,Photographics News”. Pretekstem do tego byly
rzekome badania antropologiczne dzikich plemion kolonii Brytyjskich. Zdje¢cia ukazywaty
nagie ciala cztonkow potudniowoafrykanskiego plemiona Zuluséw 1 pod pretekstem
ukazywania egzotycznej kultury, przemycaty tak pozadany towar, jakim jest wizerunek
nagiego ciata. Nagos$¢ zawsze fascynowata, ale pod koniec XIX w. byta czyms$ nieetycznym
1 budzita zaktopotanie. Zdjecia nagich Zulusow wywotaly oburzenie i sprzeciw, ale ogromna
liczba ich zwolennikéw stangta w ich obronie 1 przekonywata, ze sg one naukowe, pozwalajg
pozna¢ inne kultury i1 poszerzy¢ wiedze o ludziach i1 odleglych miejscach. Oczywiscie pod
ta przykrywka kryla si¢ che¢ ,,obcowania” z nagim ciatem, dlatego zdjecia byly licznie
drukowane. W tym okresie nastapil rozwoj antropologii jako petnoprawnej nauki, i mimo
uprzedzen 1 stereotypow, zaczg¢to zajmowac si¢ badaniami nad czlowiekiem. Rozwoj
antropologii byl nierozerwalnie zwigzany z fotografig, gdyz medium to jak zadne inne
wczesniej pozwalato dokumentowaé badania 1 uwazano jg za wyznacznik absolutnej prawdy.
Badania te skupiaty si¢ gtéwnie na ciele, jego drobiazgowej analizie, co wynikato z zatozenia,

ze cialo jest metoda poznania, zrozumienia tajemnic rasy i kultury.'?

Fot. 5 — Anonim ,,Zuluski” 1879 r.

Dla celow badan etnograficznych Thomas Henry Huxley i John Lamprey pod koniec

lat szes¢dziesigtych XIX w. opracowali wzorzec techniki fotografowania, ktéry obejmowat

13 W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciata, op.cit., s. 12
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sposob fotografowania o0sob, przy odpowiednim tle, o$wietleniu oraz pozycji. Modeli
fotografowano nago w pozycji stojacej, siedzacej, z profilu lub en face, jako tto J. Lamprey
stosowal siatke z napigtego drutu z kwadratowymi oczkami o boku Scm. Te metode stosowali
rowniez inni fotografowie, ale nie byta jedyng w tamtym okresie. Fotografia byta
wykorzystywana przez wielu naukowcow, ktérzy w tamtych czasach byli rowniez fotografami.
Doceniali jej mozliwosci 1 studiowali jej zastosowanie w medycynie, w badaniach z zakresu
anatomii, fizjologii, patologii czy histologii.'*

Wartg odnotowania jest praca ,,Hermafrodyta” paryskiego fotografa Nadara (prawdziwe
nazwisko: Gaspard-Félix Tournachon). Byly to pierwsze tego typu zdjecia w historii, pierwsza
dokumentacja medyczna a zarazem artystyczna osoby interseksualej. Praca skladala sie¢
z dziewigciu zdje¢ modela w roznych pozach 1 pod roznymi kontami — cata sylwetka, portrety,
kadr amerykanski, zblizenia na genitalia. Byly to jedyne zdjecia z jego wieloletniej pracy,
ktorych Nadar nie opublikowat 1 zastrzegl, ze sg one przeznaczone tylko do celéw medycznych,
a takze jedyne, w ktorych skupit si¢ wylgcznie na ciele, a nie na osobowosci fotografowanej
osoby'’. Dla Nadara jako jednego z gtéwnych portrecistow francuskich elit intelektualnych,
literackich 1 artystycznych uwiecznienie osobowosci byto gléwnym celem. Jak sam okreslit,
jego praca byla poszukiwaniem ,,takiej nici porozumienia, ktora taczy ci¢ z modelem, pomaga
cl W poznaniu go, zapoznaje Ci¢ z jego przyzwyczajeniami, ideami i osobowoscia, i pozwala
na wykonanie (...) prawdziwie przekonujgcej 1 sympatycznej podobizny, portretu
intymnego”'.

Ciato byto fotograficznie eksploatowane przez naukowcoéw 1 analizowane pod kazdym
aspektem. Dokumentowano z dotad niemozliwg doktadno$cig i wnikliwoscig, choroby jak
1 anatomiczne cechy ciata. Badana nad mimikg twarzy Guillaume-Benjamine Duchenna,
,fotochronografia” opracowana przez Alberta Londera i Paula Richera, ,,fotomikrografia”, czy
opracowana przez Wilhelma Konrada Roentgena fotografia poprzez promienie X to tylko
niektore przyktady, gdzie fotografia i nauka spotykaly si¢ i obrazowaly ciato jak nigdy
wczesnie;j.

Fotografia umozliwita rowniez rejestracje 1 doktadng analiz¢ ruchu. W XIX w. ruch
fascynowal naukowcow, wielu z nich rejestrowato poszczegélne stadia ruchu cztowieka, ale
nie tylko. Najbardziej znaczagcym, uznanym wrecz za przelomowe dzieto byta praca Eadwearda
Muybridge’a opublikowana w ,,Animal Locomotion” (1887) i1,,The Human Figure in Motion”

(1901), pod patronatem Uniwersytetu Pensylwanii w Filadelfii. Prace zawieraty siedemset

14 W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciata, op.cit., s. 15

15 Mesh: The tale of the hermaphrodite” by Anna Blume (2005), http://www.lttr.org/journal/4/mesh-the-tale-of-the-
hermaphrodite, (dostep: 20.01. 2019).

16 N. Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, op.cit., s. 67
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osiemdziesiat jeden ilustracji ruchu, z ktorych pieéset dwadziescia trzy to zdjecia ludzi.
Muybridge fotografowal fazy ruchy w przer6znych aktywnosciach mezczyzn 1 kobiet, takich
jak bieg, skakanie, siadanie, wychodzenie po schodach czy proste czynno$ci zyciowej jak
ubieranie si¢, noszenie przedmiotow, odbijanie pitki krykietowej, nalewanie herbaty.
Rejestrowat réwniez interakcje migdzy osobami, np. taniec. Na obraz sktadato si¢ od dwunastu
do trzydziestu szesciu zdje¢ zamrozonych faz ruchu. Trzeba podkresli¢, ze osoby byly
fotografowane nago, dlatego zdecydowanie trudniej bylo mu namowi¢ do pozowania
mezezyzn, z ktoérych cze$¢ pozuje w skromnych majtkach. Ten monumentalny cykl
krytykowany byl miedzy innymi z powodu podejscia Muybridgea do pozycji kobiety
1 utrwalania stereotypow ptciowych. Kobiety na zdjeciach wykonuja czynnos$ci nie zwigzane
znauka, a raczej proste czynnosci dnia codziennego takie jak sprzatanie czy mycie lub pozujace
w erotycznych, biernych pozach, tymczasem mezczyzni pokazani sg jako osoby dynamiczne,
aktywne, silne, przy aktywnos$ciach sportowych, grajacych w bejsbol czy krykiet, lub w pracy
kowala czy murarza. Mozna doszuka¢ si¢ w tej pracy uprzedzenia lub dyskryminacji kobiet,
co wyraznie dziata wbrew wspotczesnym standardom moralnosci i przyzwoitosci. Przegladajac
notatki autora mozna dostrzec, ze modelki nie byly podpisywane, lub byly podpisane tylko
imieniem w przeciwienstwie do mezczyzn, ktorych Muybridge zawsze podpisywat pelnym
imieniem 1 nazwiskiem. Jest to cieckawy obraz 6wczesnych nierdéwnosci spotecznych i podejscia
autora do fotografowanych ,,obiektow”. Byl to najwickszy w historii fotograficzny zbior
zawierajacy tego typu obrazy, byta to praca badawcza, naukowa, ale nosita znamiona sztuki,

fotografie byly pieczotowicie przygotowywane, miaty walory estetyczne'”.

Fot. 6 — Eadweard Muybridge ,,Animal Locomotion” 1887 r.

17H.C. Adam, Muybridge and Motion Photography, [w:] Edward Muybridge. The Human and Animal Locomotion
Photographs, Taschen, Kolonia 2010, s. 14-15
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Obok Muybridge’a swoje badania prowadzil Etienne-Jules Marey, ktéry w swoich
badaniach uzywal autorskiej metody rejestracji obrazu. Na przelomie 1881 1 1882 roku
skonstruowat tzw. fotorewolwer. Metoda polegata na rejestracji dwunastu faz ruchu na jednej
ptytce szklanej (pojedynczej kliszy) i byla to odmienna technika od tej, ktorg stosowat
Muybridge, ktory zapisywat kazde ujecie na osobnej kliszy, uzywajac do tego celu dwunastu
aparatow. Marey wykorzystywal obracajaca si¢ migawke szczelinowa natozong na obiektyw
w celu uzyskania czasowo odmierzanych zdje¢, tzw. chronofotografii. W przeciwienstwie
do Muybridge’a, ktéry skupial si¢ na rejestracji stadiow ruchu, bardziej interesowala
go fizjologia, a doktadniej ruch kosci 1 migsni cztowieka. Kolejng roznicag w ich pracy byto
to, iz Marey fotografowat postacie ubrane. Byli fotografowani na czarnym tle w czarnych
ubraniach z przypietymi metalowymi taSmami wzdtuz ragk i ndg, co pozwolito na uzyskanie
geometrycznego obrazu sktadajacego si¢ z szes¢dziesieciu roznych faz ruchu kosci w czasie
sekundy. Prace te wywarly ogromny wptyw nie tylko na nauke, ale rowniez na idee 1 styl

w sztuce!?.

18 N. Rosenblum, Historia fotografii sSwiatowej, op.cit., s. 251
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1.3. Nowe spojrzenie na ciato.

Zmiana podejscia do ciala 1 jego wizerunku pokazywanego na fotografiach nastgpit
po pierwszej wojnie $wiatowej, a dokladnie od lat dwudziestych XX w. Dawne, sztywne,
pozowane 1 misternie wypracowane pozy zostaly zastgpione przez dokladng rejestracje
wszelkich gestow 1 fragmentéw. Rozpoczal si¢ okres prawdziwego naturalistycznego ciata,
rejestrowanego w kazdym detalu, ciala z krwi 1 ko$ci. Znikngl symbolizm i1 nadmierny
estetyzm, a pojawita si¢ abstrakcja. Bylo to spowodowane bardzo intensywnymi przemianami
we wszystkich obiegach kulturowych fotografii. Narastalo zainteresowanie fotografiag
zapoczatkowane przez futuryzm zaréwno w $rodowisku sztuki, przede wszystkim w kregu
awangardy, jak 1 w srodowiskach fotograficznych kultywujacych fotografi¢ artystyczng. Okres
miedzywojenny, w ktérym nastapily te przemiany, okreslany jest terminem ,,nowa fotografia”,
obok ktorego funkcjonowalo pojecie ,,nowe widzenie”, odnoszgce si¢ do zmiany sposobu
widzenia i przedstawiania $wiata fotografii, czyli do zmiany jej poetyki obrazowania'®.

Zmian¢ te wida¢ bardzo wyraznie w tworczosci Edwarda Steichena, ktory jako
przedwojenny impresjonista po wojnie zmienit postrzeganie ciata i zaczat traktowac ciato jako
bryle, rzezbe. Byt on jednym z czotowych piktorialistéw amerykanskich, ktory pozostat przy
tradycyjnych technikach 1 uzywal gumy do uzyskiwania odbitek utrzymanych w bardzo
ciemnych tonacjach, syntetycznie ujmujagce motywy, pozbawione detali oraz iluzji

perspektywicznej glebi. Po wojnie nastapit zwrot w kierunku detalu, kontrastu, wyrazisto$ci?®.

Fot. 7 — Alfred Stieglitz “Georgia O’Keeffe, Hands and Breasts” 1919 r.

19'L. Lechowicz, Historia fotografii — czes¢ 1 /1839 — 1939, PWSFTViT, op.cit., s. 174
20 Ibidem, s. 145
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Niewatpliwy wplyw na postawe Steichena mial modernizm. Wywart on rowniez wptyw
na mistrza Steichena, Alfreda Stieglitza, jednego z glownych propagatorow piktorializmu,
ktory rowniez odrzucit wszelkie konwencje malarskie i fotograficzne. Od 1917 roku wykonat
setki aktow amerykanskiej malarki Georgii O’Keffe, jego przysziej zony. Byt bacznym
obserwatorem jej ciala, ale dokumentowal gléwnie jej dlonie. Zdjecia te mialy charakter
portretu, jednoczes$nie nim nie bedac. Byl to obraz wyrazisty, ostry a jednak abstrakcyjny, kadry
byly wysmakowane i komponowane w duzym zblizeniu. Dla Stieglitza fotografia nie byta
zwyklym zapisem realnosci, ale rowniez zwierciadtem lub substytutem uczu¢ twoércy, co byto
bliskie teorii Kandynsky’ego i Picassa, z ktorych wiele czerpat®!.

Nowe obrazowanie ciata byto réwniez widoczne w tworczosci Imogen Cunningham czy
Edwarda Westona. Prace Cunningham oddziatywuja na odbiorc¢ poprzez geometri¢ ksztattow,
ktore jeszcze bardziej akcentujg migkkos¢ ciata, 1 wywoluja subtelne, zmystowe odczucia.
Przyktadem mogg by¢ akty wykonane w duzym zblizonym kadrze, gdzie ciato przybiera ksztatt
nieregularnych trojkatow lub fragmentarycznie kadrowanych kontrastowych torsow. Z kolei
Edward Weston w swoich pracach pokazywal cialo monolityczne, zamienil delikatnos¢
w twardo$¢ kamienia, dajac w ten sposoéb do zrozumienia, ze ,rzecz sama W sobie”,
w zaleznosci od spojrzenia, moze by¢ dowolnie przeksztatcana. Znalazt on w akcie ,,wyzwanie
catego zycia”, instrument pozwalajacy na gteboka penetracje problemoéw zwigzanych zarowno
z ,nowym spojrzeniem” w fotografii jak i wlasnej zmystowosci®?>. Fragmentaryczny,
abstrakcyjny, geometryczny akt uwieczniany pod roznym kontem, skupiony na detalu, bliskim

kadrze byl nowatorskim podejsciem zaréwno do tematu jak i medium fotografii.

Fot. 8 — Imogen Cunningham 1928 r. Fot. 9 — Edward Weston 1925 r.

2L W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciata, op.cit., s. 277
22 N. Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, op.cit., s. 430
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Realizm znalazt swoje odbicie réwniez w fotografii, czego przyktadem mogg by¢
zdjecia dadaisty Raoula Hausmanna. Jego fotograficzne wycieczki na plaze pozbawione byty
wyrafinowania, geometrii Cunningham, pasji Stieglitza czy elegancji Westona. Bohaterzy jego
zdje¢ cechujg si¢ naturalnos$cig, namacalno$cig, pozbawieni wstydu, o0zdob 1 uczug,
jednoczes$nie obrazowani sg abstrakcyjnie pod osobliwymi kontami i z r6znych poziomow.
Zdjecia byty prawdziwym wrecz sentymentalnym obrazem, traktujacym cialo powazne, ale nie
pozbawione adoracji. Hausman tak tlumaczyt swoje podejscie do medium fotografii: ,,Daze
do tego, aby widz wyzwolit si¢ z ciasnych wiezow klasycznego kanonu pigkna i pojat urok
chwili. Chce, by zrozumial, ze zaskakujagce widzenie trwa chwilg 1 nigdy nie powraca.
To wlasnie czyni z fotografii prawdziwg sztuke™?3.

Kobieta zajmowala wyjatkowe miejsce w tworczosci surrealistow, gdzie z mitoscig
do niej 1 obrazem kobiety taczy si¢ bezposrednio jedna z estetycznych kategorii
surrealistycznych — aluzyjna erotyka. W obrazach tworcow tego nurtu obecny byt silny tfadunek
erotyzmu. Wigkszos$¢ przedstawien to akty lub fotografie, w ktérych obraz ciata miat na celu
wyeksponowanie ich erotycznej zmystowosci, co byto przeciwienstwem przedstawien kobiety
w literaturze, gdzie twoércy ukazywali platoniczny charakter ich mitosci, piszac o tym,
co w kobiecie jest pickne, a nie o tym, co niepokojgce i tajemnicze. W aktach kobieta byla
wrecz redukowana do ,,przedmiotu” erotycznego, ktory posiadat niepokojaca i nie dajaca si¢
poskromi¢ sit¢ seksu. Obraz byl bardzo realistyczny 1 bezposredni przez weryzm obrazowania
fotografii. Akt kobiecy byt zar6wno przedmiotem artystycznym, jak i erotycznym, w ktérego
formowaniu wykorzystywano zréznicowane $rodki techniczne oraz formalne. Fotografowano
cialo w oryginalny sposob, komponujac kadr i uzywajac zroznicowanej skali, fragmentaryzacji,
czemu towarzyszylta charakterystyczna dla fotografii awangardowej inscenizacja. W wyniku
inscenizacji cialo modelki bylo przedstawiane w zaskakujacy sposdb poprzez laczenie
go z przedmiotami lub tez dziataniu bezposrednio na jej ciele, zmieniajagcemu jego wyglad.
Uzycie tak rozbudowanych srodkéw sprawito, ze ciato kobiece uleglo dekonstrukcji 1 zyskato
nowy wyraz, co sprawito, ze stalo si¢ intrygujace i niepokojace zarazem?*,

Cialo w kolejnych etapach fotograficznej interpretacji podlegato spektakularnej
transformacji oraz transfiguracji w wyniku zastosowania technik takich jak wielokrotne
naswietlanie, solaryzacja, odbicia i refrakcja, fotomontaz i kolaz. Mozna powiedzie¢, ze byto
poddawane fotograficznym eksperymentom, surrealistycznym interpretacjom, co trafnie

okreslit Karel Teige jako ,,nowy kontynent optycznej poezji” .

23 W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciata, op.cit., s. 28
24 L. Lechowicz, Historia fotografii — czesé 1 /1839 — 1939, op.cit., s. 318
25 W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciata, op.cit., s. 28
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Takie postrzeganie ciata wida¢ w fotografii Man Raya, ktéry, postugujac sie
solaryzacja, wymyslong przez niego technika pseudosolaryzacji 1 rayografi oraz odbitka
negatywowa, tworzyt prace pelne humoru, erotyzmu, jak i dwuznacznos$ci. Mozna go okresli¢
przesmiewca 1 ironista w sztuce dadaistycznej i surrealistycznej. Jego artystyczne zabiegi przy
tworzeniu aktow sprowadzaly si¢ do uzywania réznych metod modyfikacji obrazu
polegajacych na odwaznej kompozycji kadru, postugiwaniem si¢ symbolikg ciata, jego
fragmentaryzacji. Prace byly symbolicznymi odniesieniami, dotyczacymi tego, co ,,biale”
1,,czarne” (dobre i zle), nie tylko w sensie etycznym, ale rOwniez rasowym, czego przyktadem
jest zdjecie ,,Noire et blanche” z roku 1924, opublikowane w 1926 roku przez magazyn Vogue
z opisem ,,Matka o pertowej twarzy i czarnej masce”. Poprzez fragmentaryzacje tworzyt z ciala
odrealnione kompozycje, abstrakcyjne cielesne byty siegajace do $Swiata mitu,
a w szczegllnosci do pokladow $wiadomosci. Byl nadzwyczajnym, nieszablonowym
eksperymentatorem-portrecista, ktorego interesowaly zaawansowane problemy roéznych
przeksztatcen formalnych. W swoim cyklu, w ktorym zestawial fragmenty rzezb klasycznych
z twarzami kobiet, starat si¢ pokaza¢ upadek starej cywilizacji. Zadawal tez pytanie o status
piekna, ktérego tradycyjng formule surrealisci zanegowali, a w jej miejsce zaproponowali nowg
wyrazong przez Bretona w jego programie, ktory napisat ,,Pigkno bedzie konwulsyjne albo go
w ogole nie bedzie”. Man Ray przy swoim nowatorskim i oryginalnym podejsciu do fotografii

nadal wierny byt klasycznym normom w sztuce, opartych na kulcie pigkna i1 na klasycznych

)26.

dystynkcjach (symetria, poczucie tadu kompozycyjnego

Fot. 10 — Man Ray ,,Prayer la priere” 1930 r. Fot. 11 — Man Ray ,,Noire et blanche” 1926 r.

26 K. Jurecki, Oblicza fotografii, Kropka, Wrzesnia 2009, s. 115.
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Surrealistyczna fotografia erotyczna miata bardzo szerokg rozpigto$¢ formalng
1 tematyczng. Od tworczo$¢ Brassai’a, w ktorych kobieta byta wyestetyzowana, ujmowana
tradycyjnie, zazwyczaj w kadrach pokazujacych catg sylwetke, do brutalnosci najbardziej
ortodoksyjnego z fotograficznych surrealistow Hansa Bellmera, w ktory poddat ciato modelek
fizycznym zabiegom wptywajacym na ich forme. Przykladem moga by¢ prace, w ktorych
na ciata modelek przeniost metody obrazowania ze swoich wczesniejszych prac z lalkami.
Do deformacji ich ciat uzywat linki, ktora krepujac ich ciala tworzyta abstrakcyjne fotografie
o zabarwieniu wrecz sadystycznym. Podobny efekt do Bellmera, ale o innej wymowie, bardziej
,bezpieczny”, neutralny uzyskat na swoich zdjeciach André Kertész, ktory zdeformowat ciato
poprzez odbicie go w krzywych zwierciadtach (cykl ,,Distorsions” z roku 1933). Zdjgcia mimo
swojej awangardowej formy, na ktorej kobieta zostata zdeformowana poprzez zaginanie linii
ciala badz powigkszanie jego partii zachowaty pojedyncze elementy majace cechy ich ciat.
Wszystkie te nurty definiujace kobiete byly tworzone w wigkszosci przez mezczyzn,
co przektadato si¢ na okreslony jej wizerunek. Zwrécil na to uwage Bellmer, ktory w 1975 pisat
»Pewnym jest, ze do tej pory nie pytano wystarczajagco powaznie o to, w jakim stopniu obraz
pozadanej kobiety jest zdeterminowany wyobrazeniem jej przez mezczyzne, ktory pozada™?’.
Kobieta byta obiektem $miertelnego pozadania dla wielu surrealistow, a mito$¢ 1 seks warte
byly $mierci. Ten aspekt bardzo widoczny jest w pracach Bellmera, co nie wyczerpuje

mozliwos$ci innych interpretacji tych intrygujacych i tajemniczych prac?®.

Fot. 12 - André Kertész ,,Distorsions” 1933 r.

Postrzeganie 1 obrazowanie kobiet przez surrealistow w okresie migdzywojennym

spotykato si¢ z wielka krytyka autorow ze S$rodowisk feministycznych, ktorzy zaliczali

27 L. Lechowicz, Historia fotografii — czesé 1 /1839 — 1939, op.cit., s. 324-325
28 K. Jurecki, Oblicza fotografii, op.cit., s. 119.
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tworczos¢ artystow tego okresu do tak zwanej kultury patriarchalnej 1 podkreslali ich mizoginig.
Whitney Chadwick zwracata uwage na przedmiotowe traktowanie kobiety postrzeganej jako
obiekt seksualny, analizujagc prace Man Raya ,,Noire et blanche”. Jednocze$nie podkreslata,
1z praca ta umacnia hierarchi¢ wtadzy i jest wyrazem kontroli nad kobietg, a takze dominacji
nad innymi kulturami. Z podobnymi zarzutami spotkal si¢ opisywany wczesniej cykl
,Distortions” André Kertésza, ktory dla wielu krytykow jest §wiadectwem mizoginii,
uprzedmiotowienia, a nawet pogwalcenia ciata modelki. Cykl byt rozumiany jako symbol
»posesywnego przygladania si¢”, w ktorym uzycie krzywego zwierciadta przeklada si¢
na relacj¢ pomigdzy zdominowang, uprzedmiotowiong modelka a dominujagcym fotografem
mezczyzng. Oceny takie wynikaty czgsto z wybiorczych ocen prac fotografow, bez szerszego
spojrzenia na kontekst ich tworczo$ci®®. Nie ulega watpliwosci, ze awangardowe podejscie
do ciata 1 nowatorskie techniki obrazowania w fotografii surrealistycznej budzity

zainteresowanie, ale 1 kontrowersje.

-

Fot. 13 — Laszl6 Moholy-Nagy 1929 r. Fot. 14 — Laszl6 Moholy-Nagy 1931 r.

Ciatlo bylo obecne rowniez w pracach europejskich konstruktywistow, ale nie
eksploatowali go tak bardzo jak surrealisci. Uzywali podobnych s$rodkéw wyrazu, ale
ukazywali ciato r6znym kontekscie. Ich przestanie mialo tlo metafizyczne, polityczne czy
spoteczne. Przyktadem konstruktywisty eksperymentujacego z cialem jest wegierski artysta

Laszl6 Moholy-Nagy. Jego negatywowe akty sg przykladem zmiany postrzegania ciata,

29 W. Kanicki, Ujemny biegun fotografii, Fundacja Terytoria Ksiazki, Gdansk 2016, s. 202-203
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wyzbycia si¢ z pracy mimetycznej wymowy, ktora byla widoczna w ,,bezposrednim”,
oczywistym pozytywie. Mozna powiedzie¢, ze inwersja tonalna w negatywie jest pewnego
rodzaju zabiegiem cenzurujgcym w fotografii. W tym zabiegu istotne okazuje si¢ odwrocenie
kontrastow, ktore redukujgc realnos¢ partii ciata takich jak twarz, piersi czy tono wywotuje
wrazenie przystonigcia ich potprzezroczysta tkaning. Powoduje to wyabstrahowanie
i deformacije ciata na zdjeciu. Swiatto, ktore na negatywowym przeswietleniu zajmuje miejsce
rzeczywistego cienia prowadzi do wycinania, redukcji i odrealnienia sylwetki. Postacie
wygladajg bardziej jak posagi, kamienne bryty, co jest wynikiem zamiany koloru skéry, ktora
przyjmuje ciemny, nienaturalny odcien. Réznica miedzy pozytywowymi 1 negatywowymi
przedstawieniami ciatla opiera si¢ na opozycji bezposredniosci — niebezposredniosci,
naturalno$ci — sztucznos$ci, formy — deformacji, realizmu — abstrakcji, nago$ci — ubrania,
dostepu — cenzury?’.

Trauma drugiej wojny $wiatowej wywarla wplyw réwniez na artystow, ktorzy
w brutalnej rzeczywistosci poszukiwali nowych form wypowiedzi artystycznej i nadal

eksperymentowali z medium fotografii poszerzajac wachlarz srodkéw wyrazu.

Fot. 15 — Harry Callahan ,,Eleanor” 1948

Po tak ciezkim okresie fotografowie zaczeli podchodzi¢ do obrazu w sposob bardziej
wrazliwy, intymny. W obrazach ciala pojawito si¢ wigcej zmystowosci 1 czuto$ci. Najbardziej
wyrazistym przyktadem takiego podej$cia sa prace amerykanskiego fotografa Harry’ego
Callahana, ktory wykonat w latach 1947 — 1960 wiele zdje¢ swojej zony Eleanor. Uzywat
roznorodnych technik, umieszczajac jg zarowno we wnetrzach jak 1 w krajobrazie. Callahan

uczyt si¢ fotografii miedzy innymi od Laszl6 Moholy-Nagy, co wida¢ w jego pracach,

30 W. Kanicki, Ujemny biegun fotografii, op.cit., s. 210-211
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w ktorych bardzo czgsto uzywal wielokrotnej ekspozycji. W wielu ujeciach ciato jego zony
pokrywaja gatezie lub woda tak, ze wydaje si¢, ze taczy si¢ z samg naturg. Jest to przyktad

bardzo osobistego cyklu ukazujacego blisko$¢, zaufanie i ich mito$é3!.

31'V.M. Cassidy, Harry Callahan. The photographer at work, https://www.lensculture.com/articles/harry-callahan-harry-
callahan-the-photographer-at-work, (dostep: 23.01. 2019).
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2. Cialo w fotografii wspolczesnej od 1950 roku.

2.1. Detal w abstrakc;ji.

Fragmentaryzacja traktowana jako $rodek wyrazu, wypowiedzi oraz interpretacji ciata
jest czestym zjawiskiem w fotografii wspoOtczesnej. We wczesniejszej fotografii
dziewigtnastowiecznej przewazato obrazowanie ciata jako formy, ukazywanej w akademickim
studium aktu uzywanym przez malarzy czy rzezbiarzy. W tamtej epoce fragmentaryczne
przedstawienie ciata wystepowato rzadko 1 sprowadzato si¢ do ilustracji anatomicznej, gldéwnie
w fotografii naukowej 1 medycznej. Kolejnym etapem w historii fotografii byta
fragmentaryzacja dokonywana przez surrealistow. Mozna w tym momencie zacytowac
Brassai’a: ,,Jesli bierzesz swoje inspiracje z natury, niczego nie wymyslasz, bo to, co chcesz
zrobié, to interpretacja czego$. Jednak ciaggle wszystko przechodzi przez twojg wyobraznig.
Efekt, ktory osiggasz na koncu, jest catkowicie inny od rzeczywistosci, w ktorej zaczynates.
Autor 1 obiekt zamieniajg si¢ miejscami. Proust mowit o tym wymownie: «Kazdy wybitny
artysta tworzy nowy wszech$wiat.»32. Fragmentaryzacja moze by¢ odczytywana rowniez z tej
perspektywy, gdy w momencie ograniczenia kadru, wycigcia kawalka, tworzymy nowg
rzeczywisto$¢, nowe wyobrazenie i1 interpretacj¢ obiektu. Daje to twoércom nieskonczone
mozliwosci wypowiedzi artystycznej, a odbiorcom mnogo$¢ nieraz bardzo zaskakujacych
interpretacji.

W fotografii wspotczesnej widoczne jest dwojakie podejscie do ciata. Pierwsze jest
bardziej naturalistyczne, pokazujace ciato z krwi 1 kos$ci, ktére jest rowniez stabe, przemijajace,
watle, gdzie tworcy zaczeli mierzy¢ si¢ ze nieuchronnym procesem starzenia jak 1 swoimi
niedoskonatos$ciami. Tworcy ci czerpigcy z formalizmu ktadg nacisk na forme, starajg si¢ dbac
o detale, takie jak ksztalty, kontury, tekstura, napiecie skéry 1 poprzez te zabiegi tworza
abstrakcyjne obrazy ciata. Drugie podejscie to zmiana formalna, w ktorej ciato nabiera innego
kontekstu poprzez jego transformacj¢ w inny obiekt. Prace tych autorow sg dwuznaczne,
nieoczywiste. W obydwu podejsciach znajdziemy fotografie zarowno hiperrealistyczne, jak
1 bardziej subtelne w obrazowaniu.

Zagadkowe, wrecz niepokojace przemiany ciala znajdziemy w pracach Billa Brandta.
W swojej serii ,,Perspective nudes” wydanej w 1961 roku, poddat ciato transformacji poprzez
zastosowanie szerokokatnego obiektywu, matej glebi ostrosci, nieszablonowej perspektywy
1 kompozycji, w wyniku ktorej cialo zostalo pociete na czesci umieszczane w przestrzeni,

najczesciej w naturze. Poszukiwal, jak sam okreslil, czego$ co nazwat ,,czyms$ ponadrealnym”.

32 J.C. Gautrand, Brassai’s Universal Art [w:] Brassai Paris, Tashen, Kolonia 2008, s. 17
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Odkryt, Zze manipulacje obrazu, ktére stosowat tworza dziwny, ale poetycki pejzaz, w ktérym
cztowiek i natura stanowig jedno$¢, nierozroznialng cato$é3?.

Cykl ,,Perspective nudes” jest zarowno zmystowy i dziwny, osobisty jak 1 uniwersalny,
kolektywnie ilustrujgcy. Cytujac Brandta, ,,poczucie zmystowosci” jest najwazniejsze w jego
fotografiach. Poprzez wybory prezentacji ciata w swoich pracach przeciwstawiat si¢
wyobrazeniom o akcie jako rodzajowi fotografii. Zamiast sterylnych bezpiecznych przestrzeni,
umiescit kobiete na niego$cinnych jalowych wybrzezach czy wymuskanych wiktorianskich
wnetrzach, dodatkowo wyolbrzymiajac obiekt poprzez uzycie znieksztalcen, kadrowania
1 stylow drukarskich, czynigc co$, co w przeciwnym razie, przy klasycznym podej$ciu

do tematu, byloby banalnym aspektem kobiecej formy3*.

Fot. 16 — Bill Brandt “Seaford, East Sussex Coast” 1957 r.

Jak pisze Vince Aletti w "The Book of 101 Books", Brandt "wyczarowuje $wiat snu
o skrzywionych perspektywach, w ktorym jego nagie kobiety wygladaja, jakby dryfowaty lub
zwisaty jak olbrzymy. Parr 1 Badger w ,,The Photobook: A History, vol. 1" twierdza, ze obrazy
te ,,przepisaty jezyk nagiej fotografii nie raz, a wielokrotnie... [sg] interesujgce zaréwno
ze wzgledu na ich psychologiczne podteksty, jak 1 bogactwo nieoczekiwanych form, ktore

wyczarowat ...

33 N. Rosenblum, Historia fotografii Swiatowej, op.cit., s. 549

34 Bill Brandt: Shadow and Light, The Museum of Modern Art, https://www.moma.org/documents/moma_press-
release_386892.pdf, (dostep: 26.01.2019).

35M. Bunyan, Bill Brandt perspective of nudes, https://artblart.com/tag/bill-brandt-perspective-of-nudes/, (dostep: 24.01.2019)
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Brandt rzadko stosowat si¢ do postulatu swojego rodaka, historyka sztuki Kennetha
Clarka, mowigcego, ze zachodnia nago$c¢ jest wyrazem ,,idealnej formy”. Kobiety z fotografii
Brandta z widocznymi twarzami sg zbyt powazne, zamyslone lub po prostu zmeczone
wizerunkiem Afrodyty. Nie ma tez tego bezuzytecznego, plytkiego, pozbawionego stylu
wdzieku, wystepujacego w tak wielu wspotczesnych nagich fotografiach. Ciala te
sg fizycznymi 1 emocjonalnymi przeszkodami, zmuszajacymi widza do wpatrywania si¢
wystarczajgco dlugo, by znalez¢ sens. Nawet jesli go nie odnajdzie, czuje si¢ wzbogacony tym,

ze probowat i juz nigdy nie bedzie patrzyt na fotografie ciata w taki sam sposob3®.

Fot. 17 — Arno Rafael Minkkinen ,,Narragansett” Rhode Island” 1973 r.

Do 1960 roku ciato me¢skie bylo prezentowane raczej jako wyidealizowany obraz
wojownika, sportowca czy modela, na wzoér antycznych rzezb greckich czy rzymskich.
Prawdziwie abstrakcyjny obraz meskiego ciala pojawit si¢ w tworczosci Arno Rafaela
Minkkinena w 1973 roku. W jego serii autoportretow wykonywanych w naturze poddal swoje
cialo fragmentaryzacji 1 deformacji poprzez specyficzng kompozycje sprowadzajacg si¢
do duzych =zblizen, wuzycie nietypowej perspektywy 1 zastosowanie obiektywow
szerokokatnych. W wyniku tych zabiegdéw cialo przestalo petni¢ swojg pierwotng funkcje
1 nabralo nowego znaczenia. Minkkinen catkowicie odstania swoje ciato, ukazujac jego

niedoskonatosci, ale rzadko pokazuje swoja twarz, tworzac przez to bardziej uniwersalny, a nie

36A. Behr, Review: Britain’s Bill Brandt at MoMa, http://www.culturekiosque.com/art/exhibiti/bbrandt_revmomag815.html,
(dostep: 23.01.2019)
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osobisty obraz ciala. W swoich obrazach zderza ciato z picknym, wrecz perfekcyjnym
krajobrazem tak, jakby byto nicodlagcznym elementem krajobrazu®’.

Bardzo podobne zabiegi fragmentaryzacji ciata podjal w swojej tworczosci John
Coplans w 1984 roku. Rejestrowal swoje nagie starzejace si¢ ciato, pokazujac jego wszystkie
niedoskonatosci 1 bezlitosnie konfrontujagc widza z okrucienstwem procesu starzenia sig.
Pokazywatl realne ciato, w spos6b wrecz brutalny, nie wyidealizowany tak, jakby stawiat przed
widzem lustro z obrazem nieuniknionego. Nie sg to obrazy gloryfikujace pickno i ideat ciata,
ktore do tej pory krolowaty w akcie meskim. Na zdjeciach nie widzimy atletycznego,
umig¢snionego, mocnego mezczyzny, lecz watle ciato pelne zmarszczek 1 detali
przedstawiajacych staro$¢3s.

Coplans pokazuje si¢ jako pociete na kawalki ,,migso”, jako zmeczong ,,tusze”
dzwigajaca przez cale zycie skomplikowang instalacje organow, jak zuzyty mechanizm, ktory
ulega wptywowi czasu. Jednoczes$nie podchodzi do tej dokumentacji z humorem i dystansem,
potrafigc si¢ z siebie $miac. Poprzez akceptacje swojej fizycznosci jego prace sg diametralnie
rozne od promowanych powszechnie wzorcéw mtodosci 1 perfekcyjnego ciata. Jego stare,
niedoskonate ciato, pelne niedoskonatos$ci, wtosow, zmarszczek, strudzone uptywem czasu stoi
dumnie, jakby zbuntowane przeciw nikczemnym trendom, sprawiajacym, ze wigkszos¢ ludzi
nie akceptuje 1 wstydzi sie swojego ciata’”.

Tworca wystepuje tu poniekad w roli entomologa, rejestrujac kolejne partie swojego
ciala, niczym odseparowane od wymiaru narracyjnego 1 erotycznego. Ciato ujete
fragmentarycznie, zawsze pokazywane bez glowy sprowadzone jest do mechanizmu, swojej
zewngtrznej powtoki. Redukujac ciato do tych elementdéw, sprowadzajac je do warstwy
zewngtrznej, Coplans tworzy z niego symboliczne obrazy, wywotujac na swojej dtoni usmiech
czy przedstawiajac ja jako posagowa rzezbe. Bawi si¢ ciatem, postugujac si¢ nim jak
artystyczng 1 ludyczng materig. Poprzez humorystyczne podejécie do prezentowanego tematu
Coplans przesuwa narracj¢ 1 histori¢ sztuki. Ciato, ktore do tej pory bylo spdjne, jednolite,
zastepuje sztuka opartg na fragmencie i skorze. Humor w jego tworczosci bazowatl zdaniem
Gillesa Deleuze na ,,dwojakim procesie polegajacym na wyeliminowaniu glebi 1 wysokosci na
rzecz powierzchni™*,

W wywiadzie opublikowanym w ,Art Journal” w 1994 roku powiedziat:
»Najwazniejsza kwestig jest pytanie, jak nasza kultura postrzega wiek: ten stary cztowiek jest

brzydki. Pomysl tylko o Rodinie, jak radzit sobie z ludzmi w kazdym wieku. Czuje, ze zyjg,

37 P. Baetens, Nude photography. The art and the craft, op.cit., s. 24

38 Ibidem, s. 24

39 W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciata, op.cit., s. 138, 142

40 A. Rouille, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspotczesng, UNIVERSITAS, Krakow 2007, s. 434, 435
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mam ciato i moge je przeksztatci¢ w co$§ niezwykle interesujagcego. To trzyma mnie przy zyciu
1 pelni sit. Takie dzialanie napeilnia moje ciato energig. Moim punktem wyjsciowym jest
przekonanie, ze klasyczna tradycja w sztuce, ktorg odziedziczyliSmy po Grekach, to same

bzdury”*!.

Fot. 18 — John Coplans ,,Back torso from below” 1985 r.

Kierujac obiektyw aparatu na siebie, John Coplans zakwestionowat skrystalizowane
podejscie kultury popularnej do meskiego ciata i jego zwigzku z klasyczng rzezbg, produkujac
humanistyczne ,,kontr-pomniki”, ,,kontr-obrazy”, ktére podkreslaja idee rozpadu i wrazliwosci.
Wybrane zdjecia przedstawiajg szereg ingerencji, w ktérych ciato jest wycinane
1 rekonfigurowane na szczego6ty i detale, oraz zabiegi, ktore odzwierciedlaja rozdrobnienie ciata
i materii obecne w cyfrowym $wiecie*?.

Wbrew pozorom w zdjeciach Coplansa mozemy dostrzec demonstracje sity. Zacisniete
piesci autora, napr¢zone migsnie czy monumentalne wypehienie kadru ciatem, wyraziste,
WIeCZ agresywne pozy sprawiajg wrazenie obrazowania pierwotnego, agresywnego zwierzecia.
Dla autora jest to pewnego rodzaju uniwersalny portret cztowieka. Jak pisat: ,,Moje zdjecia
to wspomnienie wszystkich ras ludzkich*”.

Amerykanska fotografka Ernestine Ruben pokazuje wycinki ciata zaréwno
w detalicznym teksturowanym detalu jak i bardziej fragmentarycznej, abstrakcyjnej formie gry

swiatta 1 cienia. W jej zdjeciach splatane, zaginajace si¢ przestrzenie ciata tworza zagadkowe

41 L. Kossolapow, S. Scoble, Arts — Therapies — Communication European Arts Therapy: Different Approaches to a Unique
Discipline Line, LIT Verlag, Miinster 2005, s. 256

42 Foregin bodies, Art Matter, https://artmattermagazine.com/foreign-bodies-p420-gallery/, (dostep: 29.01. 2019)

43 W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciata, op.cit., s. 48
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obrazy. Zdje¢cia wykonane od 1981 do 1988 roku, budowane sg w oparciu jedynie o kontrast
1 oryginalng kompozycje, w ktorej ciato traktowane jest przez autorke jak bryta, rzezba. Obrazy
te mogg wydawac si¢ proste, ale potrafig zachwyci¢ 1 bardzo zaangazowac¢ odbiorce w ich
analize. Twierdzi, ze fotografia jest najbardziej abstrakcyjng ze sztuk: ,,Fotografia jest
abstrakcyjna, bo zaczyna si¢ od tego, co jest dane — tego, co kamera rejestruje. Wyzwaniem jest
przekroczenie tego. Jesli o tym pomyslisz, fotografia jest naprawde dedukcyjna, poniewaz
to, co sprawia, ze jest interesujgca - i abstrakcyjna - jest tym, co zabierasz. Przypomina
to bardzo prace rzezbiarza... Gdy fotografuje ciala, chce stworzy¢ je na nowo w cieniach",
Réwniez w czesci jej prac, podobnie jak w tworczosci Johna Coplansa, pojawia si¢ motyw
niedoskonatego ciala, obrazowany poprzez zmystowa, ale niedoskonatg skore.

Kolejnym przyktadem fotografii przemijania, nieuniknionego procesu starzenia
sg fotografie francuskiego fotografa Yvesa Trémorina, ktory fotografowal swojg matke
w latach 1985-1986. Fotografie te majg inng wymowe, nie s3 dokumentem stabosci, lecz raczej
pokazuja stare ciato jako alegori¢ dostojenstwa i spokoju. Pomarszczone ciato naznaczone
wiekiem wyglada niczym kora starego drzewa, stojacy pewnie pien z konarami, zobrazowany
tak, ze nie pozwala nam interpretowac starosci jako co$ wstydliwego, a wrecz przeciwnie, jako
spokoj i pewno$¢*. Podobnych zabiegdéw uzyt w cyklach ,,Catherine” z 1993 roku oraz ,,Noir
limite — la mort” z roku 1990, w ktorych fotografowat fragmentaryczne ciato ze wszelkimi
detalami i wyraznymi teksturami skory.

Nalezy tu wspomnie¢ o Nobuyoshim Arakim. W swojej wczesnej tworczosci
fotografowal kobiety jako obiekty, skupiat si¢ na ich genitaliach. W 1970 roku odbyta si¢ jego
pierwsza wystawa o nazwie ,,Sur-sentimentalist Manifesto No.2: The Truth about Carmen
Marie”, na ktorej pokazat zdjecia zblizen kobiecych wagin w wielkich formatach. Na tamte
czasy byta to bardzo odwazna praca, ktora szokowata, a zarazem intrygowala. Artysta
przedstawil ja jako otwarcie nowej ery fotografii. Powigkszone genitalia wygladajg niczym
abstrakcyjne geometryczne obiekty, a zarazem obrazy, ktore uderzajg swoja oczywistoscig*®.

Podobne hiperrealistyczne podejscie znajdziemy w cyklu ,,The Body” angielskiego
fotografa Roberta Daviesa z roku 1992. Cykl wydaje si¢ prostg rejestracja detali ciata, jednak
forma prezentacji tych zdje¢ pozwala wejs¢ w inny wymiar i1 dostrzec tak bliskie nam ciato
z innej perspektywy. Zdjecia prezentowane byly na odbitkach o metrowej; wysokosci,

co pozwalalo oglada¢ ciato w skali makro z niesamowitymi detalami, w wyniku powi¢kszenia

44 J. Casper, Bodies in abstract, https://www.lensculture.com/articles/ernestine-ruben-bodies-in-abstract, (dostep: 31.01.
2019)

45 W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciata, op.cit., s. 143

46 A. Miki, The photographic life of Nobuyoshi Araki, [w:] Araki Nobuyoshi, Araki: Self, Life, Death, Phaidon, Londyn 2011,
s. 15
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go siedemnascie razy w stosunku do realnej wielkosci. Dokumentalny, wrecz prosty charakter
zdje¢ nie umniejsza ich walorow artystycznych. Sita tych obrazow wynika ze szczerego,
wnikliwego 1 bezposredniego spojrzenia. Na zdj¢ciach forma, kompozycja, walory estetyczne
tracg znaczenie na rzecz wnikliwej obserwacji detali i odnajdowania w nich pickna*’. Dziwne
abstrakcyjne powierzchnie i formy pozwalaja odkrywac cialo na nowo. Wyrwane z kontekstu
fragmenty kojarza si¢ bardziej z obcymi tworami, nieznanym krajobrazem niz z bliskim nam

cialem.

Fot. 19 — Robert Davies ,,Nipple no. I” 1992 r.

Jeszcze glebiej w strukture ciala zaglebia si¢ Thomas Florschuetz, ktory stara si¢ wrecz
przenikng¢ przez skoére. Celem artysty jest dotarcie do pltyndéw, wydzielin 1 przeplywow, ktoére
si¢ w nim dokonuja, a nie ukazanie wewnetrznej struktury ciata i eksplorowanie wewnetrznych
organéw. Artysta wykonat serie zdje¢ w dyptykach lub tryptykach bedacych bardzo
abstrakcyjnymi obrazami przedstawiajgcymi skor¢ w duzych przyblizeniach, dodatkowo
uzywajac koloru w celu wigkszego odrealnienia ciata. Poprzez skalg i1 kolor artysta tak
zdeformowat ciato, ze w niektorych obrazach jest trudne do zidentyfikowania, w wyniku czego
dokonat jego catkowitej dezintegracji i dekompozycji. Te zabiegi doprowadzity do catkowitego
usunigcia podmiotu, co jeszcze poteguje forma prezentacji zdje¢ w formie dyptyku lub

tryptyku. Ten sposob zobrazowania sugeruje wymienno$¢ partii ciata, jednak w wyniku tego

47 W.A. Ewing, Cialo. Antologia fotografii ludzkiego ciala, op.cit., s. 44
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procesu niemozliwe jest zloZzenie ponownie istoty ludzkiej z powodu tak definitywnego
odczlowieczenia ciata na zdjeciach. Florschuetz catkowicie usungt cielesng konsystencje
w swoich pracach®®.

Florschuetz dokonywat rowniez powickszen ciata w swoich wczesniejszych cyklach.
Sktadat wielocztonowe obrazy, ulozone z czgsci swojego ciala. Te kompozycje kojarza si¢
ze sztukg neoekspresjonistyczng. Artysta rzuca wyzwanie ograniczeniom terminu ,,portret”,
tworzac z czesci swojego ciata ponadwymiarowe organiczne struktury. Prace sg agresywne
poprzez swoja monumentalno$¢ i przerazajace w swojej specyficznosci i szczegdtowosci.
Autor sugestywnie redukuje widza do skali liliputa, konfrontujac go z wielkimi wlosami czy
porami przedstawionymi w swoich pracach, a sztuczne barwy uzyte w tle i zmiany tonacji skory
dodatkowo odrealniaja obraz. Stosujac te metody artystycznej wypowiedzi Florschuetz tworzy

w swoich pracach spektrum form od klasycznej po nowoczesne, czy wrecz chaotyczne®.

Fot. 20 — Thomas Florschuetz ,,0.T. - Diptychon Nr. 35” 1992 r.

48 A. Rouille, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspdlczesng, op.cit., s. 435
49 New Photography 5: Vincent Borrelli, Thomas Florschuetz, Mike Mandel, The Museum of Modern Art,
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1603?, (dostgp: 24.01. 2019)
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2.2. Erotyka a pornografia.

Akt w fotografii do roku 1960 byt skupiony gtownie na ciele kobiecym i1 zajmowali si¢
nim w wigkszosci mezczyzni. Fotografowanie nagiego ciata najczgsciej podazato
za konwencjami akademickimi odziedziczonymi po sztuce klasycznej. Zmiana podejscia do
ciala i1 jego obrazowania nastgpita w czasie rewolucji obyczajowej zwanej rOwniez rewolucja
seksualng.

Rewolucja seksualna w latach szes$¢dziesigtych XX w. doprowadzita do eksploz;ji
kobiecej nagosci prezentowanej na zdj¢ciach ukierunkowanych do m¢zczyzn. Powstanie takich
magazynow jak Playboy w 1953 roku przyczynito si¢ do rozpowszechnienia erotyki i obecnosci
nagos$ci w zyciu codziennym. Mgzczyzni byli nie tylko adresatami nagich zdje¢ kobiet
pokazywanych w tego typu mediach, ale rowniez oni je produkowali, co w naturalny sposob
kreowato okreslony przekaz.

Taka prezentacja kobiety spotkala si¢ ze sprzeciwem ze strony ruchéw feministycznych,
ktore zaczelty powstawaé w latach 60., a ich glos zaczal najsilniej] wybrzmiewa¢ w latach 70.
Pod wptywem ich hasel powstat wsrod kobiet artystek ruch odrzucajacy meskie postrzeganie
ciala 1 walczacy o odzyskanie ich tozsamosci. Przyktadem artystki z tego nurtu byla
Amerykanka Francesca Woodman, ktora w latach 1975-1981 stworzyla seri¢ autoportretow
reprezentujacych jej seksualno$¢, pragnienia i Igki. Jej zdjecia byly czesto wewngtrznym
dialogiem przeprowadzonym przed lustrem, konfrontujgce ja z jej narcyzmem, ciatem
1z faktem, zZe to pigkno predzej czy pozniej przeminie. Nagos¢ w jej zdjeciach jest czyms wiecej
niz prowokacja, jest zabiegiem, poprzez ktéry chce pokaza¢ swojg dusze, jest emocjonalnym
pamigtnikiem, ktory zakonczyta samobojcza Smier¢ Woodman w wieku 23 lat. Feministyczna
determinacja, by potwierdzi¢ wtasno$¢ wizerunkéw kobiecego ciala, jest uzasadnieniem takich
introspekcyjnych autoportretow®’. Znalazla ona wyraz w pracach wielu artystek tego nurtu,
sprzeciwiajacych si¢ uprzedmiotowionemu wizerunkowi kobiety w pracach artystycznych,
a zwlaszcza w komercyjnych.

Granica miedzy erotyka a pornografia zawsze byla tematem kontrowersyjnym
1 trudnym do okreslenia. Obraz ubranej kobiety moze mie¢ zdecydowanie wigkszy tadunek
erotyzmu 1 perwersji, niz zdjecie nagiego kobiecego ciata. Wyznaczenie wyraznych norm
klasyfikacji jest problematyczne, cho¢by ze wzgledéw kulturowych i1 réznic w podejsciu

do ciata i seksualnosci.

50 P. Baetens, Nude photography. The art and the craft, op.cit., s. 25
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Jak zdefiniowaé¢ t¢ rd6znice? Mozna przyja¢ klasyfikacje Rolanda Barthesa,
zaliczajacego zdjecia pornograficzne do ,fotografii jednolitej”. Wedlug niego fotografia
jednolita nie wywotuje rozdwojenia, jest bezposrednia 1 nie zachwiana, jesli wyolbrzymia
realnos$¢ bez podwajania i naruszania jej. Posiada ona wszystko, co sktada si¢ na banalnos¢, jej
studium nie jest przeniknigte, zaznaczone przez szczegdly, ktére moglyby zaintrygowac
odbiorce 1 zatrzymaé go przy obrazie. Zdjecie pornograficzne jest zdjgciem jednolitym,
jednorodnym. Jest zawsze zdjgeciem naiwnym, nie majagcym w sobie dalszego celu
1 wyrachowania, oczywistym, przedstawiajacym jedng rzecz — seks. Nie ma w nim detalu, ktory
odciggnatby uwage od tematu. Dla Barthesa erotyzm jest pornografia zaklocong, naruszong’'.

Zdjecie erotyczne od pornograficznego odroznia obecnos¢ ,,zakrytego pola”, ktore
rozumie jako punctum, czyli szczegot, ktory ,,nakluwa” widza. Pornografia przedstawia seks
jako gltowny element, nieruchomy, niczym ,,okadzony bozek nie ruszajacy si¢ ze swojej
swigtynnej wneki”. W erotyzmie natomiast nie musi by¢ w ogole obrazowany, nie jest
on centralnym przedmiotem. Zdjecie erotyczne wyprowadza widza poza kadr w kierunku
wyobrazni, ktora porusza i pozostawia w nim $lad. Ten $lad jest punctum w erotyce, jest czyms$
subtelnym spoza kadru, co przerzuca pozadanie z niego poza to, co sam ukazuje.
Ukierunkowuje w stron¢ potaczonego ducha i ciata, a nie tylko w stron¢ nagosci 1 fanatyzmu
jakiego$ dziatania jak w przypadku pornografii®?.

Przedstawienia artystyczne i pornografia znajduja si¢ na przeciwleglych biegunach
kultury. Pornografia to przeciwienstwo sacrum, to sfera profanum, obszar kultury masowe;,
majacej zaspokajac oraz pobudza¢ pozadanie zmystow. Przedstawienia artystyczne to kobiecy
akt sztuk plastycznych, symbol nieskazitelnego, bezinteresownego, bezfunkcyjnego spojrzenia
oraz metamorfozy ciata. Pomiedzy tymi dwoma biegunami znajduje si¢ szerokie spektrum
obrazowania i postrzegania ciata, w gléwnej mierze uzaleznione kulturowo. Klasyfikacja
obrazu artystycznego do jednej z tych stref podlega cigglej zmianie wynikajacej z nieustannie
przesuwanej granicy wynikajacej z konkurujacych definicji akceptowalnego 1 odrzucanego.
To, jak klasyfikowany jest obraz, nie wynika tylko z jego zawartos$ci, lecz rowniez kto na niego
patrzy 1 w jakim kontek$cie. Wydaje si¢, ze to jest kluczowy aspekt wplywajacy
na zdefiniowanie przynalezno$ci obrazu, czego przyktadem mogg by¢ niektore prace artystow
takich jak Robert Mapplethorpe czy Nobuyoshi Araki. Ogladane w galerii, majg status dzieta

sztuki, natomiast w internecie czy gazetce zostalyby prawdopodobnie uznane za pornografie.

51 R. Barthes. Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, KR, Warszawa 1996, s. 71-72
52 Jbidem, s. 101-102
33 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena, seksualnos¢, Rebis, Poznan 1998, s. 144-148
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Przyktadem fotografa, ktorego tworczos¢ byta kontrowersyjna i byla czgscig debaty
o roznicy miedzy sztukg a pornografig byt brytyjczyk David Hamilton. Byt on niezwykle
popularnym fotografem w latach 70. i na poczatku lat 80. Fotografowat gtéwnie bardzo mtode
dziewczeta w wieku dojrzewania, odkrywajace dopiero swoja seksualnos¢. Naturalistyczne
zdjecia, na ktoérych nie mialy makijazu, wykonane w stonowanych kolorach i z migkkim
swiattem, przywolywaly uczucie, jakie odczuwali wszyscy w pewnym momencie swojego
zycia — tgsknote za ideatem oraz pragnieniem. Hamilton zrozumiat atrakcyjnos¢ tego przekazu,
obrazowal pragnienie, ktore fotografia reklamowa réwniez uwielbia przywotywac.
Charakterystyczne dla niego bylo stylizowanie obrazéw poprzez uzycie matej glebi ostrosci
zwanej Hamilton blur*.

Inne podejécie do ciata reprezentowat w swojej tworczosci amerykanin Robert
Mapplethorpe. Kontrowersyjna tworczos¢ tego artysty jest wyzwaniem dla gléwnych tabu
obowigzujacych we wspotczesnej kulturze takich jak rasa, pte¢, seks, homoseksualizm,
sadomasochizm, jak i1 pedofilia. Seksualne cialo Mapplethorpe’a jest wyraziste, jasno
okreslone. Poprzez wprowadzong estetyke, nie jest mozliwe osiggnigcie wrazenia intymnosci.
W jego tworczosci chodzi o tozsamos¢ oraz zakazang przestrzen seksualizmu, ktorg trzeba

okreslié¢ i bronié™>.

Fot. 21 — Robert Mapplethorpe ,,Bob Love” 1979 r.

54 P. Baetens, Nude photography. The art and the craft, op.cit., s. 26
35 A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukqg wspotczesng, UNIVERSITAS 2007, s. 482
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W swojej tworczosci rozpoczete] w roku 1973 pokazat obraz wrecz wyidealizowanego
ciata. Sylwetki na jego zdj¢ciach sa atletyczne, gladkie, pokazujace detale kazdego miesnia.
Czes¢ prac, zwlaszcza meskich aktow, jest bardzo kontrowersyjna, nad wyraz naturalistyczna.
Uchodzit za skandaliste ze wzgledu na $miato§¢ swoich prac o homoerotycznej stylistyce.
Obrazy tworzyt w studiu przy uzyciu kamer $rednio- i wielkoformatowych, a jego tworczos¢
byla inspirowana pracami Horsta i1 fotografa modowego Georga Hoyningen-Huene.
Wprowadzit do swoich czarno-biatych prac niezrownane rzezbiarskie pickno, a zarazem
erotyczng site>.

Jesli przyjrze¢ si¢ dokladnie jego dzietom, nie da si¢ zignorowaé jego nacisku
na zaprezentowane prawdziwie, zbalansowane, nieskazitelne, estetyczne ciato, nawet jesli
obrazuje one czgsci ciala takie jak reka, noga czy organy ptciowe. Mozna zdefiniowaé dzieta
Mapplethorpe’a jako niespotykane polaczenie Dionizosa i Apolla, dwoch przeciwstawnych
bogow greckiej mitologii. Jeden reprezentuje zadze i1 ekstazg, podczas gdy drugi staje w imi¢
porzadku, cnoty 1 statecznosci. Nalezy doda¢ do listy Narcyza odgrywajacego znaczng role
w zrozumieniu ciala przez Mapplethorpe’a. Zdaje si¢ prawidlowym stwierdzenie, ze jego
podejscie do ciala, jak i jego traktowanie czes$ci ciata takich jak konczyny, gtowa i organy
plciowe, sg przedstawione na wzdr Apolla, czyli majestatycznie i subtelnie, a z drugiej strony,
obiekty, jak 1 konteksty wybrane przez fotografa ujawniajag jego hedonizm, zapedy
sadomasochistyczne i fetyszyzm®’.

Jako przyktad pracy przytoczy¢ mozna zdjecia Lisy Lyon, ktora petnita w jego zdjeciach
funkcje¢ uosobienia zaréwno meskiego jak 1 zenskiego ciata, gdzie kobieco$¢ zamknigta jest
w silnej meskiej cielesnosci. Jest to jeden z najlepszych przyktadow, gdzie ciato stanowi nie
tylko $rodek przekazu, ale takze pozwala mu wyrazi¢ pragnienie ciala pelnego energii,
krzepkiego 1 dynamicznego, ,,rodzaju bostwa, dla ktorego wszystko jest mozliwe — silnego,
a zarazem pelnego seksualnej energii” 3.

Posagowe zdjecie Lisy Lyon w zewnegtrznym ujeciu podkresla estetyczne panowanie
nad ciatem kobiety. Przedstawiona jest na wzor klasycznej rzezby, poprzez zastosowanie
kontrastow $wietlnych tworzacych wrazenie trojwymiarowosci, ostrych krawedzi oraz dolnej
perspektywy nadajacej bohaterce monumentalny wyglad. Lisa Lyon staje si¢ rzezbiarzem

pracujagcym w materiale, ktorym jest jej ciato, natomiast Mapplethorpe patrzy na ciato jak

56 P. Baetens, Nude photography. The art and the craft, op.cit., s. 24

57 B.B. Blich, Body representations in Art and Photography, [w:] The weight of photography, Brussels: Academic and
Scientific Publishers 2010, s. 114

38 B.B. Blich, Body representations in Art and Photography, [w:] The weight of photography, Brussels: op.cit., s. 114
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klasyczny rzezbiarz, poszukujacy ideatu. Pracujac razem, przetwarzaja nieobrobiony materiat
kobiecego ciala w sztuke®.

Ze wzgledu na gloryfikacje ciata 1 organdw mozna blednie zaktada¢, ze Mapplethorpe
zabiera widza do czasOw renesansu, gdzie kroélowato idealne, nieskazitelne ciato, ignorujace
chorobe, $mier¢, niedolg 1 kalectwo. Jest to istotnie mylna interpretacja; prace artysty
przepetnione sg agresja, samotnoscig 1 strachem, co skutecznie ukryt za swoim renesansowym
podejsciem do cielesnosci. Pomimo ol§niewajacego wygladu ciata i jego zdrowej atletyczne;j
budowy, nie byloby przesadg stwierdzenie, ze poprzez obsesyjne dazenie do przedstawiania
ciala jako ofiary dla bogoéw, Mapplethorpe publicznie odnosi si¢ do siebie samego, do Roberta
Mapplethorpe’a, ukrytego odbiorcy. W tym sensie, przedstawione ciato jest wyrazem potrzeby,
do ktorej dazy 1 mozna wnioskowac, ze jego prace zaprezentowane w ksigzkach 1 galeriach
przeznaczone bylo dla jednego, jedynego odbiorcy, to jest jego samego®’.

Tworczo$¢ Mapplethorpe’a z jego historig, chorobg i1 problemami z cenzurg
spowodowaty zmian¢ w sposobie postrzegania seksualnosci, a zwtaszcza homoseksualizmu.
Pokazat na fotografiach ludzi, ktorzy wczesniej byli ,,w cieniu”, odwazyt si¢ gtosno 1 wprost
mowic¢ o ich historii, dzigki czemu wyszli na $§wiatto dzienne, przesunagl granice wykluczenia
1 zakazu. Udalo mu si¢ to osiggna¢ dzieki fotografii, uzbrojonej w sprecyzowang strategie
estetyczng, polegajaca na potgczeniu tematycznej prowokacji i klasycznej formy wypowiedzi®'.

Erotyka jest tematem uniwersalnym obrazowanym zaréwno w kulturze zachodniej, jak
1 wschodniej. Przyktadem fotografa z kultury Wschodu jest najbardziej znany obecnie
Japonczyk Nobuyoshi Araki. Artysta posadzany jest o perwersje, jego prace spotykaja si¢
z negacja 1 odrzuceniem, zwlaszcza w $wiecie amerykansko-europejskim. Tworczos¢
Arakiego poza Japonig jest postrzegana praktycznie wylacznie na podstawie jego prac
zwigzanych z seksem, nagoscig, wigzaniem kobiet, co powoduje znacznie ograniczone
poznanie oraz interpretacje jego dorobku. Jednoczesnie nieznajomos¢ kultury Japonii, z jej
wieloma specyficznymi dla kultur Wschodu cechami, powoduje zaklopotanie u odbiorcy.
Te czynniki w znaczny sposob wpltywaja na bledny, niewlasciwy odbior jego tworczosci.
Obecnie znany jest jako jeden z gtéwnych fotograféw otwarcie prezentujacych prace epatujace
seksualno$cig. Jest uosobieniem fotografa rozwigzlego, wykonujacego tysiace zdje¢ przy

uzyciu roznych aparatow, nadajacych ciatu kobiety drapiezng plynno$¢ oraz dostowny

39 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena, seksualnosé, op.cit., s. 144-148
¢ B.B. Blich, Body representations in Art and Photography, [w:] The weight of photography, op.cit., s. 114
61 A. Rouillé, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukq wspoiczesng, op.cit., s. 483
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1 psychologiczny fadunek seksualny za pomocg kwiatu, pucharu, zZywnosci lub sceny z zycia

ulicy.s?

Fot. 22 — Nobuyoshi Araki, Kinbaku, 1979 r.

Artysta zaczal by¢ popularny poza Japonig na poczatku lat 90. Jego przyjecie jako
artysty opierato si¢ zaré6wno na subiektywnosci, jak i na $miatosci jego prac. Jak sam twierdzi,
uprawiat seks z wickszoscig przedstawionych na swoich zdjeciach kobiet, przez co fotografie
te postrzegane s3 jako wizualny pamigtnik jego zycia seksualnego. Prace artysty odbierane
sg czegsto jako pewnego rodzaju fotograficzna gra wstepna, a nie jako voyeryzm,
wyolbrzymiony 1 wyrwany z kontekstu, jako perwersja dajaca autorowi przyjemnosc
z podgladania innych oséb uprawiajacych seks. Prace te interpretowane sg réwniez jako
dziennik, ktory ukazuje prawdziwe pozadanie kobiet, co wptywa na ograniczenie potencjalnych
dyskusji na temat mozliwych pornograficznych i opartych na wyzysku aspektow jego pracy.
Wydaje si¢, ze kobiety same chcg by¢ uwiecznione na zdjeciach artysty, chca by¢ czgscig jego
stynnej tworczosci, jest to dla nich pociagajace, wrecz podniecajagce. On i jego aparat
wyzwalajg seksualne fantazje kobiet. Na fotografiach sporadycznie pojawiajg si¢ mezczyzni,

co jest istotnym elementem do wiasciwego odczytania prac Arakiego.®

62 C. Cotton, Fotografia jako sztuka wspolczesna, przet. M. Buchta, P. Nowakowski, P. Paliwoda, Universitas, Krakow 2010,
s. 142.
63 Ibidem, s. 143.
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Jak sam moéwi: ,,Staram si¢ uchwyci¢ dusze osoby, ktorg fotografuje. Dusza jest
wszystkim. Dlatego wszystkie kobiety sg dla mnie pigkne, niewazne jak wygladaja, czy ile maja
lat”*¢, Kobiety posiadajg wszystkie cechy wlasciwe urokom zycia. Wszystkie majg podstawowe
atrybuty: piekno, brzydote, nieprzyzwoito$¢, niewinno$¢ 1 wiele innych. W kobiecie jest morze
1 niebo. W kobiecie jest paczek i kwiat. Araki twierdzi, ze fotograf nie robigcy zdje¢ kobietom
nie jest prawdziwym fotografem. ,,Kobiety ucza nas znacznie wigcej o tym $wiecie niz czytanie
«Komedii ludzkiej» Balzaca. Niewazne, czy jest to zona czy prostytutka, kobiety uczg nas jak
dziata ten $wiat. Jak mowi, przestat czyta¢ po szkole podstawowej, a swoje zycie zbudowat
na spotkaniach, relacjach z kobietami”®.

Jednym z glownych motywow w tworczosci Arakiego, a zarazem jednym z bardziej
kontrowersyjnych, sa spetane ling akty kobiece. Nawigzuja one do kultury okresu edo (1603-
1868). Dla Artysty zdjecia te majg o wiele glebsze znaczenie niz tylko erotyczny obraz.

W przypadku Arakiego wigzanie kobiet nie nawigzuje do seksualnych praktyk
sadomasochistycznych, ale do sztuki kinbaku wywodzacej si¢ z okresu edo. Artysta wigze
kobiety, bo wie, ze nie moze zwigzac ich dusz. Tylko fizyczno$¢ moze zniewoli¢ cztowieka.
Dla niego obwigzanie kobiety ling jest jak objecie jej ramieniem®. Sam artysta przyznaje,
ze jest zaskoczony reakcjami zwigzanych kobiet, ktore albo si¢ wowczas nie ruszajg, albo si¢
u$miechaja®’.

Ciato jest symbolem zycia, a spetane ling zastyga w bezruchu tak, jak zatrzymuje si¢
czas w momencie zrobienia zdjecia. Dla Arakiego robienie zdjec jest uSmiercaniem. Zapytany
przez Nan Goldin, dlaczego twierdzi, ze fotografia sama w sobie ma zapach $mierci,
odpowiedziat: ,,Zamienianie tego, co jest ruchome w nieruchome, jest czyms§ w rodzaju $§mierci.
Aparat sam w sobie, samo zdj¢cie przywotuje $mieré. Gdy fotografuje, mysle o $mierci,
co wida¢ potem na odbitkach. [...] Fotografia byla przeznaczona do u$miercania.
Rzeczywisto$é to kolor, ale na poczatku fotografia pokazywata ja w czerni i bieli. Zycie
to kolor, czern i biel to §mieré. W wynalazku fotografii ukryty byt upiérss. Wedlug Arakiego,
gdyby nie istniala §wiadomos$¢ $mierci, nie bytoby tez erotyzmu.

Kolejnym wschodnim artystg, ktory otwarcie pokazywat ciato, byt chinski fotograf Ren
Hang. Jego kariera rozpoczeta si¢ w 2007 roku i skonczyta nagle w wyniku samobojczej $§mierci
w 2017 roku. W czasie dekady swojej tworczosci zdobyt bardzo duzg popularnos$é

na Zachodzie, gdzie byt pokazywany w najlepszych galeriach od Nowego Jorku po Paryz. Jego

64 D. McNeill, Eros & Death: The World of Araki Nobuyoshi, http://www.japanfocus.org/site/view/2548, (dostep: 26.01.2019)
65 J. Sans, Nobuyoshi Araki Interview, [w:] Araki, Taschen, Kolonia 2007, s. 7.

66 Jbidem, s. 6.

67 N. Araki, Legcon de photo intégrale, Atelier Akatombo, Tokio 2018, s. 235-236.

%8 N. Goldin, Naked City: An Interview with Nobuyoshi Araki, http://photobookclub.org/2011/11/07/nobuyoshi-araki-video-
documentary-and-interview/, (dostep: 27.01.2019)
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prace byly cenzurowane w ojczyznie, gdzie spotykat si¢ w wielka krytyka wladz. W swojej
tworczosci fotografowal gtownie przyjaciot, pokazujac ich w r6znym srodowisku, od swojego
mieszkania, poprzez krajobrazy miasta do umieszczania ich w przyrodzie. Hang twierdzit,
ze fotografuje znajomych, bo obcy go denerwuja. Oczywiscie jego prace majg mocny tadunek
erotyczny 1 przez wielu klasyfikowane sg jako pornografia. Tu pojawia si¢ pytanie o granice,
o ktorej pisze w tym podrozdziale — czy to pornografia, czy wyrazisty manifest wyzwolonych
mtodych ludzi wyraziscie eksponujacych swoja seksualno$¢, walczacych z opresyjnym
systemem w panstwie, w ktorym od 1949 roku pornografia jest zakazana? Jak sam mowit: ,,Nie
chciatbym, zeby ludzie odnosili wrazenie, ze Chinczycy sg robotami bez kutaséw czy cipek...
albo, ze maja genitalia, ale zawsze trzymaja je ukryte jak jaki$ sekretny skarb”. ROwnoczesnie
W tym czasie rosta potrzeba demonstrowania swojej nagosci, zwlaszcza wsréd mtodych ludzi
w celu rejestracji ich rozkwitajacej fizycznosci i, jak to okreslita jedna z jego modelek, ,,w celu
ztamania spotecznego tabu nagosci ze wzgledu na naturalne pigkno ciata”. Robit zdjecia
kobietom 1 me¢zczyznom, ale pte¢ nie miata dla niego znaczenia, a na zdjeciach granica miedzy
nimi si¢ rozmywa. Wszystkie ciata sg szczuple, gibkie i stosunkowo mato owtosione,
co sprawia, ze dziatanie genitaliow jest mocniejsze, bardziej wyraziste. Niezalezne od estetyki
prac Hang sprawnie obalat stereotypy i1 przekonywal, ze erotyzm jego rodakéw zastuguje

na szerszy odbior®’.

Fot. 23 — Ren Hang

% D. Hanson, Ren Hang, Tashen, Kolonia 2016, s. 8-9
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2.3. Katharsis, obsesje, ,,lustro”.

Artysta, jak kazdy inny cztowiek, ulega emocjom 1 hustawkom nastrojow, cechuje si¢
taka samg wrazliwoscig 1 jak kazdy mierzy si¢ w zZyciu z samym sobg 1 otaczajgcym go §wiatem.
Jednak w przeciwienstwie do innych moze skonfrontowac siebie, jak i odbiorcg ze swoimi
lekami czy demonami poprzez swoja wypowiedz artystyczng. Widz moze utozsamiac si¢
z wizja artysty, odnajdywa¢ w niej czastke siebie, a dla artysty sztuka moze by¢ droga
uzewngetrznienia swoich emocji czy oczyszczenia, wlasnej terapii, poprzez dzieto, ktore dzieli
z widzem. Uzywajac medium fotografii artysta moze kreowacé swoje obrazy dzigki mnogosci
technik umozliwiajacych mu tworzenie nawet najbardziej nierealnych wizji czy najgorszych
koszmarow’®.

Aparat jest narzedziem, dzigki ktoremu artysta moze obrazowac siebie jak i1 innych, ale
dzigki inwencji tworczej kreuje obrazy, majace widza zatrzymac, zafascynowac, badz nim
wstrzgsng€. Stawia przed fotografowanym lustro. Mozna powiedzie¢, ze gdy fotografujemy,
to obdzieramy nasze vis-a-vis ze skory. Oskérowujemy osoby, ktoére uwieczniamy, $ciggamy
z nich skore dzigki potedze Swiatta 1 utrwalamy t¢ skére na zdjeciu. Dzigki §wiattu mozliwa
jest jej rejestracja, a fotografia stanowi trofeum oskorowywania, kolekcja fotografii zas stanowi
archiwum skor”!. Fotograf oczywiScie moze oskorowaé sam siebie, skierowa¢ aparat w swoja
strone. Intencje tworcy moga by¢ rozne: skonfrontowania siebie z otaczajagcym go $wiatem,
dziatanie terapeutyczne, czy komentarz do $wiata, w ktorym zyje, poprzez co obrazuje swoje
emocje 1 wrazliwos¢.

U wszystkich tworcow przedstawionych w tym podrozdziale widoczna jest przewaga
funkcji wstrzasowej fotografii. Pomimo niewatpliwej jakosci estetycznej efekt wynikajacy
z ich przekazu wywiera zdecydowanie wickszy wptyw na widza. Ciato zostaje poddane
swiadomym dziataniom artystycznym i stanowi no$nik informacji, przekazu idei artysty.

Amerykanski fotograf Joel-Peter Witkin wydaje si¢ szukac¢ tajemnicy zaroéwno
w technice fotograficznej, jak 1 w ludzkim ciele. W swojej tworczosci pokazywat Smier¢, ciato
obrazowane jako zwloki, czg¢sto pocéwiartowane, zdeformowane, ludzkie ptlody, czy
spreparowane zwierzegta. Zajmowat si¢ rowniez portretowaniem wyrzutkow, takich jak osoby
kartowate, transptciowe, interseksualne, czy chore psychicznie. Ztozone kompozycje Witkina
czegsto przywoluja epizody religijne lub klasyczne, nasycone sg perwersja, szokujacym
erotyzmem 1 przemoca. Jego prace to mroczne piktorialne obrazy, starannie skomponowane

symboliczne kompozycje.

0 W.A. Ewing, Milos¢ i pozgdanie. Antologia fotografii romantycznej i erotycznej, Albatros, Warszawa 1999, s. 353
71 B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, UNIVERSITAS, Krakow 2009, s. 200
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Aby pokaza¢ spektrum zainteresowan Witkina wystarczy pokaza¢ stynne ogloszenie,
ktore zamiescil w prasie w celu znalezienia modeli do zdj¢¢: ,,Stozkoglowi, karly, olbrzymy,
garbusy, transseksualisci przed operacjg, brodate kobiety, ktokolwiek z ogonem, rogami,
skrzydtami, odwréconymi dtonmi czy stopami, urodzeni bez rak, nég, oczu, piersi, genitaliow,
uszu, nosa, ust. Wszyscy z niespotykanie duzymi genitaliami. Kazdy rodzaj ekstremalne;j
wizualnej perwersji. Hermafrodyci 1 mutanty (zywi lub martwi). Ktokolwiek noszacy rany

Chrystusa.””

Fot. 24 — Joel-Peter Witkin “Woman As The Measure of All Things” 1982 r.

Prace Witkina to oniryczne obrazy niczym koszmarne sny czy wizje, mozna
powiedzie¢, ze przywotuje do zycia swoisty teatr okrucienstwa. Celem jego twoérczosci jest
przetamywanie tabu zwigzanego z seksualno$cia, cialem, religig czy $miercig. Witkin obraca
si¢ w sferze tematyki obscenicznej, nekrofilnej, z fadunkiem niepokojacej seksualnosci. Jak
pisze: ,,Chce, aby moje zdjecia byty tak potezne, jak ostatnia rzecz, jaka cztowiek widzi lub
zapamictuje przed $miercig”. W swojej tworczosci czerpie inspiracje i nawigzuje do prac
wielkich mistrzow, z ktorymi prowadzi osobliwg polemike. W jego pracach znajdziemy

bezposrednie nawigzania do dziet takich tworcow jak Bosch, Arcimboldo, Tycjan, Caravaggio,

72 P. Jakubowski, Oblicza fantazji — Joel-Peter Witkin, [w:] Studia de Cultura 111, Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie
2012,s. 107
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Rembrandt, Rubens, Veldzquez, Goya czy Canova. Witkin nie tylko nawigzuje do ich dziet
tematem czy forma, ale podobnie jak oni, jego celem jest wywotanie psychologicznej reakcji
glebokiego poruszenia. Sita jego przekazu wynika z wykorzystania podstawowego ikonicznego
jezyka wspotczesnosci, nowoczesnej formy obrazowania, czyli medium fotografii. Jego zabiegi
tworza okrutne, ale zarazem estetyczne obrazy. Witkin dzigki zabiegom estetyzacji przemyca
»ciezkie” tresci do $wiata sztuki, wprowadzajac konflikt u odbiorcy, u ktérego pojawia si¢ spor
pomiedzy obrazem a przekazem’>.

Witkin przedstawia obraz naszej epoki, wydobywa z niej to, co ukryte, to, co nas otacza,
czego $wiadomie si¢ wypieramy i nie zauwazamy. Traktuje swojg artystyczng prace¢ jako sens
swojego zycia, jako misje, jest przekonany, ze jego prace majg wymiar duchowy i moralny.
Smieré¢ dla niego jest namacalna, rzeczywista, nie jest abstrakcyjna idea, a wrecz przeciwnie,
wydaje si¢, ze jest bardziej dojmujaca 1 istotna niz zycie. W swoich pracach wykorzystuje
ludzkie 1 zwierzece zwloki, nadajac im estetyczng forme. Prowadzi to do estetyzacji $mierci,
w wyniku ktorej jest ona pozbawiona intymnosci. Jest to zabieg celowy, gdyz, jak twierdzi
autor, jego prace maja by¢ holdem ztozonym $mierci. Jest one kolejnym etapem po naszej
egzystencji na tym S$wiecie, a nasza egzystencja, zycie ze wszystkimi jego stabosciami,
cierpieniem, bodlem, chorobg i starzeniem si¢ jest etapem $mierci. Dla Witkina jest
to kontynuacja naszego istnienia, stwierdza: ,,Jesli nie wierzysz, ze jest zycie po $mierci,
ze istnieje duchowos$¢, nie mozesz tworzy¢, ani kocha¢™’*,

Istotnym aspektem w pracach Witkina jest widoczna na wielu zdj¢ciach ciemne
obramowanie, zamykajgca kompozycje¢ kurtyna. Jest ona waznym aspektem do zrozumienia
jego tworczosci. Witkin odstania kotarg, chce wydoby¢ to, co jest ukryte, czego si¢ wstydzimy,
chce pokaza¢ wszystkie nasze stabosci, ciemng stron¢ cztowieka. Obrazuje to, ale nie odstania
catosci, ubiera obraz w estetyczne ramy sztuki, gdyz catkowite zrzucenie kotary odstoniloby
bolesng prawde¢ o nas, pokazujac, ze tak naprawde przerazajace wizje Witkina nas intryguja
1 pochtaniajag. Tym zabiegiem nie tworzy dokumentu, ktéry bylby zbyt prawdziwy, zbyt
uderzajacy, obnazajacy nasze slabosci, lecz bezpieczny inscenizowany artystyczny
voyeryzm”.

To, co odréznia prace Witkina od drastycznego dokumentu, a zarazem szokuje jest
zawarty w nich eufemizm. Artysta estetyzuje szokujace tresci 1 ironicznie wpisuje
je w klasyczny kontekst. Jak mowi: ,, To nie jest dokument przedstawiajacy wyjatkowa sytuacje

[...]. Wszystkie moje zdje¢cia ukazujg prace nad strukturg. Postaci lub formy, ktore zestawiam,

73 T. Ferenc, Obraz — Kultura — Okrucienstwo. Fotografia wspotczesna jako ikonosfera przemocy, op.cit., s. 399- 400

74 M.M. Grabczewska, W piekle cielesnosci. O fotografiach Joéla-Petera Witkina, Obieg 2012, http://archiwum-obieg.u-
jazdowski.pl/recenzje/25100, (dostep 14.01.2019)
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tworzg strukture kompozycji. [...] Konstruuje zdjecia, zanim zostang wykonane"’°. Pokazuje
to $wiadome dziatanie tworcze autora, w ktorym wyzbywa si¢ spontaniczno$ci na rzecz jasnego
komunikatu przekazujgcego ide¢ artysty.

Tworczo$¢ Antoine’a d’Agaty jest pewnego rodzaju katharsis. Jako fotograf dazy
do skupienia si¢ na spotecznych tabu, takich jak uzaleznienie i1 prostytucja, 1 wciela si¢
w ciemne strony ludzkiej natury. Jego twérczos¢ to podroz przez doznania ekstremalne, ktorych
szuka w zyciu nocnym biednych dzielnic miast na catym $wiecie, w potaczniu z zazywaniem
narkotykodw 1 prostytucjg. D'Agata, zajmuje si¢ tematami trudnymi, niezauwazanymi lub
zignorowanymi. Jego prace, ze wzgledu na ponury i od czasu do czasu przerazajacy realizm,
nosza znamiona ponadczasowych fotografii.

Cytujac d’Agate: ,,Fotografuje to, co robie, jestem tym, co fotografuje. Noc, seks,
szwendanie si¢ bez celu i potrzeba robienia zdj¢¢, nie jako wyrachowanego aktu, a raczej jako
surowe i systematyczne studium do$wiadczen, zarowno tych ekstremalnych, jak 1 zwyczajnych.
Bez moralizowania czy ocen, a jedynie z etycznym zapewnieniem, ze aby zglebi¢ pewne

$wiaty, nalezy czynnie wzig¢ w nich udziat, nie zwazajac na niebezpieczenstwo”””.

Fot. 25 - Antoine d'Agata ,,Aka Ana” 2008 r.

Istotg jego pracy jest stosunek fotografa do tego, co fotografuje. Nie chce zaakceptowac
pozycji obserwatora, ktory nie jest zaangazowany w sytuacj¢. Nie liczy si¢ ze technika czy
estetyka, ktére sg dla niego nieistotne, wazne jest tylko, co si¢ dzieje podczas tworzenia.

Zawsze starat si¢ wykorzysta¢ wszystkie dostgpne $srodki, aby w miare mozliwosci odejs$¢

76 M. Sutkowska, Ciato w fotografii, [w:] “Kultura wspoilczesna. Teoria. Interpretacje. Praktyka”, nr 1 —2 (23 —24), Warszawa
2000, s. 109
7T A. d’Agata, Aka Ana, Akaaka 2017, 5.20

44



od swiadomosci, aby uzywac instynktu tak, aby to, co robi, byto jak najbardziej realistyczne.
Estetyka jego zamazanych zdje¢ wynika z faktu, ze czesto podczas robienia zdje¢ byt pod
wptywem narkotykdow, tracit kontrole, poddawat si¢ seksualnej ekstazie. Widzac te zdjecia zdat
sobie sprawe, ze moze to by¢ poczatek jego nowej fotografii. Nauczyt si¢ kontrowaé¢ rozmycia
i dzigki temu zaczal wykonywa¢ zdjecia pokazujace rozne aspekty rzeczywistosci’s.

,,Kiedy fotografuje niewielkie ruchy zycia, reaguje wlasnymi zmystami, czuje hatasliwy
choér komoérek w swym ciele, ale niewazne jak reaguje zmystami, intelekt, §$wiadomos$¢ 1 pamigc
s zawsze obecne™”.

W trakcie tworzenia jednego z cykli spedzit siedem miesi¢cy z kobieta w Kambodzy.
Zyli w jednym pokoju, zazywajac narkotyki i uprawiajac seks. Zycie byto tak bogate, doznania
tak intensywne, narkotyki tak mocne, ze w ogole nie myslat o fotografii. Jego zycie, narkotyki
1 fotografia przeplatajg si¢ wzajemnie, stanowig jedno$¢. Narkotyki maja wptyw na jego
tworczose, jak 1 ciato, ktore, jak twierdzi, jest zmgczone 1 w kolejnych latach bedzie musiat
pracowa¢ na wyczerpaniem fizycznym i psychicznym. Wedlug niego ,,agonia to najlepszy
temat sztuki™®’.

Antoine d'Agata okresla swoje dzieta 1 praktyke fotograficzng jako intymny dziennik.
Zdjecia d’Agaty sg dynamiczne, pobudzajg w pierwotnym znaczeniu tego stowa, sprawiajac,
ze widz odczuwa to, co autor. Integralno$¢ w jego obsesyjnym zainteresowaniu w podazaniu
za wyborami od samego poczatku, integralnos$¢ w odmowie wszelkich kompromiséw
1 wszelkiej rutyny, jesli chodzi o wykonywanie zdje¢, sposobu, w jaki pracuje, posuni¢te
sg czasami do obsesji. Integralnos¢ w zawzigtym podazaniu za ryzykownym zyciem sztuki lub
ryzykowna sztukg zycia. Dazy do tego, zeby nie dac¢ si¢ nigdy przekupi¢ przez rynek formy czy
estetyzmu. Bez zbednego poklasku z jego strony, ale z wszelkim ryzykiem poniesionym w jego
wlasnej ekspozycji siebie d’Agata sprawia, ze styszalny jest glos artysty, ktorego zycie
1 praktyka artystyczna sg jednoscia, ktorego poszukiwanie siebie i jego badania artystyczne nie
sg odseparowane. Dla d’Agaty fotografia bez zadnej watpliwo$ci nie ma w sobie konca, ona
jest bronig, walka, czasem sojusznikiem, a czasem wrogiem. Fotografia jest pami¢tnikiem,
ktory zyje w nim 1 ktéry bez zatrzymania go przekracza, zdjecia nie sg odzwierciedleniem
artysty, tylko czym$ wigcej. Fotografia jest tg tajemniczg ,,kobietg”, tym rozmyciem samego
siebie, tym znajomym i obcym zarazem, w ktérym on jest bardziej sobg, niz sam artysta.
Z pasja, z wsciekloscig, czasami z okrutno$cig d’Agata méwi o swojej drodze, Sciezce

mezczyzny 1 fotografa, opowiada, przezywa, swojg opowies¢ o walkach, ktore toczy z sobg

78 A. Glaviano, A. d’Agata, Vogue Masters: Antoine D’Agata (2013, 2 sierpnia), Pozyskano z
https://www.youtube.com/watch?v=qY d8rws6Lv0

7 A. d’Agata, Aka Ana, op. cit., s.35

80 Antoine D Agata interview (2015, 13 maja), Pozyskano z https://www.youtube.com/watch?v=I1HstryoSTA
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oraz przeciwko sobie, ze §wiatem oraz przeciwko §wiatu, zeby powsta¢ w integralnosci swoich
wyborow 1 swojego pragnienia. U niego fotografia nie oddziela si¢ od formy obecnosci-
nieobecnosci w $wiecie. Tworzy ona materi¢, organizm razem z nigdy niezakonczong pogonia
za zyciem, tworzy nisze pragnienia, nigdy nie zaspokojonego pozadania, energii beznadziei
zawsze odradzalnej. To, co rejestruje aparat fotograficzny d’ Agaty, to, co robi zdjecia i co one
daja, to, co chwyta i to, co z kolei daje jego opowies¢, to nie jest mitos¢, to nie jest ciato, to jest
obiektywne cztowieczenstwo, ludzkie pozadanie®'.

Wigkszos¢ cyklow Japonczyka Manabu Yamanaki sprowadza si¢ do ciata. Ten japonski
fotograf podchodzi do swojej pracy z wielkim zaangazowaniem. Praca nad jednym cyklem trwa
zwykle kilka lat. We wszystkich projektach jest wierny swojemu stylowi. Fotografie sg bardzo
jasne, wykonane w estetyce high key, aby ukaza¢ wszystkie detale ciata, nie ukrywajac niczego
w cieniach. Prace cechujg si¢ prostotg i oszczednos$cig wyrazu, surowoscig formy, ale zarazem
wyrafinowaniem, co w przypadku prezentowanych przez niego tematow wydaje si¢
najwlasciwszym sposobem zobrazowania, ktory uderza w widza swojg prawdziwos$cia, czy
wrecz namacalno$cig. Obrazy Yamanaki sg brutalng konfrontacja z cielesnoscia
1 $miertelnoscig jego bohaterow, co wynika miedzy innymi z braku ingerencji w obraz, ktory
wiernie oddaje fizyczng zgodnos¢ fotografowanego obiektu.

W ciagu ostatnich 30 lat wykonat sze$¢ projektow: ,,Arakan”, ,,Fujohkan”, ,,Gyahtei”,
,»Dohshi”, ., Jyoudo” i ,,Wukong Mang Mang Ran”. Yamanaka w swojej twOrczo$ci nawigzuje
do buddyzmu, a obrazy, ktore tworzy, odwotujg si¢ do wierzen buddyjskich w nieodtagczne
piekno zycia i jego przemijajacg nature. Tworzenie jest dla niego droga do lepszego poznania
buddyzmu, a powstale prace sg nastepstwem jego interpretacji®?.

Koncepcja buddyjska sktania go do pracy w przedstawianych przez niego tematach:
"Wszystko na tym $wiecie ma bodhisattwe (przebudzone dobro) [boskos¢, ktora] przeksztatca
si¢ w istote ludzka lub rzecz i1 przychodzi do nas, aby ocali¢ [nas] od cierpienia. Mysle,
ze rzeczy, na ktoére ludzie nie chcg patrzec, niosg za sobg pewien przekaz. Przedmioty, ktore
wybralem w przesztosci, to zebracy [Arakan], zwioki [Fujohkan], starsze kobiety [Gyahtei],
niepetnosprawni ludzie [Jyoudo] i1 uchodzcy. Wszyscy oni sg poza gldwnym nurtem
spoleczenstwa, ale przekazujg nam informacje, gdy patrzymy na fotografie przedstawiajace ich
w naturalnej skali. Moim dazeniem jest szukanie wspanialego pigkna wsrdd brzydoty™®3.
Zdjecia Yamanaki wywotujg niepokoj, mogg dorzucac poprzez swoja bezposrednio$¢,

szokowa¢ ze wzgledu na tematyke, a nawet wytrgcaé z rownowagi. Nalezy si¢ jednak

81 A. D’Agata, C. Delory-Momberger, Désir du monde: Entretiens, Téra¢dre 2008, s. 7-9

82 Stux Gallery, Manabu Yamanaka, http://www.stuxgallery.com/artists/manabu-yamanaka, (dostep: 20.01.2019)

83 WuKongMangRan — Manabu Yamanaka, https://hybridutterance.wordpress.com/2010/06/16/wukongmangmangran-
manabu-yamanaka/, (dostep: 20.01.2019)
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zastanowi¢, czy taki odbidor nie moéwi przypadkiem wigcej o odbiorcy, anizeli wynika
z rzeczywistej wartosci, tematu czy intencji artysty. Tak, jak niektorzy ogladajg horrory, patrzac
na ekran poprzez palce dtoni przystaniajacej czes¢ obrazu, tak w przypadku prac Yamanaki
szufladkowanie ich moze by¢ pewnego rodzaju mechanizmem obronnym, metoda
zdystansowania si¢ od instynktownej $wiadomosci, ze to, co oddziela $wiat Yamanaki
od $wiata ogladajgcego, jest tym, co Japonczycy nazywajg #k — FL (kami hitoe) - cienka linia.
Kyoichi Tsuzuki okreslit Yamanak¢ jako najbardziej ,hardcore’owego” wspotczesnego
fotografa japonskiego. Wynika¢ to moze z faktu, ze Yamanaka w sposob bardzo elegancki
1 peten szacunku potrafi doprowadzi¢ do ktopotliwie bliskiej konfrontacji z tym, co uznajemy

za oczywiste, z naszg $Smiertelnoscia i cielesnoscia.?*.

Fot. 26 - Manabu Yamanaka ,,Gyathei” 1995 r.

Manabu Yamanaka stworzyt cykl ,,Gyathei”, w ktorym pokazat zdjecia starych kobiet
w wieku od 89 do 102 lat. Yamanaka badat cialo kobiece, chcac pokaza¢ dowody surowosci
uptywu czasu. Kobiety pokryte sg wieloma zmarszczkami, warstwami zwiotczatej skory, ktore
przypominajga nam koncentryczne pierscienie w tysigcletnich drzewach, ktore przeciwstawiajg
si¢ wszystkim stereotypom pigkna. Chciat przedstawi¢ pigkno staro$ci nawigzujac
do buddyzmu. Ma on na celu rozwigzanie czterech nieuniknionych cierpien, z ktérymi musi
zmierzy¢ si¢ kazda ludzka istota: narodziny, staro$¢, choroba i $mier¢ oraz szuka sposobu na

pokonanie ich poprzez kroczenie odpowiednig Sciezka. ,,Od czasu naszych narodzin do czasu

84 Kurt, Manabu Yamanaka Gallery, http://www.japanexposures.com/2009/12/03/manabu-yamanaka-gallery/, (dostep:
25.01.2019)
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naszej $mierci zawsze jest pieckno”. Yamanaka wyjasnia: ,,[..] i1 pokazuj¢ obecnos$¢ pickna
w podesztym wieku poprzez konfrontacje twarzag w twarz z babciami, ktore pokazuja swoje
serce, uczucia, mimo wszystko delikatny wyglad, pomimo bycia nagg i $wiadomosci swojego
zepsutego ciala”. Pracowal nad tym projektem 4 lata. W 1994 roku rozpoczal prace jako
wolontariusz w stowarzyszeniu starszych kobiet, opiekujac si¢ nimi na co dzien, spacerujac
z nimi, karmigc czy nawet myjac je, chodzac do toalety. Mozna powiedzie¢, ze stworzyli
intymng relacje, dzigki ktorej kobiety czuly si¢ komfortowo w jego obecnosci. Zanurzyt si¢
w ich zyciu, aby zrozumie¢ ich §wiat, zdoby¢ ich zaufanie. Byto to bardzo wazne, aby pomoc
im przezwycigzy¢ zakorzeniong skromnos$¢ kultury japonskiej, jak réwniez pomodc
im skonfrontowac si¢ z faktem brutalnej rzeczywisto$ci starzenia si¢ ciata i nieuniknionego
momentu $§mierci. Nawigzal z nimi przyjazn i zaproponowat zdjecia. Zgodzita si¢ okoto potowa
z nich. Na sesjach starat si¢ wytworzy¢ luzng atmosferg, zartowac, aby oswoi¢ ich nerwowos$¢
1 wstyd. Yamanaka wybrat najstarsze kobiety, te ktore byty bliskie swej $mierci, te ktore wedtug
niego reprezentowaly ,,lepszg” $mier¢. ,,Zrobitem zdjecie lezacej babci” mowi, ,, Wykonatem
je w taki sposob, bo ona nie mogla sta¢. Dwa dni pdzniej zmarta. Uwazam to zdjecie
za specjalne, bo wykonatem je na linii dzielgcej zycie od $Smierci”. Dla niego sg one ostatnim
fizycznym ciatem czlowieka, ktore po prostu znika®.

David Nebreda — artysta czy szaleniec? To pytanie zadaje sobie wiele 0s6b ogladajacych
jego tworczo$¢, ktorzy zderzajg si¢ z brutalnymi obrazami wyniszczonego ciata autora. Nie
ulega watpliwosci, ze jest on artystag obdarzonym olbrzymig wrazliwo$cia, ale rOwnoczes$nie
przezywajacym wielkie cierpienie.

Ten hiszpanski tworca od 20 lat cierpi na schizofreni¢ paranoidalng. Jako pacjent
odrzucit jakakolwiek psychoterapeutyczng pomoc. Jego zdjecia to dokumentacja permanentnej
autodestrukcji swojego ciata, ktora niejednokrotnie doprowadzita go na skraj §mierci. Jego
schizofreniczna rzeczywisto$¢ akcelerowana lekami psychotropowymi ukazana zostata
w malarski sposob, co oprocz stworzonego przez artyste dokumentu, intymnego dziennika
cierpienia, nadaje jej wyraz artystyczny. Prace cechujg si¢ wyjatkowa estetyka, wysmakowang
kompozycja, kolorem 1 $wiattem, co wyraziScie kontrastuje z trescig, tworzac u widzow
dysonans, mieszanke przerazenia z podziwem. Nebreda umieszcza si¢ w centrum kadru,
stosujgc zamknietg kompozycje, a jego wyniszczone ciato jest pokazane tak, aby widzowi nie
umknety zadne detale.

W jego tworczosci wida¢ wptywy sztuki iberyjskiej, zwlaszcza religijnego malarstwa

epoki baroku. W jego pracach widzimy nawigzanie do mgczennikow z obrazow Jose de Ribery,

85 L. Kossolapow, S. Scoble, Arts — Therapies — Communication European Arts Therapy: Different Approaches to a Unique
Discipline Line, LIT Verlag, Miinster 2005, s. 256-257
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dramatycznych piet Gregorio Hernandeza, czy uduchowionych postaci z religijnych obrazéw
El Greco®®.

Nebreda w swojej tworczos¢ odwaznie porusza temat swojej choroby, depresji
1 samookaleczania, eksponujagc swoje problemy i1 otwierajac si¢ przed widzem. Wydaje sig,
ze jest to krzyk o pomoc od osoby nie radzacej sobie z samym sobg i istotne dzialanie
pokazujace istnienie tego problemu, ktory uwazany jest za tabu. Moze jest to pewnego rodzaju
autoterapia, oczyszczenie.

Zdjecia ciata Nebredy, z ktorego uczynit narzedzie ekspresji, sa dowodem jego
autodestrukcyjnych czyndéw oraz realnego, doswiadczonego bolu i dostarczajag odbiorcy
niezwykle precyzyjng dokumentacje transgresji autora. Ogladajac je, musimy si¢ zmierzy¢
z obrazem ran, krwi, ekskrementéw, oparzen czy anorektycznego wychudzenia
spowodowanego dlugotrwatymi gtodowkami. Jest to poruszajacy rodzaj ikonicznej przemocy.
Wydaje si¢, ze tak brutalne dziatania autora przywracajg wiarygodnos¢ fotografii, a rolg

katarktyczng moze spelniaé szok doznawany przez widza®’.

Fot. 27 — David Nebreda

86 S. Witkowska, David Nebreda — szaleristwo sztuki czy sztuka szaleristwa?, [w:] Swiatlo i mrok. Eseje o fotografii
hiszpanskiej, Fundacja Edukacji Wizualnej, £6dz 2007, s. 112

87 T. Ferenc, Obraz — Kultura — Okrucienstwo. Fotografia wspolczesna jako ikonosfera przemocy, Ethos 27 (2014) nr 2, s.
400
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W jego pracach styszalny jest histeryczny, uparty, natarczywy krzyk, wydany przez
cztowieka, z ktoérego uchodzi zycie. Ten niewyartykutowany lament jest pelny leku i frustracji.
Jest on niczym rana, zadto, ktory ,,wybucha” z obrazu. Jego prace to spektakl zaakceptowane;j
rujnacji 1 upadku ciata, ktore zostalo metodycznie okaleczone. Jego ciato jest wychudzone,
spalone, z pregami ran i poddane deprywacji pozywienia 1 kontaktu. Ciato osamotnione, gote
jak w dniu narodzin i tak jak w dniu narodzin pobrudzone ekskrementami. Inaczej méwiac ciato
cierpigce, ktore przeszto ponadludzki wysilek, i bedace na skraju omdlenia®.

Nebreda zawsze czeka, az krew saczaca si¢ z ran skrzepnie, zanim wykona zdjecie —
mozna powiedzie¢, ze jest to swego rodzaju jego credo. Czg$¢ zdje¢ nie pokazuje jego
okaleczen, co jest aluzja do tego, ze on nie widzi swojego kalectwa. Nebreda nie okresla siebie
jako artysta, ani fotograf czy pisarz, tylko jako samouk, ktory zostat uksztattowany przez
najbrutalniejszy bol psychiczny, jako ocalony z dziury mentalnej, z obtedu, ktéry powinien
go zabi¢. Jest jak mysliciel, ktory zwraca si¢ do nas z drugiej strony lustra, uchodzca spoza
Swiata wspotczesnego. Nebreda nie ma telewizji, ani radia, nie chodzi do kina ani muzedw,
pomimo wady wzroku nie nosi okularéw, ktore pomoglyby mu zwalczy¢ jego otaczajaca
1 ograniczajacg jego S$wiat Slepote. Mysliciel wizualny, ktéory poswiecit wiele godzin
na zrozumienie swojej fotografii, na zrozumienie ich kompozycji stanowigcej perfekcyjng
geometri¢ czasu i przestrzeni. Poprzez samookaleczenia nie szuka oportunistycznego sposobu
nawigzania do stylu artystycznego, mniej lub bardziej masochistycznego, albo do stylu
artystycznego ciata mniej lub bardziej torturowanego. W swoim samotnym post¢powaniu,
w jego quasi-szalenstwie, Nebreda pozostaje szczery. Ta szczero$¢, ktora rzadko pozostaje
istotnym kryterium artystycznym, stwarza prawdziwy problem u widza. Ciato, ktore
on fotografuje, jest nim ani mniej, ani bardziej. Ciato, ktore kaleczy z wyboru, to nie jest tylko
ciato, to jest istota ludzka®’.

W jego dzietach ,,symptomatologia” choroby zastepuje ,,sztuke”, az do zmudnego
malowania obiektywem ucisku pigtna, ktore wywotuje na nim choroba. Takie dziatania byty
juz widziane miedzy innymi u van Gogha, ktory tez tworzyt swoje najwicksze dzieta
pod wptywem choroby psychicznej. Jak méwi Nebreda: ,,Mam og6lny problem z irrealnoscia,
w taki sposob, ze nie jestem w stanie zrozumie¢, ze stracitem dawno temu umiej¢tnose

kontrolowania swoich mysli. Sg one ode mnie autonomiczne, fluktuujace, dotyczace asocjacji,

88 M. De Jonghe, Le fil du rasoir— David Nebreda, https://revueprojections.wordpress.com/2011/12/21/le-fil-du-rasoir-david-nebreda/, (dostep
04.02.2019)

89 Les "petites amputations"” de David Nebreda, http://www .surlering.com/article/article.php/article/les-petites-amputations-
de-david-nebreda-4693, (dostep 05.02.2019)
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ktore moja pamie¢ czy percepcja stara si¢ nie zaakceptowac jako ,,moje”. Nie istnieje u mnie
podwojne Ja, tylko mam ich wiele”*°.

Jak mowi Ramirez w ,,Corpus Souls”: ,Nebreda popadt w najglebsza czelus¢
1, przeszedtszy niewymowne, pelne wrazen podroéze wypekione bolem, z ktorych powrdcit
natchniony, pelen inspiracji. Btyszczy teraz niczym klejnot w ciemno$ci swojego mrocznego
Swiata, w ktérym wszyscy zagosciliSmy. Z glebi jaskini, z kokonu metamorfozy, z kielicha
cierpienia wyplywa przekaz méwiacy, ze nic tam nie pozostalo, istnieje jedynie mozliwos¢
powrotu do poczatku, lub wrecz do odrodzenia. Dzieto to sktada si¢ wytacznie z autoportretow.
Przez niejako szokujace, a zarazem znakomite obrazy, uciera sobie $ciezke do zaj¢cia miejsca
w historii fotografii. Czy jest on chorym cztowiekiem, artysta, czy moze jednym 1 drugim? Daje
on przyktad kontrowersyjnego zwigzku miedzy sztuka a szalefistwem™!.

Nebreda przypisuje swojemu skatowanemu ciatu cechy boskie, a swoim narcystycznym
dziataniom artystycznym nadaje moc sakramentu. Im bardziej ingeruje w cialo, im bardziej
je katuje, tym bardziej zadomawia si¢ w przestrzeni czystego wyobrazenia. Artysta Swigtuje
catkowite przebostwienie ciata, a w jego pracach nie odnajdziemy najmniejszej nawet proby
przekroczenia fantazmatycznych identyfikacji. ,,Jesli uznamy, ze szpetota znajduje najlepszy
wyraz w tym, co wstretne 1 odpychajace, to w przypadku dzieta Nebredy bedziemy musieli si¢

rowniez zgodzi¢ z teza, ze szpetota rodzi pigkno — piekno intymne”?,

90 M. De Jonghe, Le fil du rasoir — David Nebreda, https://revueprojections.wordpress.com/2011/12/21/le-fil-du-rasoir-david-nebreda/, (dostep
04.02.2019)

91 M. Saenz Herrero, C. Diez-Alegria Galvez, Oral Presentations, Acta Psychiatrica Scandinavica. Supplementum 2006
lipiec, Suplement 431, Vol. 114, s. 39

92 K. Lewandowska, Szpetota pigkna — jak okrucienstwo staje sie fantazjq, [w:] Szpetne w sztukach pigknych, LIBRON,
Krakow 2011, s. 314
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Zakonczenie.

Prezentowani w niniejszym opracowaniu arty$ci stosujg réznorakie Srodki
wyrazu, maja odmienne cele swojej wypowiedzi artystycznej, ale jedno pragnienie — cheé
eksploracji ludzkiego ciata. Czy robig to w formie klasycznej, czy przedstawiajg ciato jako
pejzaz, czy tworza z niego abstrakcj¢ albo mroczne piktorialne obrazy, czy chca szokowac albo
zachwyci¢, laczy ich fascynacja cztowiekiem.

Kazda z prac przedstawionych w tej rozprawie cechuje si¢ swoistym pigknem. Jej
interpretacja zalezy od wrazliwosci odbiorcy; jedni zobaczg pigkno w brzydocie, dla innych
obraz erotyczny bedzie pornografig, niektorzy beda traktowaé prace socjologicznie lub
psychologicznie. Wida¢ wyraznie, ze ciato jest nierozerwalnie zwigzane z kulturg i1 jego
interpretacja jest przez nig uwarunkowana.

Kultura wspoéiczesna poddata cialo gloryfikacji, stato si¢ ono przedmiotem kultu.
Sposdb postrzegania go od II pot. XX wieku byt rewolucyjny w stopniu nie majagcym swojego
odzwierciedlenia we wczesniejszych epokach. Starajgc si¢ opisa¢ cialo w kulturze
wspotczesnej zobrazowane w fotografii nalezy napisa¢ o kliku jego aspektach, ktére zostaty
pokazane na przyktadzie opisanych artystow.

Najbardziej widoczne jest zwizualizowanie ciata. W epoce kultury obrazkowej 1 obrazu
cyfrowego cialo spowszechnialo, jest reprodukowane na masowg skale, jest wszechobecne
1 nie jesteSmy w stanie od niego uciec. Kolejnym istotnym aspektem jest fragmentaryzacja
ciala. Jego rozczlonkowanie peini funkcje reklamowg jako obiekt prezentacji produktu (usta-
szminka, nogi-rajstopy itp.), jak i sprowadzone sg do roli przedmiotu pozadania w pornografii.
Te rozproszone fragmenty sg trwatym skladnikiem obrazow codziennosci. Nie mozna
zaprzeczy¢, ze funkcjonujemy rowniez w okresie gloryfikacji mtodosci 1 nagosci.
Rzeczywisto$¢ zdominowana zostata przez mtode, idealne ciata, a staro$¢ 1 choroba zostaty
zepchnigte w otchtan, sg czyms, o czym mowi si¢ z koniecznosci. Perfekcyjne, nagie ciato jest
obecne we wszelkich mediach i1 stanowi no$nik reklamy i1 wspotczesnego konsumpcjonizmu.
Ciato wyidealizowane funkcjonuje jako forma, ktéra moze by¢ ksztaltowana i zmieniana.
Wydaje sie, ze ludzie zapomnieli, ze (idealne) ciato nie jest dane na zawsze tak, jakby nie
chcieli pamietaé o swojej przemijalnoéci®>.

Ciato ciagle podlega transformacji, a ramy kulturowe ulegaja cigglemu rozmyciu.
Sztuka wydaje si¢ by¢ wlasciwym medium odnoszacym si¢ do tych zmian, mogacym poprzez

komentarz artystyczny zdefiniowac zjawiska oraz przeku¢ idee artystyczng w refleksje widza.

93 D. Czaja, Ciato w kilku odstonach, [w:] Metamorfozy ciata, Contago, Warszawa 1999, s. 8-9
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Jak pokazatem w pracy arty$ci mogg postugiwac sie¢ w tym celu r6znymi formami wypowiedz,
od kontrowersyjnych, szokujacych dziel po estetyczne, neutralne prace przemawiajace
do wrazliwos$ci odbiorcy.

Obecnos¢ ciata jako obiektu na polu estetyki sigga niemal tak daleko, jak ludzka
swiadomos$¢. Wychodzac poza wzoér i postrzeganie ciala weryfikowanego przez wieki,
wspotczesnie ciato zyskalo miano gldwnego obiektu artystycznej wypowiedzi w II pot. XX
wieku. Ciato reprezentuje siebie samo i jest poddawane interpretacji artystycznej jako metafora,
materia, instrument, fikcja, reklama, kod, forma, produkt, figura czy punkt widzenia®*.

Fakt, ze cztowiek jest istotg cielesng, ktora jest zaznajomiona z wygladem wtasnych ciat
oraz sposobow, w jaki ono funkcjonuje, nie oznacza, ze fotografia postuguje si¢ tym samym
jezykiem. Zdjgcie pomimo powigzania z przedstawionym obiektem, jest mimo wszystko
subiektywnym wyrazem artysty i jako taki przyczynia si¢ do zrozumienia, czym jest ciato
1 posrednio wzmaga naszg wiar¢ w mozliwos$ci aparatu do tworzenia wielorakich interpretacji
rzeczywistosci®.

Czy byloby wilasciwym wnioskiem stwierdzenie, ze bez fotografii nie byliby$my
w stanie uchwyci¢ intymnego obrazu naszego ciata? Czy bytoby przesadnym zatozenie, ze przy
pomocy aparatu odzwierciedlamy rzeczywistos¢? Nie ma jednoznacznej odpowiedzi
na te pytania, mozna jednak z pewnoscig stwierdzi¢, ze bez fotografii pytania te nigdy nie
zostatyby zadane®®.

Jak pisze Susan Sontag, fotografia uznawana jest za niepodwazalny dowod, ze co$ si¢
wydarzytlo, ze co$ istnieje. Zdjecie moze znieksztalcaé rzeczywisto$¢, ale mimo
to przyjmujemy je jako fakt, dowod prawdy®’. Jest to niepodwazalna sita tego medium i jako
taka silnie oddzialywuje na odbiorce, przez co mozna mie¢ nadzieje, ze ,,glos” artystow
opisanych w niniejszej pracy bedzie ustyszany. To, czy ich przekaz znajdzie zrozumienie, jest

kwestig indywidualnag, jak 1 kulturowa, ale niezaleznie od efektu, na pewno zostawig oni ,,$lad”.

94 A. Pereira, Body, Possibility and Biographical Interpretation, [w:] Qualitative Sociology Review, op.cit, s. 65

95 B.B. Blich, Body representations in Art and Photography, [w:] The weight of photography, Brussels: op.cit., s. 117
% jbidem, s. 117

97 S. Sontag, O fotografii, Karakter, Krakow 2009, s. 12
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