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Wydziat Malarstwa i Rzeiby

Akademia Sztuk Pieknych im. E. Gepperta

we Wroctawiu

Recenzja pracy doktorskie] mgr Mirostawa Koprowskiego sporzadzona w zwiazku z
przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne,
wszczgtym przez Radg Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa
Strzeminskiego w todzi.

Mirostaw Koprowski urodzit sie w 1974 roku w todzi. W 1995r. ukoriczyt t6dzkie
Policealne Studium Poligraficzne, a w 1997r. Policealne Studium Techniki Teatralno-Filmowej
wtodzi. Jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych im Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi,
gdzie studiowat w latach 1998-2002 na Wydziale Tkaniny i Ubioru oraz w latach 2002-2005 na
Wydziale Grafikii Malarstwa. W 2005 roku uzyskat dyplom magistra sztuki z zakresu malarstwa
i rzetby. Jest asystentem prof. Janusza Antoszczyka w pracowni Malarstwa i Rysunku na
Wydziale Wzornictwa i Architektury Wnetrz w macierzystej Uczelni. Uprawia malarstwo,
rysunek, grafike i rzeibe. Pan Mirostaw zorganizowat (od 2003 roku) dziesie€ prezentacji
indywidualnych. Wigkszos¢ tych wystaw pokazana byta w tédzkich galeriach i oérodkach
kultury m.in.: w 2006r. Martwe natury i pejzaze gérskie Muzeum Kinematografii, 2008r.
Pejzaze tatrzariskie +6dzki Dom Kultury, 2012r. Zapach ptongcego granitu Galeria Amcor,
Malarstwo-Trytonia BWA w Sandomierzu, 2013r. Narkotyk gér Galeria Zielona w todzi. Brat
réwniez udziat w 39 wystawach zbiorowych. Odbyly sig one m.in. w Galerii Ratusz w Koszalinie,
Galerii Promocji Mtodych BOK Rondo w todzi, w BWA w Sieradzu, Kielcach, Olkuszu, Galerii
Miejskiej w Czestochowie, Zakopanym czy Battyckiej Galerii Sztuki w Koszalinie. Petny spis
dziafalnosci artystycznej pana Mirostawa Koprowskiego znajduje sie w ztgczonej dokumentacji
przewodowe].

Dziatalnos¢ dydaktyczna i organizacyjna prezentuje sie réwnie bogato. Sktada sie na nig m.in.
wielokrotna wspéforganizacja i organizacja wystaw poplenerowych studentéw Wydziatu
WIAW Akademii. Pan Mirostaw byt opiekunem pleneréw malarskich dla studentéw
odbywajacych sie w osrodkach w Borowicach i Uniejowie. W latach 2013-2016 byt
podkomisarzem kolejnych edycji Konkursu im. Wiadystawa Strzemiriskiego Sztuki Piekne,
Konkursu Hommage a Kobro odbywajacego sie w 2013 i 2014r czy Konkursu Prime Time w
Centralnym Muzeum Wiékiennictwa w todzi w 2012r. Pan Mirostaw prowadzit warsztaty
artystyczne z grafiki , rzezby oraz papieru czerpanego co zaswiadcza o jego szerokich
umiejetnosciach i zainteresowaniach twoérczych. Jako cztonek jury uczestniczyt w ocenie
nadestanych prac w konkursie Poréwnania 21 organizowanym przez BWA w Sandomierzu. Od
2008r. jest opiekunem Galerii Kobro dziatajacej na terenie tédzkiej ASP.



Na przelomie 1997/98r. pracowat przy realizacji scenograficznej w Teatrze im S. Jaracza w
todzi. Warto wspomnieg, ze pan Mirostaw jako pasjonat gér uprawia wspinaczke gtéwnie w
swoich ukochanych Tatrach i jest wspétautorem kilku tras i kombinacji wspinaczkowych.

Ocena czesci artystycznej

Motywy gorskie czesto sg eksplorowanym tematem w sztukach plastycznych.
»Pochwate gér,” apoteoze pejzazu wysokich Tatr odnajdziemy we wspanialych utworach
muzycznych, poezji, literaturze i filmie. Ten swoisty fenomen, owo zauroczenie gdrskimi
widokami polega ( jak domniemam) na olénieniu, osobistym wrecz mistycznym przezyciu,
wrazeniu, ktdre pozostaje w nas na zawsze. Kontemplujac nature, w sposob naturalny rodzi
si¢ w nas potrzeba utrwalenia, che¢ ,zatrzymania w kadrze” pieknego widoku, pejzazu
»zapierajacego dech w piersiach.,” Czgstokro¢, wiasnie w obliczu majestatu natury,
uswiadamiamy sobie naszg krucho$¢ i utomno$é. Bywa tez tak, ze paradoksalnie, w kontakcie
z bezmiarem groznych gér czujemy sie bezpiecznie, identyfikujemy sie z ich nieobliczalng
naturg, stajemy sig ich organiczng czastka. Zapewne jest i tak, ze ten kto bezgranicznie
pokochat géry, zatracit si¢ w ich pieknie, teskni za nimi w chwilach wyobcowania. Powroty do
miejsc, ktdre w sposéb szczegdlny ukochalismy i doswiadczyliémy sg zawsze szczegdine.
W swoich myslach, wspomnieniach czesto obsesyjnie do nich wracamy. Z czasem staja sie one
sensem naszego zycia. Wspomniana przeze mnie potrzeba utrwalania tych miejsc, staje sie
wrecz naszym obowigzkiem. Tak postrzegam ostatnie dokonania artystyczne Mirostawa
Koprowskiego, skfadajace sig z zestawu trzynastu prac. Niewatpliwie mamy tu do czynienia z
wewnetrzna potrzeba. Ten imperatyw, to duchowa koniecznosé wyrazenia swoich emocji i
przemyslen czy nawet zloZenie malarskiego hotdu swoim ukochanym gérom. Na zapamietany
przez autora pejzaz sktadajg sie niewatpliwie : koloryt, $wiatto, zapach, smak czy dotyk, ktore
to doznania przywotuje w trakcie swojej pracy malarskiej. ,, | choé gdybym juz nigdy nie miat
dotkngc skaly, to ona jest we mnie. Chocby czas i ulewny deszcz zatart i zmyt wszystkie zapachy
i kolory swiata, one tkwiq we mnie.” Ta refleksja autora zaéwiadcza o sile przezycia obrazu,
kt6ry utrwalit sie w jego pamieci. To swoisty Genius Loci, wiez z tym miejscem ewokuje w nim
zywe uczucia, pozwalajagc mu tym samym niejako przenie$¢ sie do autentycznej, realnej
przestrzeni.

13 obrazéw Mirostawa Koprowskiego to kompozycje metaforyczne, a zasadniczym
problemem plastycznym staje sig uproszczenie konstrukgji plaszczyzny przy jednoczesnym
zawezeniu gamy kolorystycznej. Owo zawezenie nie jest tu jednak rozumiane jako zubozenie.
53 to bowiem obrazy, ktérych pfaszczyzna poddana zostaje réinorodnym dziataniom, o
kt6rych pisze w swojej pracy autor: ,,...formowanie sie skaty na ptétnie. Jakby jej rzezbienie na
ptétnie, tak Ze mozna ja réwniez odczuc przez dotyk. taczyfo sig to zastosowaniem réznych
$rodkéw malarskich- impastu, wielowarstwowej faktury, malowania ,mokre na mokre,”
drapania i zdrapywania warstw farby, malowania szpachla, stosowania przecierek, laserunku,
prészu, wycierania farby tkanina.” Sitg rzeczy, kolor w obrazie réwniez poddany zostaje
podobnym wibracjom. Swiadome zawezenie gamy barwnej, jej monochromatyzm pozwala w
tym wypadku zachowaé malarzowi efekt jednorodnosci obrazu, skutkiem czego uzyskuje
wigkszg ekspresje wewnetrzng plaszczyzny. Jednorodnoéé owej ptaszczyzny, w takich
obrazach jak np : Serce gory, Z dna pamieci, Labirynt czy Samotnosé skaty, wymusza niejako
na widzu wedréwke wzdiuz meandréw linii i wgtgbie. W tych haptycznych kompozycjach



odnajdule specyficzne niedopowiedzenia, napiecia ale tez pewnego rodzaju refleksje i
tajemnice. ByC moze dzieki specyficznej biekitnej gamie obrazéw, o ktérej autor pisze:
»--0garnia go ogromnie wielki, zréznicowany i wszechobecny bfekit.. "wyczuwalny jest w nich
nastroj ciszy, spokoju. Odnoszac si¢ do biekitéw, tak sugestywnie przez malarza wydobytych
na ptaszczyznie ptétna uzmystawiam sobie po raz kolejny jakie bogactwo i mozliwoéci zawiera
ten metafizyczny kolor.  Wyczuwalny jest dla mnie, na co wskazuje konstrukcja formalna
tych obrazdw, pewien rodzaj ich ,muzycznosci” — powtarzajacy sie rytm,
dynamika czy tonacja, ktérg przyréwnuje do tonacji muzycznych nokturndw.
Cyki prac Mirostawa Koprowskiego ,, Zapach granitu” postrzegam jako oryginalng i dojrzaty
propozycje na polu jego dotychczasowej praktyki artystycznej. To zmaganie sie z oporem
materii, proba nadania wfasciwej, osobistej gamy kolorystycznej czy wreszcie bazujace na
doswiadczeniu, wykorzystanie przypadku, gestu malarskiego jest w tych obrazach wartoscig
nadrzgdng. Niemniej ich sens i wewnetrzna energia wynika réwniez z koncepgji, pierwotnego
zamystu autora. Im bardziej bowiem jestesmy zdeterminowani i przekonani o koniecznosci
namalowania, zmierzenia si¢ z pomystem, tym wieksze istniejg szanse na autentyczne
przezycie procesu tworczego i ostatecznie zrealizowanie dzieta na wysokim poziomie
artystycznym. Niewatpliwie ,Kolekcja obrazéw olejnych” pana Mirostawa, to kompozycje o
przemyslanej konstrukcji. Obcujac z nimi, mam wrazenie wnikania w strukture obrazu a tym
samym obserwuje toczacg si¢ na ich powierzchni gre, fascynujacy spektakl, opowiesc.
Ztudzenie glebi, falowania, drgania i przenikania btekitnej ptaszczyzny obrazu przywodzi
skojarzenie z mirazami $wietlnymi. Tym bardziej, ze $wiatto, a w zasadzie jego emanacja
konstruuje ta nieuchwytna przestrzennosé kompozycji malarskich. $3 to jednoczeénie obrazy,
ktére postrzegam jako : szorstki blok granitu, btekitng skate, wir, konstrukcje, destrukcje,
mikro i makro pfaszczyzny, erozjge czy wreszcie jako kompozycje antropomorficzne.
Oczywiscie to zaledwie cze$¢ skojarzed, ktére przywoluje, kontemplujac te piétna.
Dzigki tym obrazom mozemy przebywaé w niezwykle] przestrzeni. Te poetycko- metaforyczne
kompozycje, w ktorych wyczuwalna jest nuta nostalgii, ,zanurzone” w biekitnej poswiacie
obrazy przywodza mi na mysl niektére dzieta de Kooninga, kt6ry za cel przyjat sobie stworzenie
pikturalnej przestrzeni obrazu, gdzie biomorficzne formy zderzaja sie ze sobg, organizujgc
tym samym przesuwajace sig plany kompozycji. Tych analogii mozna i nalezy sie doszukiwac,
gdyz ostatecznie kaidy z nas twércéw ma swoich protoplastéw, mistrzéw, dzieki ktérym
uksztattowalismy swojg swiadomos¢ i swoja tworczosé.

Ocena czesci teoretycznej

W swojej pracy pisemnej, ktéra autor podzielit na dwa rozdzialy oraz

opatrzyt wstgpem i zakoriczeniem, omdwione zostaja cyt. ,zagadnienia pejzazu
tatrzariskiego w réinych aspektach rozumienia terminu ,pejzai”, ze szczegdinym
uwzglednieniem pejzaiu tatrzanskiego w malarstwie polskim”.

Pierwszy, teoretyczny rozdziat pracy to kompendium wiedzy o malarzach, ktérzy w swojej
twdrczosci podjeli motyw pejzazu gérskiego. Wymienieni przez autora twércy to: Walery Eliasz
Radzikowski, Aleksander Kotsis, Stanistaw Witkiewicz, Woijciech Gerson, Stanistaw Kamocki,
Jan Stanistawski, i inni. Szczegdlnej analizie poddaje jednak twoérczosé kilku artystéw, ktorzy
zmierzyli sig¢ z tematem specyficznego pejzaiu jakim jest jeden z najpiekniejszych widokéw
polskich Tatr: Morskie Oko. Sg to malarze o ugruntowanej pozycji w panteonie sztuki polskiej:



Jan Nepomucen Glowacki, Leon Wyczétkowski, Wiadystaw Slewinski, Stanistaw Gatka i Alfred
Terlecki. Analizujgc konkretne obrazy tych artystéw, autor wskazuje na réznorodny sposéb
obrazowania tego motywu, a jednoczesnie zwraca uwage na to jak rézne wywoluje w nas
uczucia. Konkluzjg tego rozdzialu stanowi nawigzanie do wyjgtkowej twérczosci malarskiej
Andrzeja Wroblewskiego, ktéry wielokrotnie malowat widoki tatrzariskie, a o ktérym ze
wzruszeniem pisze autor: “Intencje wizualne Wréblewskiego kierowaly sie ku odstanianiu
geometrii natury, réinych jej linii réznych rytméw jej form. To bylo dla niego
najwazniejsze — wydobyé te esencjg, a nie przedstawié konkretne miejsca.”
W zasadzie powyisze stwierdzenia mogg stanowi¢ motto twérczoéci Mirostawa
Koprowskiego. Zadwiadcza o tym sposob rozumienia i podejécia do wilasnej praktyki
malarskiej, ktdra opisuje w rozdziale drugim. Autor poddaje w nim analizie elementy, ktére w
jego malarstwie odgrywajg decydujaca role. Sz to niewatpliwie wtasnorecznie przygotowane
podobrazia z zastosowaniem receptury zmodyfikowanego gruntu, ale réwniez préba definicji
roli przypadku we wtlasnej twoérczosci, koloru, czy szkicu, traktowanego jako forma
koncepcyjna. To rowniez autorska refleksja nad znaczeniem tytutu obrazu i najwazniejsza dla
mnie kwestia - osobistych refleksji i analiz procesu twérczego, zagadnieri dotyczacych
elementarnych pytan, ktdre zadajemy sobie w zaciszu pracowni malarskiej, pytari o sens
naszej tworczosci, o nasze wartosci i tozsamos¢. Chociaz czgsto s3 to pytania retoryczne tym
bardziej nalezy je sobie zadawac i prébowac¢ sig do nich ustosunkowaé, bo jak pisze autor w
zakoniczeniu swojej pracy: ,przygotowana praca(..) byta dla mnie bardzo istotnym
doswiadczeniem zwiqzanym zaréwno z procesem intensywnego poszukiwania nowych
srodkow ekspresji malarskiej, jak i z procesem glebszego samopoznania. Eksploracja
tworzywa malarskiego jakby organicznie powiqzata sie z eksploraciq wewnetrzng”.
Poszczegdine czesci pracy teoretycznej wskazujg na przemyslany wybér zagadnien, ktére
autor poddaje analizie. Szczegdlnie cenne dla mnie w tej pracy jest poddanie analizie rozwazan
o wilasnej twoérczodci w Scistym odniesieniu do zakresu doktoratu. Wskazane przy tym
inspiracje 1 fascynacje artystyczne stanowig dopefnienie catosci. Jest pracg spdjna,
jednorodng, swiadczaca o podjgciu préby rozwigzania zagadnien naukowo artystycznych w
odniesieniu do wtasnej praktyki twérczej.

Konkluzja

Na podstawie analizy zioione] dokumentacji, oceny dorobku artystycznego,
dziatalnodci dydaktycznej i organizatorskiej stwierdzam, ie osiggniecia mgr Mirostawa
Koprowskiego zastugujg na wysoka ocene, wnoszac tym samym istotny wkiad w rozwdj
dyscypliny artystycznej sztuki pigkne. Zaréwno zaprezentowany cykl malarski ,kolekcja
obrazow olejnych” jak i rozprawa teoretyczna sg dojrzafa propozycja wynikajaca z wnikliwej
analizy okreslonych zagadnient i przeprowadzonej autorefleksji dotyczacej wiasnej twérczoéci.
W zwigzku z powyiszym popieram wniosek o nadanie mgr Mirostawowi Koprowskiemu
stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuk pieknych.
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