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Trzeba zatem - dla cztowieka - uratowac to,

co przypadkowe, tylko temu bowiem zawdziecza on swojq rzeczywistoS¢.”
Odo Marquard

Zatozenie, ze gest malarski z jego nieodtgcznymi przymiotami — btedem 1 przypadkiem, stanie si¢ elementem wspottworzacym obiekt
bizuteryjny jako temat 1 motyw rozprawy doktorskiej, ma zwrociC uwage na role procesc’)w uwzgledniajgcych czynnik emocji
wyrazonych za pomocg gestu. Praca jest probag przeniesienia gestu malarskiego, przyplsanego ptaszczyznie obrazu, do formy
przestrzennej obiektu bizuteryjnego. Zdefiniowanie zagadniefi zawartych w tytule rozprawy rysuje obszar badan i poszukiwan. Slad
gestu, jest formg zapisu ekspresji, ludzkich emociji, to kreacyjny akt budujacy autentycznoSC dzieta, czerpigcy z glebokich warstw
podSwiadomosci, uaktywniony przez zaangazowanie ciala, psychiki 1 duszy artysty. Zapisowi1 gestu nieodtacznie towarzyszy ryzyko
popelnienia btedu, a efekty dziatania czgsto nosza znamiona przypadku.















OBIEKTY SWOBODNIE KSZTALTOWANE

Grupa obiektow swobodnie ksztaltowanych powstata jako odpowiedz na potrzebe realizacji pewnego
pragnienia. Istniata juz ogodlna, ledwie przeczuwana, obarczona wicloma niedopowiedzeniami koncepcja
formy przedmiotu. Koncepcja wymagata uruchomienia impulsu, w ktorym autorski gest wyzwoli naturalne
wilasciwosci materil. Stworzenie sytuacji, w ktorej ,, to nie koniecznos¢ zewngtrzna toruje sobie droge w
podswiadomosci, lecz pragnienie, bedgce derywatem koniecznosci wewngtrzne] toruje sobie droge do
rzeczywistosci zewnetrznej, aby wybieraC z niej przedmioty, ktore sg w stanie je zaspokoi¢. W tych
szczegOlnych momentach, znaczacych si¢ akcydensami przypadku obiektywnego, rzeczywistos¢ zewnetrzna
zdaje sie jakby nagina¢ do wymogdéw Swiata wewnetrznego, ludzkiego, rzadzonego prawami pragnienia,
podsuwajac mu z catego bogactwa mozliwosci, jakimi dysponuje, wtasnie te tylko te, ktore sag odpowiedzig na
najglebsze utajone dazenia, potrzeby 1 oczekiwania™.

































FORMY UWIEZIONE

Wykonatam konstrukcje ze srebrnych plaskownikow, bedacych ich
graficzng syntezg. Te ptaskie okregi 1 owale, wystarczylo zagiag¢ w dowolnym
miejscu, aby staly sie formami przestrzennymi. W czynnosci zaginania okr¢gow
odnalaztam podobienstwo do pociagniecia pedzla w procesie malowania
obrazu, analogiczny w tych czynnosciach konieczny moment skupienia,
koncentracji, na majgcym si¢ wydarzyC ekspresyjnym gescie, ktory wyzwala
pewien tadunek emocji. Miekka wypelniona zywicg forma umieszczona w
takie] metalowej konstrukcji wchodzita w rodzaj bezposredniego dialogu ze
sztywna obejma, operujgc swoim wilasnym jezykiem emocji. Ten dialog poprzez
wykonany gest zostal przeze mmie jedynie zainicjowany. Wazny moment
determinowal forme przysziego obiektu. Powstale w ten sposoOb stelaze
uzbrojone w systemy zapie¢ stanowity idealng bazq do budowania obiektow, w
ktorych umieszczona gumowa forma wypeiniona zywica poddawala si¢ im —
lub nie. Formy poddane zewngtrznym ogramczenlom swego rodzaju
brutalnemu gestow1 1 tak znalazty swojg droge, swoj wlasny ksztatt.































UKRYTE INTENCJE

Tym razem konstrukcje wykonane ze srebra umiescitam wewnatrz gumowych form. Metalowe stelaze rozpierajg
forme¢ od wewnatrz, uniemozliwiajac 1m swobode¢ naturalnego ksztattowania, swojg sztywng konstrukcja wymuszajg na
migkkich sciankach budowe¢ odmiennych nieco ksztaltow, rysujgc obszary wewnetrznych napie¢ przywotujgcych
skojarzenie z rozciggnieta w przestrzeni formg obiektu. Ze srebrnego drutu uksztalttowatam zamkniete figury okregu 1
owalu. Jednym ruchem niczym malarskim gestem zaginalam, dodawatam trzeci wymiar. Umieszczone wewnatrz
gumowe] formy, obiekty rozpieraty je od srodka, budujgc zaskakujgce ksztalty. Wzajemne przenikanie si¢ elementow
konstrukcyjnych z powierzchnig obiektoOw, sprawia wrazenie malarskich laserunkow. Jak w pewnych partiach moich
obrazow, spod laserunkowych powierzchni wytaniajg si¢ wczesniej namalowane linie, tak w obiektach bizuteryjnych
pojawiajaca si¢ 1 znikajgca liia tworzy ksztalt spontanicznego gestu stanowigcego zapis procesu powstawania
przedmiotow.





















FORMY 4D

Koncepcja indeterminizmu zaktada, ze zwigzek miedzy przyczyna, a skutkiem w przyrodzie nie jest scisty — dopuszcza
istnienie przypadku 1 neguje mozliwos¢ przewidywania zjawisk pozniejszych na podstawie wczesniejszych. Poniewaz te same
przyczyny niekoniecznie majg prowadzi¢ do tych samych skutkow, koncepcja odnosi si¢ do zachowania zywicy w procesie
;:)owstawania obiektu. Gest to takze czas. Gdy gest malarski jest nierozerwalnie zwigzany z materig, substancja, farbg, lub w tym
przypadku zyw1cav ulega przeksztalceniom pod wptywem czasu. Materia w trakcie procesu zastyganla tworzy swoisty zapis
zdarzen, ktore nie mogty by¢ zaplanowane, podobnie jak farba opadajaca na pow1erzchme; obrazu, zapisuj aca znak ekspresyjnie
wykonanego gestu malarskiego. Obiekty powstale w takich warunkach staty si¢ znakami, materlalnym zapisem chwili pewnego
aktu tworczego, w ktorym raz podjeta decyzja — wyzwolona energia, nie podlega juz Zadnej korekcie.



















USTERKI - STOr. PORAZEK

To rodzaj notatnika, zbior elementow 1lustrujacych rezultaty
przeprowadzonych eksperymentow, lub po porostu nicudane realizacie.
Zaprezentowane powyze] kolekcje, jako domkniete projekty sprawiajg
wrazenie uporzadkowanych, wyrezyserowanych sytuacji. Kulisy i1ch
powstawania naznaczone byty wieloma potknigciami. Eksplorowanie
nieznanych obszarOw niesie ryzyko zbtadzenmia. Tylko podjecie ryzyka daje
szans¢ odkrycia nieznanego, a zagubienie nie musi wywota¢ rozpaczy, moze
stanow1c dodatkowq, Wzbogacajch wartos¢ doswiadczenia. Nalezy Jednak te
wartos¢ zauwazycC 1 zechcieC z niej czerpac. Ten specyficzny rodzaj czujnosci,
zwigzany ze swiadomoscig tworcy staje si¢ cennym narzedziem kreacji. W
procesie poszukiwan, schodzac z prostej drogit wiodacej prosto do celu tatwie;
o zdarzenia przypadkowe, ktore maja szans¢ objawi¢ si¢ tylko w dzialaniu.
Stot porazek obnaza kulisy sceny dziatan, zgodnych z zalozeniami niniejsze;j
rOZprawy.















,Materiat, z ktdbrego skomponowane jest dzieto sztuki, nalezy nie tyle do jazni, co do wspdlnego nam Swiata, a mimo to w sztuce istnieje
samowyrazalnie, bowiem jazn asymiluje materiat w sposob wyrozniajgcy, aby ponownie wydac go na swiatto dzienne w formie, ktora
konstruuje nowy przedmiot”. Mimo stosunkowo ograniczonego arsenatu srodkow w malarstwie, zmieniajgcych sie idei uwarunkowanych
czasem powstania, funkcja pozostaje, obraz zachwyca, wzbudza emocje, prowokuje do refleksji — w catej swojej historii. Wspotczesna
bizuteria zaanektowata wszelkie dostepne materiaty i technologie, juz nie tylko zdobi czy swiadczy o materialnym statusie wtasciciela.
Niosac gtebokie tresci, wpisuje sie w jezyk sztuki wspotczesnej, komentuje, dotyka wazkich problemow i zagadnien. Gest majacy cechy
autonomiczne i silnie zwigzany z osobowoscig tworcy, jego spoteczno-kulturowym kodem, przypisany jest dotad scisle dziedzinie
malarstwa. Badania nad istotg gestu malarskiego, procesow zwigzanych z motywem jego powstawania, obserwujemy w kontekscie
ekspresyjnosci w sztukach wizualnych, dalsze jego zgtebianie przyczyni sie do poszerzania wiedzy w przysztosci. Namyst nad problemem
stat sie zaczynem powstania kolekcji bizuterii, w ktdrej zastosowatam strategie wykorzystania ekspresyjnego gestu w procesach jej
powstawania. W efekcie badan i eksperymentow opracowatam technologie, umozliwiajgcg budowe przestrzennych obiektow
rejestrujgcych ekspresyjne procesy, w ktorych zawarte sg zamierzone i niezamierzone materialne slady intencji, niedoskonatosci i usterki
powstajgce w procesie naturalnego budowania form przestrzennych. Akceptacja btedu i przypadku, najsilniej manifestujgcych sie w
kolekciji usterki — stot porazek, wyzwolito forme od utartych konwencji myslenia, pozwolito mi wkroczy¢ w nowy wymiar tworczej ekspresiji.
Zburzenie wypracowanego porzadku skierowato mnie na nowe, nieprzetarte sciezki usiane potknieciami oraz spowodowato odnalezienie
nowych tresci, ulokowanych poza swiadomym, wyuczonym sposobem rozwigzywania zagadnien projektowych. Zadajgc sobie pytanie czy
moje badania wyczerpaly problematyke zatozong w temacie rozprawy? Nie, i z catg pewnoscig nie uwazam tego za swojg porazke.
Zagadnienia zwigzane z gestem malarskim nieroztgcznie wigza sie z kategorig ekspresji w sztuce. Definicja tej kategorii wymyka sie jej
jednoznacznemu wyjasnieniu, gdyz ,,niejasnosc i chwiejnos¢ pewnych pojec ekspresiji wynika raczej z przyrodzonej ztozonosci problemu”.
Wspomniana ztozonos¢ swiadczy o niezgtebionym bogactwie jakie ekspresyjny gest malarski zawiera. Problem poruszony w niniejszej
rozprawie kryje wiele aspektéw, do ktorych jeszcze nie dotartam. Swiadomo$é, ze istnieja jeszcze nieotwarte drzwi, za ktérymi roztacza sie
niezbadany obszar do tworczych poszukiwan prowokuje i zmusza do dalszej pracy.



