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Podstawowe informacje na temat kandydatki

Pani mgr Aleksandra Hoffer jest absolwentka Akademii Sztuk Pieknych im. Wi, Strze-
minskiego w todzi. Dyplom obronita w Pracowni Technik Litograficznych pod kierunkiem dr.
hab. Witolda Warzywdy, prof. uczelni na Wydziale Malarstwa i Grafiki w 2016 roku. W latach
2017-2022 byta studentka doktoranckich Studiéw Srodowiskowych dyscyplinie Sztuki Pigkne
w macierzystej uczeini. Dorobek artystyczny zawarty w dokumentacji odnoszacy sig do kilku
ostatnich lat wskazuje na niezwykig aktywnosc¢ tworczg, w zakresie dziatan audio-wizualnych,
animacji strukturalnych i eksperymentalnych technik graficznych. W czasie studidw dokto-
ranckich prezentowata swoje prace na kilkunastu wystawach m.in. w Buenos Aires, Berlinie,
Warszawie, todzi, Lublinie, Krakowie i Gdansku. Autorka data sie poznac jako artystka wspot-
tworzaca Srodowisko artystyczne, otwarta na wspotprace z niezaleznymi wydawcami Zindw,
twarcami alternatywnej sceny muzycznej i wizualnej, nieformalnymi grupami artystycznymi i
niezaleznymi galeriami.



Tres¢ recenzji:

» Twdrczos¢ moiliwa jest tylko wtedy, gdy sama rzeczywistosé pozwaia na
pojawienie sie w niej czegos nowego lub dopuszcza wydarzanie sie ,, bycia inaczej”,
a twdrca potrafi dostrzec w niej nie tylko niepokojqcg metafizyke, groze nieistnienia
ale i szanse wystgpienia w jej bycie czegos, czego aktualnie w niej nie ma”...

/Wi Strézewski/

Rozprawa doktorska pani mgr Aleksandry Hoffer zatytutowana ,,Cykl grafik obrazujacy
wzajemne relacje zwigzkéw obrazu analogowego i cyfrowego” to powstaty w 2022 roku ze-
staw trzech prac, zatytutowanych przez autorke ,,AUTO-MEMO” oraz towarzyszaca im czeéé
opisowa. 53 to przede wszystkim trzy rozdzialty poswigcone powyiszym pracom, w ktérych
autorka dokonuje swoiste] autoanalizy formy i tresci, metod realizacji oraz uzyskanych efek-
tow w rozbudowanym kontekscie prac innych artystéw z tego zakresu dziatan.

Analizujgc przestang dokumentacje prac pani Aleksandry Hoffer ogarneta mnie reflek-
sja, jak archaicznym przedmiotem jest wieczne pidro, ktérym wiasnie zamierzam sie postu-
giwac. Pierwszg mysla byto nagranie filmu inspirowanego piszgcym pidrem lub sciezki dZwie-
kowej z odglosem rytmicznie skrobigcej staléwki. To jednak mogtoby zaburzy¢ méj bardzo
pozytywny odbidr tych prac. Obawiatem sie, ze moje dotychczasowe skromne doswiadczenie
W poruszaniu si¢ po tej przestrzeni wizuainej nie przyniesie zadawalajgcych rezultatéw a mo-
je twdrcze uniesienie mogtoby zostad niewtasciwie odczytane przez komisje do spraw stopni
naukowych. Sytuacja w ktérej sie znalaztem, ktdra w pierwszym odczuciu kojarzyta mi sie
z pisaniem ggsim pidérem programu komputerowego, ulegta zmianie po wnikliwym i dogleb-
nym zapoznaniu sie koncepcjg doktoratu.

Doktorat Aleksandry Hoffer w swoim zatozeniu bazuje na niezwyklej ztozonoéci dzia-
tan, wywodzacych sie zaréwno z klasycznego warsztatu graficznego jak i szeroko rozumianej
przestrzeni audio-wizualnej. Autorka wykorzystuje w réwniej mierze swojg wiedze i umiejet-
nosci zdobyte podczas studiow na Wydziale Grafiki, poszerzone o wtasne doswiadczenia wy-
nikajgce z przeprowadzanych eksperymentéw graficznych i kompetencje z zakresu digitaliza-
cji. Bardzo zatuje, Ze obecne zasady postgpowania przy doktoratach nie uwzgledniajg przed-
stawiania prac wykonanych przed podjeciem studiéw doktoranckich, taka mozliwosé prze-
$ledzenia, jak rozwijata sie dana twdrczos¢, jakie byly jej poczatki, niewatpliwie pozwolitaby
znacznie lepiej poznac temperament i osobowos$¢ artystki. Prace, ktore mam przyjemnosc
recenzowac wskazujg, ze Aleksandra Hoffer zostata bardzo dobrze przygotowana do samo-
dzielnej pracy juz na etapie studiéw magisterskich, musiata byé bardzo aktywng i zaangazo-
wang studentkg dla ktorej warsztat graficzny, w kazdym z rodzajéw druku, nie stanowit zad-
nych tajemnic. U podstaw realizacji pracy doktorskiej Aleksandry Hoffer stoja réwnie: inne



znaczgce umiejetnosci i kompetencje wynikajace z podejmowanych wczesniej dziatan. Je-
stem przekonany, ze jej udziat projektach archiwizujgcych nasz dorobek kulturalny m.in.
w 2019 r. reprint zachowanych oryginalnych wydawnictw ,Jung Idysz” dla Muzeum Miasta
todzi, wnidst sporg dawke praktycznych umiejetnosci i inspiracji. Podobne znaczenie miaf
z pewnoscig staz typograficzny w Muzeum Ksigzki Artystycznej w todzi, w ktérym autorka
poznata wiele tajnikow drukarstwa prowadzac warsztaty zecerskie i introligatorskie, pozna-
jac proces odlewania czcionek i wykonujac wiele drukéw okolicznosciowych i plakatéw. Po-
twierdzeniem dogtebnie poznanego warsztatu drukarskiego a takze fascynacji typografig sa
tematy wygtaszanych przez nig wykladow: ,Litera, Spacja”, ,Sztuka ksigzki: klasyczna typo-
grafia a wspdiczesne projektowanie” i , Typo + Ksigzki”, ktére autorka przeprowadzita w la-
tach 2014-2018. Zasadnym wydaje postawienie tezy, ze kilka lat obcowania z literg, drukiem
i projektowaniem graficznym wywario duzy wplyw na sposdb myslenia, obrazowania i kom-
ponowania prac wchodzgcych w skfad doktoratu.

Tytut zestawu prac ,AUTO-MEMO” wyrainie wskazuje na Zrddio, punkt wyijscia,
gtowne przestanie, ktdre autorka okresla w dezyderacie jako ,,zapis i samostanowienie o wila-
snej wizualnosci”. Tytul nadaje wtasciwy kierunek odbioru, ktéry jest bardzo powigzany
z forma i szatg graficzng wszystkich trzech czgsci. Autowizerunek bardzo dyskretnie wyczu-
walny w filmie i grafikach zakorzenienia te prace w swoistej realnosci, pierwiastku rzeczywi-
stosci, nadajac tym pracom bardzo osobisty charakter. Nadrzednym problemem scalajgcym
te prace jest weryfikacja wiasnych odczué, wtasnej wrazliwosci, wizualnosci poprzez réine
procesy przetwarzajgce zagadnienia fizycznosci na pewnego rodzaju niematerialnosc,
umownosé, zawarta w zapisie cyfrowym.

SAUTO-MEMO” jako komplementarny zestaw trzech prac, tgczy sposéb myslenia,
idea gtéwna a rozni srodek przekazu. Wszystkie czesci posiadajg charakterystyczny odmate-
rializowany stosunek do rzeczywistosci, co z pewnoscia czesciowo wynika ze specyfiki filmu
lub fotografii jednak domyslam sie, ze jest on $wiadomym zabiegiem autorki umozliwiajgcym
zachowanie wzajemnych relacji i powigzan. Zastosowanie wspdlnego mianownika technolo-
gicznego dla catosci pracy bylo koniecznym i bardzo korzystnym zabiegiem. Film ekspery-
mentalny i cyk! grafik wydaja sie czerpac z tego samego Zrédla, dobrze prezentuja sie razem
i wzajemnie uzupetniajg. Punktem wyjscia dla tych dwoch czesci byt film, w ktérym autorka
przemieszcza sie w swojej pracowni, przedstawia sie w ruchu, poruszajgc sie w charaktery-
styczny dla siebie sposob, aby stalo sie ono jak sama pisze ,,symbolicznym i bardzo indywidu-
alnym ujeciem mojej wewnetrznej natury”. W kolejnych etapach pracy autorka wykorzystuje
zrealizowane nagrania do dalszych przetworzen, nakrecony materiat filmowy nie jest celem
lecz Srodkiem umozliwiajgcym wybor pojedynczych kadrow i poddawaniu ich dalszej obréb-
ce. Wykorzystujac kreatywnie szereg umiejetnosci jakie posiada z zakresu montazu filmowe-
go, tworzy na podstawie wybranych kadréw animacjg poklatkowa, przywracajac tym samym
na powrot ruch do obrazu. Ingerujac tworczo w poszczegdlne kadry a takze manipulujac cza-
sem przy montazu uzyskuje bardzo interesujace i trudne do przewidzenia efekty, znieksztat-
cenia spowodowane spowalnianiem lub przy$pieszaniem animacji. Zamieniajac sygnaf video
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na zapis analogowy, uzyskuje kolejne mozliwosci przetwarzania tego materiatu m.in. poprzez
kontrastowanie zapisu filmowego wraz obecnymi na nim zakféceniami i szumami. Istotnym
zabiegiem w calym procesie tworzenia byto wykorzystanie odbicia w lustrze i réwnoleglej
projekeji z dwoch projektordw. Lustro i jego whasciwosci wprowadzity nowg wartosé jako-
$ciowa do obrazu a takze w istotny sposéb wplyneto na kompozycje, wprowadzajac syme-
tryczny podziat i wrazenie ramy okiennej. Kompozycja kadru filmowego moze budzi¢ skoja-
rzenia z oknem widzianym w perspektywie ukosnej, przebywajac w ciemnym wnetrzu. Zré-
dio swiatta znajdujace sie za oknem zmienia swoje natezenie, co przypomina zmiany jakie
zachodzg podczas przeptywu chmur przystaniajacych storice. O tym zjawisku autorka wspo-
mni jeszcze podczas realizacji artzina. Efekt okna w obrazie, lub obrazu w obrazie, nie jest
przedstawiony jednoznacznie, poniewaz Swiatlo, ktére wydaje sie dominowaé na zewnatrz
nie przedostaje sie¢ do wewnatrz. Okno nie petni tu wiec roli filira pomiedzy dwoma prze-
strzeniami, tylko samo w sobie jest Zrédfem Swiatta. W filmie w sposéb rytmiczny, pulsujacy
wedtug ustalonej przez autorke amplitudy pojawiajg sie znaki, bedgce wypadkowg wszyst-
kich etapéw metamorfozy, analogowo-cyfrowej z bardziej wyczuwalng niz obecna sylwetka
autorki.

Film zostat tak zmontowany aby swoja kompozycjg nawigzywat zaréwno do drugiej
jak i trzeciej czesci pracy, czyli zina i zestawu grafik. Kompozycja otwarta, wynikajaca z zape-
tlenia cafego materiatu filmowego znajduje u twércéw tego nurtu sztuki bardzo czeste zasto-
sowanie. Dla mnie piszgcego jeszcze wiecznym pidrem, bardziej kojarzyé sie bedzie z uni-
zmem patrona todzkiej akademii lub utworami muzyki unistycznej, napisanymi w latach 60.
przez Zygmunta Krauzego. Proces twdrczy towarzyszqcy realizacji filmowej, ktéry w duzym
skrocie i bardzo nieporadnie prébowatem przedstawié, w moim odczuciu, petni w pracach
Aleksandry Hoffer role co najmniej rownorzedng do zawieranych tresci. Chwilami wrecz
obawiatem sig, ze pierwotny zamyst wywodzacy sie z szeroko rozumianej autoprezentaci
stopniowo zacznie petnic role stuzebng dla niezwyklych transpozycji analogowo-cyfrowych.
Symetria, ktorg sugeruje tytut AUTO-MEMO jest jednak w petni zachowana. Notatki autor-
skie czyli wszelkie transformacje analogowo-cyfrowe, eksperymenty wynikajgce z niezwyklej
potrzeby nieustannego poszukiwania pozywki warsztatowej dla swojej twérczosci sg rudy-
mentarng czescig tej osobowosci tworczej.

Dwa zestawy grafik wykonane w technice cyfrowej i wydrukowane na bialym papie-
rze tylko pozornie przenosza nas w $wiat tradycyjnej grafiki warsztatowej. Pierwszym sygna-
fem jaki to zapowiada, jest brak tytutdw pod poszczegdinymi pracami a nawet tytutdw dla
cafych cykli. Druga podpowiedzig sugerujaca, ze mamy tu raczej do czynienia z instalacjg gra-
ficzng sg analogie kompozycyjne, wystepujgce w nastepujgcych po sobie pracach. Domyslam
sig zatem, Ze prace te stanowig forme poteznych poliptykéw i sposéb w jaki s3 eksponowane
ma bardzo duie znaczenie. Autorka nazywa te dwa cykle prac ,zapisem niejednostajnego
przebiegu”, z ktérych jeden barwny ztozony jest z szesciu prac a drugi czarno-bialy, z dziesie-
ciu prac w formacie B1. Dwie instalacje graficzne sg druga odstong auto refleksji autorki, wy-
raznie nawigzujaca dialog z filmem i jego bogata baza materiatlowg. Podobnie jak w filmie
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bardziej wyczuwamy aure wokot postaci niz sama postac. Okreslit bym to jako statg, konse-
kwentnie powracajgcg formute tych prac. Posta¢ ludzka, ktdra w realnym $wiecie kojarzy
nam sie z fizycznosdcia, cielesnoscia wydaje sie jej nie posiadaé, jest zdematerializowana
i zunifikowana z otoczeniem a wrecz mozna odnies¢ wrazenie ze przestrzen wokdt postaci
jest bardziej materialna niz ona sama. Prace te umozliwiajg nam wybor, czy chcemy podazaé
w swojej percepcji za zasugerowang fragmentarycznie realnoscig czy za wygenerowang
sztucznie atrakcyjng przestrzenia. Grafiki faczg w sobie dwie skrajnosci, z jednej strony suge-
rujg obecnosé realnego Swiata, a z drugiej otwierajg sig na wszystko co poza-fizyczne. Zna-
mienne w tych pracach jest rowniez to, Zze pomimo zastosowanych duzych kontrastéw walo-
rowych, operowaniu czernig i bielg, prace te nadal posiadajg swoistg eterycznosé. Konse-
kwencja w sposobie myslenia o materialnosci i niematerialnosci naszego otoczenia bez
wzgledu na stosowne $rodki przekazu $wiadczg o duzej swiadomosci plastycznej i dojrzatosci
artystycznej autorki, pomimo jej mtodego wieku. Wykreowata swdj $wiat, swojg przestrzen
wizualng, spos6b wyrazania sie, jednym stowem znalazta swoje miejsce na mapie sztuki,
w ktorym dobrze sie czuje i odnajduije.

Trzecig czes¢ pracy doktorskiej, czyli artzin mogtem analizowac na podstawie orygina-
tu a nie na podstawie zafaczonej dokumentacji i bardzo wyraZnie odczutem jak inny jest to
odbidr. Autorka zwraca uwage na to w opisie do swojej pracy, cytat: ,Warto zaznaczyd, ze
obcowanie z fizyczng materiq, ktérq moina dotkngé, zgigl, odfoiyé, siegngé ponownie,
zgniesc, zabrudzic, zostawic¢ slad uzytkowania, wykracza poza wizualng reprezentacje za-
chowang w pamieci. Obcowanie z materialnym obiektem artystycznym siega do pamieci do-
$wiadczenia wizualnego i fizycznego”. W przypadku filmu, réznica w odbiorze bedzie odczu-
walna jedynie gdy dana projekcja odbywac¢ sie bedzie na ekranie, ktory ma odpowiednia ska-
le i znajduje sie w odpowiednio wyciemnionym i przystosowanym pomieszczeniu. Znacznie
wigkszy problem wystepuje przy dokumentowaniu duzych grafik warsztatowych. W publika-
cji doktorskiej, grafiki formatu B1 z oczywistych wzgledéw musza byé wielokrotnie pomniej-
szone a zapis elektroniczny tych prac, nawet przy najwigkszym powiekszeniu uniemozliwia
pokazanie szczegdtu, rodzaju struktur, np. w grafikach Aleksandry Hoffer szlachetnie wygla-
dajgcych, iskrzacych smug. W przypadku tych grafik, w ktérych autorka przyktada mniejszg
wage do autonomii pojedynczych wydrukow, kluczowa role bedzie odgrywaé odpowiednia
ekspozycja podkreslajgca ich sekwencyjno$é. Reasumujac, dochodze do przekonania, ze
obecna procedura przewodowa, ktdéra uniemozliwia poznanie oryginatdow, wnosi wielki
wkiad w rozwéj wyobraini recenzentéw.

Artystyczne wydawnictwo, obecnie czesciej okreslane jako artzin jest bardzo wainym
uzupetnieniem filmu i grafik, ktére w sposéb bezposredni odnoszga sie do tytutu rozprawy. Zin
kontynuuje zapis auto-notatek, giéwnie poprzez autorski proces powstawania. Autorka wy-
korzystuje do realizacji tej pracy rowniez kilka etapéw techniczno-technologicznych. Blachy
offsetowe, pokryte emulsjg $wiattoczutg z potozonymi na nich pét przezroczystymi tajemni-
czymi obiektami sg naswietlane pod wptywem dzialania $wiatta stonecznego, czyli swiatta,
ktore nie moze byc sterowne a jedynie przewidywane. Podobnie jak montaz i obrébka ka-
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dréw filmowych, swiadomie zakfadat powstawanie szumdw i smug powstajacych poza kon-
trolg, pozostawiajac autorce jedynie mozliwo$¢ zaakceptowania badZ odrzucenia powstaja-
cych efektdw, tak tym razem funkcja ta zostata powierzona naturze, to storice zastepuje bar-
dzo zlozone procesy transformacji obrazu analogowego na cyfrowy. Stosunek autorki do roli
przypadku w zestawie AUTO-MEMO, wydaje sie by¢ bardzo czytelny. Moina méwié o sta-
rannie przemys$lanym dziataniu, w ktérym przypadek jest niezbedny, petni bardzo waing
funkcje w budowaniu obrazu i jest elementem komplementarnym do wiedzy i przewidywal-
nosci, a rolg Aleksandry Hoffer jest nadawanie mu cech autorskich. Cytujgc fragment z opisu
pracy ,Obiekty w zmiennym oswietleniu tworzq zmienng aure. Kolejno ustawiam obiekty
graficzne bezposrednio na blachach w otwartej przestrzeni z oswietleniem stonecznym. Reje-
struje padajqcy cien, ktory przeistacza sie w graficzng interpretacje”. Naswietlone i utrwalo-
ne znaki sg zatem notatka opisujgcy cechy fizyczne danych przedmiotow, bez ujawniania ich
samych. Dalszy proces polegajacy na wielokrotnym drukowaniu prowadzi do zatracania ty-
powych cech cienia a wydobyciu jego nie znanej dotad materialnosci. To, co w rysunku lub
malarstwie akademickim uznawane jest czesto za biad, czyli to, ze ciefi za przedmiotem lub
postacig sie zmaterializowal, to w pracach Aleksandry Hoffer, jest swiadomym i celowym
dziataniem wynikajacym z zamiany tych cech, czyli naturalne cechy cienia staja sie cechami
przedmiotu i odwrotnie. Podcobnie jest z okreslaniem jakosci | wlasciwosci stosowanego ko-
loru. Z pewnoicig mogliSmy na zajeciach z malarstwa nie raz ustysze¢ okreslenie profesora
0 wyraZnie pejoratywnym zabarwieniu , To jest farba a nie kolor”, ktére w przypadku tej idei
traci sens. Ostatni etap pracy autorka okreéla nastepujaco: , druk staje sie nasycony, wnika w
powierzchnie papieru i przenika na druggq strone arkusza. Utrwalone graficznie obiekty mate-
rializujg sie poprzez fizyczne zespolenie z podfozem”. Ksigzka artystyczna, ktéra sama w so-
bie, zawsze jest rytmiczng kompozycjg czasoprzestrzenng w wykonaniu Aleksandry Hooffer
nabiera cech szczegdlnych. Wszystkie znaki, symbole, $lady wydrukowane w tym wydawnic-
twie posiadajg swojg autonomie i niepowtarzalnosé, metoda naswietlania i pdZniejszego
druku stosowana przez artystke wiasciwie wyklucza mozliwosé wykonania dwdch takich sa-
mych znakow a kompozycja catosci jest kolejna gloryfikacjg wszechobecnego rytmu.

Pulsacja, rytmicznos¢, migotanie, sekwencyjnosé i cykliczno$é to giéwne cechy
wszystkich trzech czesci pracy, a wlasciwie catego doktoratu, poniewa: uktad autoreferatu
tez je posiada. Nie znajdziemy tu typowego rozpoczecia wstepem czy zakoriczenia — podsu-
mowaniem. Czes¢ opisowa i dokumentacyjna skfada sie z trzech wyodrgbnionych tematycz-
nych rozdziatéw i przypisanych im pracom, a nawet w obrebie poszczegdlnych rozdziatow
pojawia sie rytm akapitéw poswieconych opisowi procesu tworzenia, przeplecionych z przy-
ktadami tworczosci innych artystow lub refleksji odnoszacych sig do waznych lektur w tym
zakresie,

Autorka okresla w dezyderacie swojg postawe artystyczng jako eksplorujaca i jest to
z pewnoscig wyrdiniajaca sie cecha tej tworczosci. Autorski proces powstawania tego cyklu
wymagat podjecia szeregu dziatan, ktdore nie zapewniaty pozytywnego efektu. Najczesciej jest
tak, ze zalozenia poczatkowe sg znacznie modyfikowane pod wplywem pokonywania kolej-
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nych barier stawianych przez dana technike lub technologie. To co najcickawsze w poczat-
kowej fazie pracy ukrywa sie przed nami pod wieloma warstwami koniecznych préb i ekspe-
rymentow. Aleksandra Hoffer dociera do tych gleboko ukrytych tresci swoja pracowitoscia
i naturalng potrzebg poznawania.

Konkluzja

Zwigzki sztuki z rozwojem nauki, przemystu i nowych technologii istniat od zawsze
i mozna mnozy¢ przykiady wzajemnych zaleznosci. Szczegdinie bogaty dziedzing sztuki pod
tym wzgledem jest grafika warsztatowa i projektowa jak rowniez cata gala przemystu zwia-
zana z archiwizacjg, drukarstwem i multimediami. Wynalazki i odkrycia wprowadzity do sztu-
ki nowe tworzywa rzeibiarskie, zmienity sktad naszych farb i przyboréw rysunkowych. | tak,
jak prawie dwiescie lat temu, wynalezienie tub z farbami spowodowato, ze barbizonczycy
wyszli malowa¢ w plenerze, tak obecne korzystanie z coraz doskonalszych przetwornikow
analogowo — cyfrowych uruchamia szereg mozliwosci twdrczych, Autorka poruszajac sie
w tym obszarze, podejmujac szereg eksperymentéw, odnajdujac nie tylko wiele inspiracji dla
wiasnych dziatan twdrczych, petni istotng role w podtrzymywaniu szeroko rozumianego dia-
logu naukowo-artystycznego. Ryszard Kluszczyriski w jednym z artykuféw okresla te zwiazki
za pomocg trzech formut: nauka dla sztuki, sztuka dla rzeczywistosci i sztuka dla nauki.
W kontekscie prac dyplomowych Aleksandry Hoffer postuze sie fragmentem z tego artykutu:
»Nie chodzi tu jednak bynajmniej o zwykfe popularyzowanie nauki i wynikéw badar nauko-
wych, lecz o tworzenie zjawisk artystycznych, w ktérych doswiadczenie estetyczne tgczy sie
i zlewa z poznawczym. Dzieta tworzone w ramach tego nurtu oswajajq nas z nieznanymi do-
tqd fenomenami i prowokujq refleksje na nowym porzqdkiem rzeczywistosci”. Twoérczosé
autorki z pewnoscig przyczynia sie do lepszego przyswajania i pojmowania nowych prze-
strzeni wizualnych co stanowi wartosc dodang niniejszej rozprawy. Sztuka w swojej definicji
zawiera koniecznos¢ statego rozwoju, konieczno$é statego poszerzania granic i bardzo chwa-
lebne jest to, ze autorka poszerzajac te granice jednak ich nie przekracza.

Praca doktorska pt. ,,Cykl grafik obrazujacy wzajemne relacje zwigzkéw obrazu ana-
logowego i cyfrowego” to zréinicowany i oryginalny zestaw prac zawierajgcy autorskie
rozwigzania techniczne i technologiczne w ramach korelacji analogowo-cyfrowych i grafiki
artystycznej. Cykl ten uzupeiniony jest esencjonalnym opisem dzieta w kontekscie prac
innych artystow podejmujgcych podobng problematyke w swojej tworczosci. Praca ta
spetnia wymagania okreslone w artykule 13 ust.1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. {z p6i-
niejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki, tzn., e jest oryginalnym dokonaniem artystycznym oraz, ze pani mgr
Aleksandra Hoffer wykazuje sie ogdlna wiedzg z zakresu sztuk pieknych i jest gotowa do
prowadzenia pracy naukowej i artystycznej. W zwigzku z powyiszym wnioskuje do Rady
ds. stopni Akademii Sztuk Pigknych im. Wt Strzeminskiego w todzi o nadanie pani mgr
Aleksandrze Hoffer stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej

sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.



