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technologicznych i projektowych w kontekscie autorskiej kolekcji ubiorn
Promotor pracy: dr kab. Sylwia Romecka-Dymek, prof. ASP

Podstawa prawna recenzji

Recenzja sporzgdzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia naukowego doktora w dziedzinie
sztuki plastyczne w dyscyplinie sztuki projektowe, na podstawie decyzji podjetej przez Rade ds. stopni
Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadyslawa Strzeminskiego w Lodzi z dnia 29 marca 2022 roku o wyborze
recenzentow. Podstawe sporzgdzenia recenzji stanowi Uchwata nr 16/2022 Rady ds. stopni Akademii
Sztuk Pigknych im. Wiadyslawa Strzeminskiego w Lodzi, oraz pismo wystosowane przez Przewodniczacy
Rady ds. stopni dr hab. Malgorzate Dobrzynieckg-Kojder, prof. ASP w Lodzi, w sprawie opracowania
recenzji pracy doktorskiej pani mgr Adrianny Grudzifiskiej-Pham, napisanej pod kierunkiem dr hab.
Sylwii Romeckiej-Dymek na Wydziale Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadyslawa
Strzeminskiego w Lodzi. ~ zgodnie z § 6 pkt 1 i pkt 2 Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegGlowego trybu i warunkéw przeprowadzania
czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie
tytulu profesora (Dz.U. z 2018 poz. 261), w zwigzku z art. 179 ust. 2, ust. 3 pkt 2) lit. B) ustawy z dnia

3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce uslawe — Prawo o szkolniciwie wyzszym i nauce.

Recenzja powstala na podstawie przestanej dokumentacji (w formie papierowej i elektronicznej)
zawierajgcei:

¢ Pismo sporzadzone przez dr hab. Malgorzate Dobrzynieckg-Kojder, prof. ASP w Lodzi,
Przewodniczacg Rady ds. Stopni Akademii Sztuk Pigknych im. W1 Strzeminskiego w Lodzi, informujace
o zleceniu, oraz umowg.

e Egzemplarz rozprawy doktorskiej Wolno dotykaé — funkcja dotyku w poznaniu estetyczaym i jego
wplyw na zakres deialan technologicznyeh i projektowych w kontekscie autorskiej kolekeji ubioru, forma
ilustrowanego skryptu w oprawie twardej formatu A4, o objetosci 170 stron tekstu, polgczonego

z dokumentacja fotograficzna pracy artystycznej.

. Noénik cyfrowy z pracg doktorska.

Podstawowe informacje o doktoranice

Pani Adrianna Grudzifiskia-Pham jest absolwentka studiéw magisterskich na Akademii Sztuk Pigknych
im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi na Wydziale Tkaniny i Ubioru. Dyplom magisterski z
projektowania ubioru realizowala pod kierunkiem prof. ASP dr hab. Sylwii Romeckiej-Dymek i obronita
go z wyr6znieniem w roku 2010. Aktualnie jest zaangazowana w proces dydaktyczny i dzialania
organizacyjne asystentka w Pracowni Projektowania Ubioru, gdzie prowadzi zajecia na studiach
stacjonarnych i niestacjonarnych I stopnia. W dorobku doktorantki znajdujg sig¢ miedzy innymi zbiorowe
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wystawy krajowe i zagraniczne, takie jak: Spektrum malarstwa — pedagodzy i studenci w Osrodku Dziatan
Artystycznych w Piotrkowie Trybunalskim, Obrazy bez obrazy w Galerii 525 w Lodzi, Sztuka a estetyka
w Galerii ASP , Proces w Filharmonii Lédzkiej , Bekarty Strzeminskiego w Galerii Kobro czy wystawa
prac pedagogéw Wydzialu Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi w Helsinkach oraz
Idependent! w Sali Koncertowej w Oslo. Na dorobek doktorantki skladajg si¢ réwniez: udzial w
konferencji, publikacja artykulu w czasopismie naukowym oraz doswiadczenia kuratorskie i projektowo-
graficzne. Do tego nalezy dodaé szerokie spektrum dziatan artystyczno-organizacyjnych zwigzanych 2
moda i ubiorem oraz rezyserig pokazéw a takze liczne wydarzenia artystyczne realizowane pod
kierunkiem wybitnych specjalistow z zakresu mody i projektowania wiasnej Alma Mater.

RECENZJA

Temat: Wolno dotykaé — funkcja dotyku w poznaniu estetycznym i jego wplyw na zakres dzialan
technologicznych | projektowych w kontekscie atorskicj kolekcji ubioru

JJesli wybierasz si¢ w podrdz niech bedzie to
podroz diuga wedrowanie pozornie bez celu, bigdzenie
po omacku zebys nie tylko oczami ale takze dotykiem
poznat szorstkosc ziemi i abys catq skdrq zmierzyt si¢ ze
$wiatem”.

Ten cytat pochodzacy z tworczosci Zbigniewa Herberta zwraca uwage na warto$¢ dotyku w procesie
poznawania otaczajacego nas $wiata. Dotyk, jak pisze Autorka, jest jedynym zmystem, w ktorym czlowiek
wiedzie prym nad innymi zwierzelami ze wzgledu na swoje zdolnosci intelektualne i interpretacyjne.
Jednak do niedawna byl on traktowany jako zmyst drugiej kategorii, ktory w calym dostgpnym

i wykorzystywanym przez nas splocie zmysiow rzadko byl uzywany w odbiorze sztuki wizualnej.
Pierwsza czed$é tytulu pracy doktorskiej pani Grudzinskiej-Pham, wolno doiykaé, jest zaprzeczeniem
znanego wszystkim z sal muzealnych hasla, ktére zabrania obcowania sensorycznego z obiektami sztuki.
Autorka, probujac kontestowaé takie podejécie, nadaje swojej pracy cel, kidrego osiagniecie bgdzie
wiazato si¢ z poznaniem estetycznym, w ktérym kluczows role odegra dotyk. Doktorantka podjgla zatem
wazny temat: funkcji dotyku w poznaniu estetycznym, ktory we wspolczesnym $wiecie medidéw
cyfrowych, zastgpujacych czesto kontakt bezposredni ze strukturg i materig dzieta, jest coraz bardziej
doceniany. O obranych metodach i efektach podjetych dziatan mogtam si¢ przekona¢, poddajgc analizie
otrzymane do recenzji dzielo.

Przedstawiona do recenzji praca jest to zgodne z podjetym tematem, spdjne merytorycznie
opracowanie przeprowadzonych badan teoretycznych i poszukiwan artystycznych, podane w formie
skryptu, Skiada sig z czesci opisowej i dokumentacii zdjgciowej artystycznej kolekeji ubiorow pt. Wolno
dotykaé. Konstrukcja pracy jest klarowna i zawijera: wstep, dziewige rozdzialow, zakonczenie,
moodboard, dokumentacje fotograficzng kolekci, bibliografie, spis Zrodet ilustracji oraz wymagang
wersje angielska pracy. We wstepie Autorka okresla cel pracy, ktérym jest zbadanie, Jakie dzialania
haptyczne mogg wplyngé na estetyczny odbior ubioru oraz stworzenie kolekcji, kiéra bezposrednio lub
posrednio bedzie stymulowaé zmyst dotyku. Ubiér jako forma zaréwno estetyczna, jak
i uzytkowa powstaje w okreslonym celu i w wyniku zaplanowanego przez projektanta procesu tworczego.
W swej warstwic wizualnej, ktéra odbierana jest za pomocg zmystu wzroku, stwarza odbiorcy mozliwosé
czesciowego tylko poznania. Pelnigjsze, zwigzane z doznaniami zmystowymi odbieranymi przez
receptory skory, moze mieé miejsce wtedy, gdy osobidcie doswiadczymy poziomu przyjemnosci
i poczujemy komfort jego uzytkowania. Wie o tym z pewno$cig doktorantka, podobnie jak wszyscy
ludzie, ktorzy nosza ubrania. Temat jest jednak na tyle interesujacy, ze postanowila prowadzonymi przez
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siebie badaniami rozszerzyé dotychczasowy obszar wiedzy i sprawdzic, jak zmyst dotyku moze wplynac
na zakres dziatan technologicznych i projektowych w tworzonej kolekeji ubiorow. Nalezy pamigtac, ze
W polu bodzcow estetycznych znaki percypowane wieloznacznie lacza sig¢ wedle nawykow
zakorzenionych we wrazliwosci odbiorcy (ktdre, choé nazywamy je gustem, sg rodzajem kodu,
historycznie usystematyzowanego).” >

Pod pojeciem estetycznego odbioru mozna tu rozumieé wszelkie poglady na temat pigkna i sztuki, ktdre
pojawialy sie u filozoféw, artystéw i tworcoéw dokiryn artystycznych przy okazji omawiania koncepgji
powstajacych poza paradygmatem estetyki jako galezi filozofii, $wiadomej swoich metod i celéw
poznawczych. Autorka tej rozprawy obiera wlasny kierunek poszukiwan naukowych i twdrezych.
Koncentruje si¢ na dzialaniach technologicznych i projektowych, ktorych efekty odbierane bedg zmystem
dotyku. Swoja koncepcjg dotyka przestrzeni sztuki haptycznej, ktéra we wspolczesnej kulturze i sztuce
cieszy sig duzym zainteresowaniem. Cytujgc magazyn ,,Szum”: ,,W sztuce zapanowala haptyczna
gorgezka zwigzana z przewartociowaniem kulturowo-historycznego znaczenia zmystu dotyku i jego
hierarchii w ponowoczesnym $§wiecie™. ,Haptyczne dzielo sztuki” oznacza zatem dzieto, ktére dla
zaistnienia w do$wiadczeniu estetycznym wymaga wykorzystania przez odbiorcg zmystu dotyku. Autorka
wie, ze dzieta haptyczne poszerzajg zakres mozliwosci odbioru sztuki, ,,urachamiajgc” dodatkowe bardzo
istotne obszary percepcji. Odwolujg sie do do$wiadczen naszych cial pokrytych skorg, a ta stanowi
giéwny ,organ’ dotyku, a tym samym bezposredniej konfrontacji na plaszezyznie relacji dzieto~odbiorca.
We wstepie recenzowanej pracy czytamy: ,,Moc dotyku ma dostowny i metaforyczny wymiar. Z jednej
strony daje nam konkretne informacje o naszym istnieniu, pozwala realizowa¢ drobne rzeczy jak

i najwigksze dzieta”. Autorka stusznie zauwaza, ze dotyk moze by¢ czulym musnigciem lub silnym
uderzeniem, pojgciem plynnym o nigjasnych granicach. Aby wprowadzi¢ do wlasnej kolekcji nowe
wartosci stymulowane zmystem dotyku i tym samym uzyska¢ wzmocniony efekt odbioru estetycznego,
przeprowadza opisany w pracy cksperyment badawczy. W pierwszym rozdziale swojej rozprawy
zatytutowanym Czym jest dotyk? prowadzi rozwazania na temat zmysiu dotyku, jego mozliwosci
interpretacyjnych i dualistycznosci. Cytuje mysli Arystotelesa zawarte w traktacie O duszy oraz jego lezg,
ze dotyk zwigzany jest z pozqdliwodciq rzeczy przyjemnych odréiniajge je od tych przynoszqcych
negatywne doznania. Teza ta wplywala na ksztaft mysli europejskiej, plasujac dotyk jake zmyst drugiej
kategorii, kojarzony od sredniowiecza z pozadliwodcia daleka od kontemplacji. Autorka zaznacza, Ze
dotyk wykorzystywany jest od wiekéw w terapii, co bierze pod uwage w tworzeniu kolekcji. W tekscie
rozprawy sigga do zrédet z zakresu historii sztuki i filozofii, formutujac definicje haptycznodci zwigzane z
narzedziem naszego zmystu odgrywajacym znaczaca rolg w procesie poznawania, odczuwania,
nawiazywania i poglebiania relacji z otoczeniem. W podrozdziatach: Pierwszy ze zmysiéw, Eksperymenty
z doznaniami taktylmymi i Wplyw dotyku na rozwdj psychofizyezny czlowieka powoluje sig na wyniki
badaft takich naukowcéw jak Tiffany Field z Uniwersyteckiego Centrum Medycznego w Miami czy
Martina Grunwalda, kierownika laboratorium haptycznego na Uniwersytecie w Lipsku. Przytacza ich tezy
potwierdzajace silny wplyw dotyku na zdrowie psychiczne i fizyczne cztowieka i innych ssakow.

W rozdziatach: Deprywacja sensoryczne i Magiczna moc dotyku Autorka zwraca uwage na konsekwencje
wglodu bliskosci” i eliminacji bodzcéw odczuwalnych przez dotyk, ktérych jak czytamy w pracy, ,skala
weigz rognie”, co ma wplyw na stan zdrowia psychicznego istot zywych. W rozdziale WyobraZnia
haptyczna przedstawione zostaly przykfady réznych postaw artystycznych i dziet wspdiczesnych, ktorych
przezywanie estetyczne odbywa sie z udziatem zmystu dotyku. Autorka zgadza sig z badaczka, krytykiem
sztuki i kuratorka wystaw Martg Smolifiska, ze nie ma jednej haptycznosci ani jednego rodzaju dziel
haptycznych. Jest za to, jak pisze, mozliwos¢ wigczenia szerokiego wachlarza doznafi do omawianej
kategorii zwickszajac mozliwos¢ Scistej wspdtpracy zmystéw w trakeie poznania estetycznego.

W rozdziale VI Dzialania haptvczne w ubiorze mozemy przeczytaé, ze ,,w dobie popularnych zakupdw
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internetowych mozliwosé dotykania odziezy stala sie nierealna, dlatego sprzedawcy starajg si¢ w rozny
sposob pobudzié naszg wyobraZni¢ haptyczna, ktora na podstawie zdjeé-zblizen materiatu, detali, faktury
czy sposobu ulozenia na ciele, stara si¢ nadrobi¢ braki”, stymulujgc, rzecz jasna, wyobrazni¢. Z tym
wiekszym zaciekawieniem podesztam do badan przeprowadzonych przez Autorkg w dalszej czgsci pracy.
7 rozdziatu VI Instalacja |, Teraz, tu, ja" — badanie do kolekcji wynika, ze mialo ono na celu
sprawdzenie, w jaki sposéb operowanie samym zmystem dotyku moze wplyngé na emocje odbiorcy.
Podczas zrealizowanego w roku 2016 eksperymentu Autorka zbadata za pomocg ankietowania odczucia
uczestnikéw ekspozycji, ktorzy dotykali zawartosci osmiu obitych czarng tkaning zamknigtych pudelek, w
ktérych umieszczono réznigce sig strukturag i chwytem obiekty. Widzowie, wechodzac w interakcje z
przedmiotami, pobudzali wlasna wyobraznie. a nastgpnie w formie pisemnej przekazywali

odezucia jakie im towarzyszyly. W drodze przeprowadzonego eksperymentu Autorka pozyskala
informacje, sprzyjajgce tworzeniu formalnych rozwigzan, ktére pomogty Autorce do stworzenia zalozert
plastyczno-projektowych i opracowania metod realizacji kolekeji z wykorzystaniem wybranych srodkow
wyrazu, co opisata szczegélowo w rozdziale VI Kierujae si¢ teza Johna Michaela Kroisa, Ze ,,To, co
haptyczne, obejmuje cale cialo”, podczas projektowania kolekeji ubioréw stusznie angazowala calg
sylwetke, zakladajac wspblprace wielu receptoréw zmystu dotyku. Jednym z zadan jakie postawita sobie
autorka bylo stworzyé asortyment ubioréw, ktéry mial wyciszyé odbiorcg, odcigé go od bodzcow
zewnetrznych. Ten rodzaj ubioréw wykonany zostal z migkkich materialéw, jego formy sg oversizowe,
otulajace, pozbawione zbednych detali. Czg$¢ sylwetek w kolekeji powstato w nawigzaniu do wiedzy na
temat deprywacji sensorycznej. Maja one kompozycje symetryczng, budowane s3 na zasadzie
warstwowej, ktora stopniowo ogranicza kontakt z otoczeniem, réwniez poprzez wylgczenie zmyshu
wzroku. W zawartych w rozdziale IX tresciach mozemy dokiadnie zapoznaé sig z opisem sylwetek

i przeczytaé o ich budowie, o strukturze, fakturze, formie, o zastosowanych materialach i ich
wiasciwosciach a takze podjetych dzialaniach technologicznych. Znajdujaca sie na stronach od 73 do 110
dokumentacja zdjeciowa zrealizowanego dziela wraz z poprzedzajagcym ja moodboardem dosé
szezegbdlowo prezentuje wizualny zapis artystycznej kolekeji. Dzieto doktorskie skladajgce sig z dwunastu
wielowarstwowych form ubiorow damskich, ktére z znacznym stopniu zakryjg cialo powstalo z myslg o
sezonie jesicnno-zimowym. Prezentowane okrycia charakteryzujg si¢ dynamika formy bardzo ciekawej,
dynamicznej kompozycji budowanej z plaszczyzn o réinej strukturze, objgtosci i ekspresji. Catos¢ pracy
posiada uzasadniong plastycznie, logiczng cigglo$é, $wiadomie dynamizowang zarébwno za pomocy
uktadéw kompozycyjnych, kolorystki jak i formy, ktéra od szczelnego kokonu sukeesywnie zmierza do
ujawniania sylwetki podkreslajac jej kinetyke. Kolekeja posiada spojng game kolorystyczng, od cielistych
bezy przez odeienie spopielatych blekitéw i rudosei po antracyty. Na jej szlachetno$¢ i fantazyjnosé
wplywajg duze umiejetnosei technologiczno-warsztatowe Autorki oraz ciekawy, sposéb konstruowania i
koordynowania ze sobg elementéw skladowych kompozycji. Kolekcja charakteryzuje sig réznorodnoseig
zastosowanych materfi, recznie tkanymi elementami, autorskimi dzianinami, haftowanymi plaszezyznami,
ktére niewatpliwie wzbogacajg wartosci fakturalne i strukturalne catodei, czyniac jg niezwykle estetyczng
i oryginalng. Jej adresatem, jak zaznacza Autorka, jest grupa kobiet otwartych na $wiadomy odbidr ubioru
i nowe doswiadczenia zmystowe. Jak mozemy przeczytaé w zakoficzeniu pracy: ,Najwigksza probg dla
kolekcji byly sesje zdjeciowe, podczas ktérych ubiory mialy pierwsza okazje zafunkcjonowania w
przestrzeni i na sylwetce”. Przekazywane przez modelkg wrazenia z obcowania z ubiorami staly sig
podstawa do sprawdzenia zrealizowanych efektéw projektowych ich oddzialywania na zmysty dotyku i
odczuwane emocje. Analizujac kazdg z sfotografowanych form, moge stwierdzi¢, Ze s3 one
zaprojektowane z duzq wrazliwoscig oraz wyczuciem kolorystycznym i kompozycyjnym a takze
niezwykle cenng wiedzg plastyczno-technologiczng. Réznorodnodé zastosowanych zabiegbw
konfekeyjno-dziewiarskich wzbogacajacych strukturg i forme bryty wplynglo na odbior wizualny dziela.
Moja szczegblng uwage wzbudzifa sylwetka 11., udokumentowana w pracy na stronie 94 i 95. Sylwetka
sktada sie z plynnie ukladajacego sie zestawu szerokich spodni i luZnej bluzki w kolorze grafitowym oraz
szerokiej kamizeli bogato zdobionej fakturowymi, intrygujacymi przez swéj haftowany ornament o
wyrazistej kolorystyce elementami. Dokumentacja dzieta ,,Wolno dotykac” jest przedstawiona czytelnie i
intersujgco z duzg starannodcig 1 $wiadomoscia potrzeb wspélczesnego rynku mody.
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Uktad pracy, struktura podziatu tresci, kolejnoéci rozdzialow i kompletno$¢ postawionych tez jest
poprawna i zasadna. Konstrukeja pracy w swej czytelnosci i klarownosci podejmowanych zagadnien

i tresci prezentuje autorski sposéb naukowo-artystyczmych poszukiwar. Odkrywa nowe mozliwosci,
szanse i kierunki rozwoju mody, w ktorej zmyst dotyku odgrywa kluczowa role. Zwraca uwage na
réznego rodzaju $ciezki poszukiwan formy w procesie projektowania odziezy, $cisle wigzac motywy
wyboru z problematyka pracy.

Calos¢ przygotowanej do recenzji pracy zawiera zbi6r podstawowej wiedzy pochodzgcej z analizy Zrodet
naukowych, publikacji prasowych i Zrédel internetowych oraz istotnych empirycznych doswiadczen
zdobywanych na plaszezyZnie sztuki. Droga projektowa, jaka obrala doktorantka, jest poprowadzona

w sposéb autorski, Analiza wynikéw badan ankietowych zostata w sposob tworezy przetransponowana na
wiasny warsztat projektowych. W pracy widoczna jest duza wrazliwo$é na materie oraz umiejgtnosé
dostosowania jej do wyznaczanych celow. Autorka w swojej kolekeji ubioréw przedstawila rozne
zastosowanie preparowanych przez siebie struktur, splotéw, haftéw i innych wlasnorgeznych dziatan,
ktére determinuja forme i jej teksture, urozmaicajgc sensoryczny odbiér powierzchni poszczegdlnych
elementéw kolekcji. Zaproponowany w pracy doktorskiej wieloetapowy proces wzmoenit warsztat
projektowy, ktérego finalem jest jednorodne, spojne estetycznie dzieto, zgodne z obrang linia poszukiwan
tworczych. Analizujac przedstawiong do recenzji calosé artystycznego dziela, mozna stwierdzié, ze mamy
do czynienia z bardzo oryginalna, ciekawie wykonang i wyrazista forma ubiorow, wyrézniajacych sig
réznorodnodcia czesto recznie wykonanych strukiur. Warto tu jednak nadmieni¢, ze penig jakoscl
estetycznej  kolekcji i uzyskanych przez Autorke efektéw haptycznych mozna oceni¢ podczas
bezposrednicj konfrontagji, czyli po zatoZeniu ubiorow na whasne cialo. Tego jednak nie mam mozliwosci
uczynié, totez pozostawiam kwestie empirycznej oceny bezposredniemu odbiorcy dziefa.

Konkluzja

Uwazna lektura opracowania teoretycznego i analiza przedstawionej do recenzji artystycznej kolekeji
ubioréw utwierdza mnie w przekonaniu, ze $wiadome wykorzystanie w projektowaniu odziezy wiedzy na
temat oddzialywan wiadciwosci haptycznych materii, ma duze znaczenie w zyciu wspolczesnego
cztowieka. Podjety w rozprawie temat, zostat opracowany z duza wrazliwoscia, a jego poszezegodine watki
interesujaco zaplanowane i w sposob autorski przeprowadzone. Doktorantka w swojej pracy podiela si¢
istotnego zadania, trafnie wyznaczajac jego cele i opisujac zrealizowane efekty. Operujac zagadnieniami z
nurtu estetyki, filozofii oraz pozyskang wiedza na temat sztuki haptycznej, wypracowata wiasne metody
zwiekszajgce funkcjg dotyku w poznaniu estetycznym ubiory, poszerzajac spektrum mozliwosci
technologicznych i projektowych. Autorka umiejgtnie wykorzystala zgromadzong wiedzg, co wzbogacilo
przeprowadzony przez nig proces projektowy. Precyzyjnie opisane rodzaje metod badawczych i dziatan
tworczych zostaty wlasciwie zastosowane w artystycznej kolekeji ubioréw damskich. Odbiorcy
zrealizowanych ubioréw stymulowani zmysiem dotyku, sg w stanie lepiej poznaé ich znaczenie i dokona¢
wlagciwej, pod kontem wiasnych potrzeb, oceny. Autorka pracy udowodnila, ze dzieki posiadanym
umiejetnosciom i wiedzy potrafi rozszerzaé¢ zakres dziatan technologicznych i projektowych, zwigkszajae
ekspresje i estetyke dziela. Stworzyla wizualno-uzytkows interpretacje Swiata odczuwanego zmystem
dotyku, ktéry w formie komplementarnej kolekeji ubioréw stanowi interesujaca, spdjna cato$¢. Praca jest
ciekawa propozycja koegzystencji czlowieka z ubiorem oparty na zmysle dotyku. Diagnozowania
poznawcze podjete przez Autorke, a dotyczace ujetych w pracy przestrzeni sztuk projektowych, pozostaja
w zwigzku z kulturowymi aspektami mody i zawierajy zasoby wiedzy przydatne dla potrzeb dalszego
dziedzinowego ich upraktyczniania.

Biorac pod uwage wszystkie powyzsze kwestie, stwierdzam, ze artystyczny wymiar pracy doktorskiej
Pani Adrianny Grudzifskiej-Pham posiada duzg wartos¢ merytoryczng i poznawczg. Pozostajgc uznania
dla wykonanego przez Autorke dziela, uwazam, ze rozprawa doktorska spelnia wymogi ustawowe
okre§lone w Rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa WyZszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w
sprawie szczegdlowego trybu i warunkow przeprowadzania czynno$ci w przewodzie doktorskim, w
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postepowaniu habilitacyjnym oraz w postgpowaniu o nadanie tytuiu profesora (Dz.U. z 2018 poz. 261) z
pdZniejszymi zmianami.

Skiadam wiec do Wysokiej Rady ds. Stopni Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego

w Lodzi wniosek o przyznanie pani mgr Adriannie Grudzifiskej-Pham stopnia doktora w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dzief sztuki.

~ Monika Kostrzewa




