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Wstep

Mogtoby sie wydawac, ze niezwykle szybki rozwdj technologii cyfrowych zastapi lub
zmarginalizuje pozycje grafiki artystycznej we wspoétczesnym $wiecie. Jednak tradycyjny
proces tworczy oparty o klasyczne techniki, takie jak drzeworyt, linoryt, miedzioryt,
akwaforta, akwatintna i litografia nadal znajduje wielu zwolennikoéw i swoje miejsce we
wspotczesnej sztuce. Eskalacja szybkiej i dobrej jakosciowo reprodukcji uzmystowita
bowiem, ze to nie wartos¢ ,,powielania” jest specyfika grafiki artystycznej, ale intelektualna
konstrukcja procesu tworzenia, ktora zaktada myslenie dwoma etapami: jednoczesnym
opracowywaniem projektu jak i planowaniem jego realizacji. Ta dwuetapowos¢ tworzenia
wynika z nierozerwalnosci grafiki artystycznej z technologia. Bardzo waznym czynnikiem
tworczych wartosci jest metoda, technika wykonania, perfekcja warsztatowa, ktora daje

Klarownos¢ i czystos¢ wyrazu artystycznego.

Wybor tematu pracy doktorskiej jest wynikiem i kontynuacja moich wczesniejszych
doswiadczen i realizacji. Podejmuje nowe problemy i poszerzam te, realizowane w moich
wczesniejszych pracach zaréwno pod wzgledem tematyki jak i badan nad technologis.
Architektura miejska jest dla mnie inspiracjg od poczatku mojej tworczosci. Po raz kolejny
zroznicowana tkanka miasta stata sie punktem wyjscia do tworzenia wiasnych, co raz

bardziej skomplikowanych wizji miast.

Niniejszy opis sktada sie¢ ze wstepu, czesci trzech rozdziatow i podsumowania.
W czg¢sci pierwszej - teoretycznej, omowig zrodta moich inspiracji oraz sposoby budowania
autorskiego obrazu. W czesci drugiej przedstawi¢ opis procesu tworzenia grafik,
zaczynajac od sposobu obrobki matryc do autorskiego sposobu drukowania grafik. Trzeci
rozdzial stanowi opis poszczegolnych grafik, analiza ich kompozycji, aspektow
technologicznych i warstwy znaczeniowej. Uzupetnieniem czgsci opisowej sg cyfrowe
wydruki reprodukcji, dokumentujace powstaty cykl. Ostatnia czes¢ to podsumowanie

moich realizacji w kontekscie podjetych zatozen pracy doktorskiej.



Cel, zalozenia i zakres pracy

Prac¢ nad realizacja doktoratu zaplanowatem dwutorowo. W pierwszym etapie,
planowatem przeprowadzenie szeregu prob technologicznych dla opracowania optymalnej
dla mnie metody druku z wielu matryc, z drugiej strony chciatem zaja¢ sie poszukiwaniem
nowych inspiracji dla stworzenia ciekawych projektéw grafik. Prowadzone badania sa
wypadkowsa problematyki poruszonej w pracy magisterskiej oraz zebranych doswiadczen
po zakonczeniu studiow. Efektem prowadzonych badan miata by¢ kolekcja
wielomatrycowych grafik, w ktoérych opracowana technika znalaztaby najlepsze
zastosowanie i stuzylaby stworzeniu oryginalnej formy. Planowatem zaja¢ si¢ blachami
stalowymi oraz cynkowo tytanowymi, zbada¢ metody uktadania matryc warstwowo
i przeanalizowa¢ mozliwe wady i zalety tej metody. Interesowato mnie zbadanie cech blach
stalowych w otwartych trawieniach w kwasie azotowym i porownanie osigganych efektéw
graficznych przy zastosowaniu roznych typow blach. Zatozeniem mojej pracy byto
przeanalizowanie szeregu zagadnien technologicznych, takich jak opracowanie metod
wycinania matryc, sposobu odbijania, kolejnosci uktadania matryc. Celem byto tez
zbadanie maksymalnej grubosci matryc mozliwej do druku, najlepszej metody docisku az
po sposoby suszenia grafik. Pod wzgledem wizualnym praca nad doktoratem byta rowniez

okazja do przeanalizowania wiasnej dotychczasowej tworczosci.



Rozdzial | - teoria i inspiracje

a) Moja metoda odtwarzania rzeczywistosci

“Mimesis”, z greckiego nasladowanie, jest to pojecie, ktore uformowato sie
w klasycznym okresie starozytnej Grecji. Stowo to trwato zmieniajagc swoje pojecie na
przestrzeni lat. Jak wskazuje Wiadystaw Tatarkiewicz w okresie klasycznym byty juz
W uzyciu cztery rozne pojecia nasladowania: pierwotne, obrzedowe (ekspresja),
Demokrytejskie (nasladowanie sposobow dziatania natury), Arystotelesowskie (swobodne
ksztaltowanie dzieta sztuki z motywéw natury), Platonskie (kopiowanie natury).® Bliska
jest mi koncepcja Arystotelesa, ktory zaktadat, ze sztuka opiera si¢ na naturze jednak moze
Ja przedstawiac¢ pigkniejsza lub brzydsza, jako wyraz swobodnego stosunku przedstawiania
rzeczywistosci przez artyste. U podstaw greckiej teorii byto tylko to, co istnieje, pojecie
wyobrazni pojawito si¢ dopiero u Filostratosa, ktéry uznat ja za madrzejsza od samego
nasladowania.? Kolejne epoki naprzemiennie wywyzszaty nasladowanie rzeczywistosci
i fantazje, jedni rozumieli odtwarzanie wedle liberalnej wersji Arystotelesa, inni wedtug
nieustepliwego Platona. | tak w sredniowieczu zaktadano, ze swiat nierealny jest lepszy i to
jego trzeba nasladowa¢. Odrodzenie natomiast to czas, kiedy nasladowanie natury stato sie
podstawa sztuki, byt to okres, kiedy teoria mimesis rozkwitta, byta doktadnie opracowana
ale rowniez zroznicowana. Diirer chociazby ,,ktadt nacisk na to, ze nasladowanie nie jest
bierne: nature trzeba rozszyfrowaé, wydrze¢ z niej to, co w niej jest.”® XVIII wiek nie
interesowat si¢ juz nasladowczg rolg sztuki, a w wieku XIX znowu ta kwestia powrdcita.
Byt to moment w historii sztuki kiedy deklarowali si¢ przeciwnicy teorii nasladowania,
a jednoczesnie byt to czas realizmu, czyli whasciwie teorii mimesis pod nowa nazwa.
W tym czasie artysci poddali si¢ rzeczywistosci, przyktadami sg postawy twaércze Rodina,
Whistlera czy Cezanne’a. Ten ostatni byt prekursorem jeszcze dalej posunietego myslenia -
kubizmu. Moim zdaniem stuszne i wcigz aktualne sa stowa Cezanne’a, ktory zaktadat, ze

,»SZtuka jest (...) nie odtwarzaniem przyrody, lecz jej komentowaniem i konstruowaniem.

1 Tatarkiewicz W. Dzieje szeSciu poje¢, str 323
2 Tamze, str. 324
3 Tamze, str. 327



Przyroda ma liczne aspekty, miedzy ktérymi artysta moze i musi wybiera¢”. Kubisci
kontynuowali myslenie Cezanne’a, stowa opisujace ich tworczos¢: ,,sztuka ich nie byla

odtwarzaniem rzeczy, lecz ich dekonstrukcja”®

, moge odnies¢ rowniez do wiasnej
tworczosci. Kubisci jako pierwsi zastosowali metode kolazu w swoich obrazach, ktéra do
dzisiaj jest wykorzystywana przez artystow. Liczne przyktady takich dziatanh mozemy
odnalez¢ wsréd tworcow awangardy, gdzie powszechne zastosowanie znalazt montaz, na
temat ktorego pisat teoretyk Walter Benjamin: ,,tworca alegorii wyrywa jeden element
z catosci kontekstu zyciowego. Nastepnie izoluje go i pozbawia wiasciwych mu funkcji.
(...) Tworca alegorii sktada wyizolowane w ten sposob fragmenty rzeczywistosci, funduje
tym samym sens. Jest to sens naddany, ktory nie wyptywa z pierwotnego kontekstu
fragmentéw.”® Poniekad odnajduje to zastosowanie w swoim procesie twoérczym. Nie
staram si¢ odzwierciedli¢ natury, moje wizerunki miasta dajg si¢ pozna¢ jako struktura
sztuczna, ztozona z fragmentow rzeczywistosci. Zawsze tez proces tworzenia projektow
zaczynam od techniki kolazu.

Wspotczesnie wierne odtwarzanie natury zazwyczaj stuzy nam do nauki konkretnej
dziedziny sztuki, a artysta dazy do tworzenia dzieta unikatowego, czesto w oparciu 0 naturg
jednak przetworzonego przez indywidualne myslenie, w taki sposéb, ze pierwotne
odniesienie zostaje zatarte. Rowniez dla mnie jest to podstawa od ktdrej zaczynam kazdy
projekt - punktem wyjscia sg zdjecia realnych, rzeczywistych budynkow, ktére

przetwarzam w swoj wilasny sposob.

b) Metoda budowania autorskiego obrazu graficznego

Punktem wyjscia do wykonania projektow grafik sg fotografie i szkice. Cze$¢ zdje¢
wykonuje samodzielnie, czes¢ inspiracji znajduje w albumach i zrédtach internetowych. Po
zgromadzeniu materiatow przechodze do wykonania kolazy. Technika ta pozwala mi na
niczym nieograniczone operowanie roznorodnymi elementami miejskiej przestrzeni.
Inspirujagce obrazy przeksztatcam, kadruje, zestawiam w nowe oryginalne kompozycje.

Zrobione wiasnorecznie zdjecia tacze z gazetowymi czy internetowymi wycinkami,

4Tamze, str.342
5 Tamze, str. 342
6 Burger P., Teoria awangardy, str. 87



dorysowuje brakujace elementy, tworzac nowg catos¢. W swoich pracach tacze
terazniejszos¢ z przeszioscig zestawiajac zabudowe wspoiczesng z architektura historyczna.
Kontrast, czyli zestawienie przeciwnych cech i elementow danego budynku jest podstawsa
tworzenia przeze mnie kompozycji. Przedstawienie architektury pozwala na kontrastowanie
niemal wszystkiego - przestrzeni, kierunkow, proporcji, form i faktury. Kolejnym etapem
jest precyzyjny rysunek na blasze - to diugi etap rysowania, odnajdywania nowych cieé
i faktur w celu oddania bogactwa tworzonego obrazu. Rysunki sg praktycznie w catosci
stworzone za pomocg niemal niewyobrazalnej i maksymalnie zréznicowanej ilosci linii,
ktora wystepuje we wszystkich czesciach grafiki i w kazdym z mozliwych zastosowan.
Okala ona jako kontur kazdy z przedstawionych elementow, jest zrdznicowana pod
wzgledem grubosci, zarowno na swojej dtugosci jak i dla uprzestrzennienia rysunku
pomiedzy poszczegolnymi planami. Mozemy doszuka¢ sie linii o0 organicznym,
meandrycznym, wijagcym si¢ ksztalcie, jak i sztywne, proste, wykreslone z geometryczng
precyzja. Tak szerokie spektrum, tego rodzaju zageszczen linearnych, pozwala
w achromatycznym obrazie, na uzyskanie petnej palety monochromatycznej w odczuciach
odbiorcy. Zageszczenie fakturowe w niektorych miejscach prowadzi do uzyskania
ptaszczyzn gicbokiej czerni. Dodatkowo relief powstaty w wyniku warstwowo naktadanych
na siebie matryc, poteguje iluzj¢ przestrzeni w grafice. Biate linie wystgpujace na granicy
matryc wzbogacaja réznorodnos¢ linii w odbitce wklestodrukowej, gdzie trudniejsza do

uzyskania jest regularna ciagta biata linia, co wynika z charakteru techniki.

W ramach jednej pracy taczonych jest kilka punktéw widzenia, celowo stosuje
znieksztatcenia perspektywy. Jest to swoista zabawa forma i trescig, ktérg mozna odnies¢
do kubistycznego odzwierciedlenia rzeczywistosci, w zwigzku z tym do takich tworcow jak
Picasso i Brague. Wedtug zasady kubizmu przedmioty postrzegamy nie tylko wzrokiem,
jest to tylko jeden z wielu aspektow, podobnie jest z miastem. Poza wizualnym
obrazowaniem waznym przejawem jest tu rowniez stworzenie klimatu, atmosfery, co
przektada sie¢ na wywotanie emocji w ogladajacym. Urbanistyczny porzadek zazwyczaj
kojarzy si¢ z geometrycznym ukladem i czytelng konstrukcja. W swoich pracach
transponuje obrazy znanych mi widokow na graficzny, uproszczony i zwig¢zty wizerunek.

Upraszczajace przeksztatcenie obrazu wynika z tego, ze zatozeniem jest przedstawieniem



danego wizerunku w sposéb istotny i charakterystyczny graficznie. Nie sa to wiec wierne
kopie obrazu rzeczywistosci, lecz komentarz na ich temat. Jezyk graficzny pozwala mi
ksztattowa¢ wypowiedz na temat widzianego swiata. Moje grafiki nie sag wobec tego
jedynie odbiciem rzeczywistosci lecz plastyczng rekonstrukcja majaca na celu odmienne,
przetworzone, rysunkowo sprecyzowane, zwi¢zte, dobrze uksztaltowane tworzenie na
nowo obrazu $wiata. To co powszechne przeksztatcam w osobistg wizje, ktdra wynika
z doswiadczania otoczenia i zawiera tres¢ wielozmystowa. Wizja ta wymaga uwagi
i refleksji, w wyniku ktérej mozemy zblizy¢ sie do odkrycia pozamaterialnej powierzchni

rzeczywistosci.

c) Inspiracje i odniesienia

Pomimo ekspansji komputera, jako gtdwnego dzis narzedzia projektowego, rysunek
nadal pozostat podstawowym, niejako odruchowo wykorzystywanym sposobem na
utrwalenie pierwszej artystycznej koncepcji. W ksigzce pt. ,,Myslenie wzrokowe” Rudolf
Arnheim zwraca uwage, ze rysunek jest nie tylko naturalnym, nieodtgcznym elementem
abstrakcyjnego procesu myslenia, ale wrecz jego ucielesnieniem.” Richard Noyce natomiast
przekonuje, ze ,,Rysunek daje najwigksza mozliwos¢ szczerosci w sztuce. Jest technika

bezposrednia.”

. W grafice artystycznej rysunek nie jest obecny jedynie podczas
pierwszych szkicow, notatek, mysli lecz odgrywa gtéwna role w catym procesie tworczym.
Jest to zgodne z tradycja todzkiej szkoty grafiki, co podkreslat jej prekursor Stanistaw
Fijatkowski - ,,Podkreslenie roli rysunku jako punktu wyjscia do grafiki, zamitowanie do
prostoty formy i przekonanie o koniecznosci podporzadkowania jej warsztatu.”

Od samego poczatku mojej tworczosci gtdwna inspiracjg dla mnie jest architektura
miejska. W zabudowie miast intryguja mnie jej zautki, bramy, r6znego rodzaju przejscia
i ciggi komunikacyjne. Tak jak dotychczas taczytem i zestawiatem rézne widoki, tworzac
autorskie weduty. Od kilku lat inspiracja dla moich realizacji s prace Giovanniego Battisty
Piranesiego, szczegolnie cykle Inwencje, Kaprysy na temat Wieziesi 1 Widoki Rzymu (il.1).

Potrafit zarbwno dokumentowac¢ w sposéb prawie inwentaryzatorski antyczne budynki, ale

7 Arnheim R., Myslenie wzrokowe, str. 107
8 Richard Noyce, Podejmujgc wyzwanie, w: 1V Migdzynarodowy Konkurs Rysunku, str. 17
® Habisiak-Matczak A., Graficzne listy z Polski, w: Carmo, Chiado e a Respublica Litteraria, str. 107



rowniez wspotczesng mu zabudowe Rzymu. Laczyt te elementy w sposob fantastyczny,
przedstawiajagc osobista wizje architektury, nie odwzorowujac dostownie rzeczywistosci.
Wyolbrzymiat antyczne budynki tworzac efektowne kompozycje perspektywiczne
i nadawal im dramatyzmu poprzez stosowanie silnych kontrastow $wiattocieniowych.™
(il.2)

Bliski mi jest rowniez malarz i rysownik Egon Schiele, ktory w swoich obrazach
podejmowat takze tematyke miast (il.3). Odnajduje wspolne aspekty w jego obrazach
z moimi grafikami. Pejzaz miejski ukazany jest z podobnej perspektywy, kompozycja jest
otwarta, skomplikowana, zawierajaca wiele elementéw. Z drugiej strony sa to tez
uproszczone przedstawienia, Schiele nie skupia si¢ na portretowaniu konkretnych
budynkdéw a na stworzeniu wrazenia ztozonej tkanki miejskiej w swoj niepowtarzalny,
charakterystyczny sposab.

Kolejnym twodrcg podejmujagcym podobny temat jest Artur Przebindowski,
wspotczesny malarz polski, ktdéry w swojej twdrczosci najczesciej siega po motywy
biednych dzielnic miasta - slumsy i fawele (il.4). Ja w swoich grafikach réwniez czesto
inspiruj¢ sie tzw. ,,dzika zabudowg”, przez to pojecie rozumiem nadbudowana, ciasna
zabudowe niezgodng z zadnymi zasadami planowania przestrzeni, tworzong spontanicznie
na potrzeby zwickszenia przestrzeni najczgsciej mieszkalnej. Uwazam ja za ciekawsza
I bardziej autentyczng od tej skrupulatnie zaplanowanej i zaprojektowanej przez
architektow. Tego typu budynki sprawiaja wrazenie zywego, ciagle rozrastajacego si¢
miasta. W swoich grafikach rowniez staram sie odda¢ organiczny, nieuporzadkowany
charakter tego typu miejsc.

Tworczosci Rafata Bujnowskiego, podobnie jak moja, opiera si¢ na obserwacji
otoczenia. Nie jest to podobna tematyka w tak dostowny sposob, jak w przypadku dwaoch
wyzej wspomnianych artystow, ale chciatbym przytoczy¢ cykl pt.: ,,Oczodoty”, w ktorym
Bujnowski  przedstawia  surowe,  architektoniczne  kadry  niedokonczonego
apartamentowca.(il.5) * Doskonale imitujaca fakturc surowej, betonowej sciany jest
niezwykle podobna do struktur, ktore ja staram si¢ uzyskiwa¢ w swoich grafikach. Paleta
barwna ograniczona jest do szarosci i czerni, co poteguje wrazenie graficznosci. Bujnowski

W swojej wczesniejszej tworczosci stosowat rowniez blejtramy o nieregularnych ksztattach,

10 http://oswiecenie.artmuseum.pl/pl/artysta/gb-piranesi [dostep: 10.02.2019]
1 https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/bujnowski-rafal-oczodoly-3 [dostep: 10.02.2019]



ktore sa odzwierciedleniem pustych otworéw okiennych, we wczesniej wspomnianym
apartamentowcu. W efekcie dato to kolejny bardzo graficzny przyktad jego malarstwa,
w ktérym odczytuj¢ analogie do wycinania przeze mnie matryc po formie rysunku. (il.6)

Moje grafiki, pomimo ukazywania nagromadzonych budynkow, emanuja pustka.
Mozna uzna¢, ze przepelnione sg smutkiem i pewnego rodzaju dramatyzmem. Podobne
odczucia towarzysza mi podczas ogladania prac francuskich grafikow Gerard’a Trignac’a,
czy Charles’a Meryon'a. Pomimo, ze sg to tworcy z roznych stuleci, a ich prace znacznie
sic od siebie roznig, towarzyszy im podobny klimat niepokoju. W pracach Trignac’a
dodatkowo podoba mi si¢ efekt wrecz przyttaczajacej monumentalnosci. (il.7)

Poniewaz w badaniach wykorzystuje¢ tez blachy stalowe, chciatbym wspomnie¢
0 artyscie pracujgcym z tym medium. Norman Ackroyd wspoétczesny brytyjski grafik, ktory
w niepowtarzalnie subtelny sposob przedstawia pejzaze, w ktorych mistrzowski sposob
uchwycona ulotno$¢ stanéw natury i pogody. Najczesciej sa to pejzaze morskie i wybrzeza
Szkocji na przyktad cykl ,North of Loch Ness”. (il.8) Skutecznos¢ blach stalowych
potwierdzity, badania przeprowadzone w Pracowni Technik Wklestodrukowych i Pracowni
Technik Litograficznych w Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego
w Lodzi w 2016 roku.*?

Nie moge pomingé rowniez wspoiczesnego slaskiego tworcy, wyktadowcy
katowickiej Akademii Sztuk Pigknych prof. Jana Szmatlocha. W jego tworczosci przewija
sie motyw okna obrazowany pod réznymi postaciami. ,,Wizualne rozpoznanie okna, $cisle
powigzanego z jego mentalnym znaczeniem, w redakcji Jana Szmatlocha przybiera
artystyczny wymiar wywolujacy sekwencje skojarzen. Jest poszukiwaniem drogi
uniwersalnego przekazu. Okno istnieje niejako ,,pomiedzy” dwoma ukladami
przestrzennymi - wewnetrznym i zewnetrznym, wnetrzem a zewnetrzem - zaspokaja
potrzebe nawiazania dialogu z otoczeniem, z ktérym sic komunikujemy.”** W swoich
grafikach taka funkcj¢ nadaje bramom i przejsciom, ktére w podobny sposob stanowia
tacznik pomigdzy warstwa realng, a znaczeniowsa. (il. 9)

Na pograniczu grafiki i ptaskorzezby dziata dr hab. Marcin Surzycki, wyktadowca
krakowskiej Akademii. Jego tworczos¢ mozna okresli¢ jako hybryde tych dwaéch dziedzin.

Przekracza on naturalng dla tradycyjnej grafiki granice passe-partout, a odbitki stajg sie

12 Habisiak-Matczak A. i in., Grafiki z zelaza, str. 36
¥ Meschnik M. Jan Szmatloch grafoteka, str. 7

10



obiektami. Jest to ciekawe dziatanie i wydaje sie, ze dla niektorych naturalna dalsza droga
w tworczosci graficznej. (il.10) Kolejnym przyktadem wspoétczesnego artysty tworzacego
obiekty graficzne jest dr hab. Grzegorz Handerek z Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach, tworzy on zwarte, konkretne i zaskakujace swojg prostota bryty
nawigzujace do form architektonicznych. Odbitki wyci¢te sa po formie obrazu, tworza
obiekty, ktoére pomimo swojej prostoty sprawiajag wrazenie trOjwymiarowych.
Monumentalne obiekty przyciagaja wzrok odbiorcy, a jednoczesnie wywotuja uczucie
przygnebienia. (il. 11)

Rowniez istotng inspiracja i odniesieniem jest dla mnie prof. Leszek Rbzga, znany
todzki artysta i wieloletni nauczyciel w Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi. Jeden
z pierwszych cykli Rudery przedstawia ,,panoramy matych, zapomnianych i sennych
miasteczek: spictrzone bryty zmurszatych domostw, zagracone podworka, waskie uliczki
prowadzace donikad, nagle przerwane bliska zastawka slepej $ciany.”** Prace Samotna
dzielnica, Podworko, Tesknoty, W oczekiwaniu pochodzg z lat 60-tych XX wieku, sg bliskie
mi tematyka jak i nastrojem, nie sa wykreslonymi sztywno architektonicznymi miastami,
budynki nawarstwiajg si¢ tworzac jakby jeden organizm narastajacy latami. Wrazenie to
poteguja swobodne organiczne linie, nietypowe dla urbanistycznych przedstawien.
Z wzgledow technologicznych interesujaca dla mnie pracg w tworczosci prof. Rozgi jest
Pejzaz wiosenny z 1976 roku, a doktadniej jego dalsze wariacje. W kolejnych wersjach
grafiki profesor komponowat obrazy uzywajac dwaoch blach, ktore uktadat na sobie. W ten
sposob uzyskat efekt reliefu w papierze. Jednak do zrobienia tych kompozycji uzywat
dwoch matryc graficznych, wczesniej funkcjonujacych jako autonomiczne dzieta, sg to
grafiki Pejzaz wiosenny z kafkg, czy Pejzaz wiosenny z pejzazem renesansowym. (il.12,
il.13)

Patrzac przekrojowo na realizowane przeze mnie pejzaze, miasto w nich narasta,
nawarstwia sie, staje sie coraz bardziej skomplikowane i nieoczywiste. Rownolegle
podobne zmiany zaszly z charakterem tworzonych matryc. Moje prace graficzne
zaczynatem od pojedynczych matryc, wycinanych po formie rysunku, a dopiero potem
zaczatem uklada¢ je warstwowo. Poniewaz podczas wykonywania projektow stosuje

technike kolazu, pozwala mi to tworzy¢ wilasng wizje miast wyrywajac budynkKi

% Dziegielewska M, Fuchs E., Leszek rézga. Rysunek, malarstwo, grafika, str. 5
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I zestawiajgCc ze sobg zabudowe w czesto zaskakujacy i niespodziewany sposéb. Jest to
pewnego rodzaju gra z przyzwyczajeniami w postrzeganiu rzeczywistosci. Taki zabieg
nawigzuje do tworczosci surrealistdw, jak Renee Magritte, ktory zwykte rzeczy
przedstawiat w zaskakujacych sytuacjach, nadajac im nowy porzadek i niepokojace
znaczenie. Ukazywane przez niego przedmioty byly realne tylko pozornie. Krystyna
Janicka zwraca uwage w tworczosci surrealisty na efekt wyobcowania (franc.
dépaysement) przedmiotow z wiasciwego im kontekstu, co powoduje pozbawienie ich
przypisywanego im znaczenia i nadaje im nowy, zazwyczaj zagadkowy sens.'®> Podobny
efekt probuje uzyska¢ w swoich pracach. Staram sie nie odwzorowywaé rzeczywistosci,
a przeksztatca¢ jg i tworzy¢ na nowo, co wymaga od odbiorcy $wiezego spojrzenia na

otaczajacy go $wiat.

15 K. Janicka, Surrealizm, s. 106
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I1.1. Giovanni Battista Piranesi, Antyczny skrzyzowanie ulicy Via Appia i ulicy Via
Ardeatina, akwaforta, 14,5 x 20 cm, Wtochy, 1756 r.
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akwaforta, 55 x 40 cm, Wtochy, 1761r.

P/askorzezby Iwow z cyklu Carceri d’Invenzione,

I1.2. Giovanni Battista Piranesi,



11.3. Egon Schiele, Krumau-pd/ksiezyc domow (Ma/e miasto V),
olej na ptétnie, 110 x 140 cm, Austria, 1915 .
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11.4. Artur Przebindowski, Megalopolis LVII,
akryl na ptétnie, 105 x 150 cm, Polska, 2015 r.
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11.5. Rafat Bujnowski, Oczodo?y (3),
olej na ptétnie, 190 x 130 cm, Polska, 2010 r.
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I1.6. Rafat Bujnowski, Lamp Black,
olej na ptétnie, 150 x 182 cm, Polska, 2007 r.
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I1.7. Brama Cailhau, Gérard Trignac,
akwaforta, 33 x25 cm, Francja, 1995 r.
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11.8. Norman Ackroyd, Loch Broom from Achiltibuie,
intaglio, 35 x 48 cm, Anglia, 1993 r.
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11.9. Jan Szmatloch, Okno,
akwaforta, 20 x 29,5 cm, Polska, 1976 .
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11.10. Marcin Surzycki, Proof#23,
serigrafia proznidéwka, 140 x 83 cm wys. 5 cm, Polska, 2014 r.
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11.11. Grzegorz Handerek, in-side 02,
intaglio, Polska, 2016 r.
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11.12. Leszek Rdzga, Pejzaz wiosenny z kafkg,
akwaforta barwna, 32,5 x 25 cm, Polska, 1976 r.
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11.13. Leszek Rézga, Pejzaz wiosenny z pejzazem renesansowym,
akwaforta barwna, 32,5 x 25 cm, Polska, 1977 r.
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Rozdzial Il — technologia

a) Poréwnanie techniki akwaforty na blasze cynkowo-tytanowej i blasze
stalowej

Swoje badania zaczatem od wykonania prébnikow techniki akwaforty na blasze
cynkowo-tytanowej w roztworze kwasu azotowego 65% i wody w proporcjach 1:7. Jest to
metoda, Ktora stosuje od dawna, jednak wykonanie tych probnikéw byto konieczne do
dalszej pracy badawczej. (il. 14) Jest to odniesienie do nastepnie wykonywanych
eksperymentalnych trawien. Umozliwito to porownanie wizualnych efektow uzyskanych
z tozsamym probnikiem wykonanym na blasze stalowej DCO1 (zelaznej). W tym celu
wykonatem prosty papierowy szablon i przygotowatem kilka blach w identycznym
formacie. Dzigki zastosowaniu szablonu i tych samych narzedzi staratem sig, aby rysunek
powstaty w werniksie na roznych materiatach byt jak najbardziej zblizony do siebie, a co za
tym idzie wyniki doswiadczenia miarodajne. Wszystkie prébniki i prace drukuje¢ farba
Charbonnel RSR czarng, w zaleznosci od zaktadanego efektu i rodzaju metalu, z ktérego

wykonana jest matryca preparacja, a wigc proporcje oleju i farby jest rézna.

Na probniku wykonatem serie¢ trawien zaczynajgc od czasu 1 minuta konczac na
2 godzinach tgcznie. Rysunek na prébniku wykonywatem roznego rodzaju narzedziami,
aby uzyska¢ jak najbogatszy zakres srodkow wyrazu. Uzyte narzg¢dzia to: pojedyncze igty
stalowe, ruletka, muletka oraz wielokrotne igty oryginalnie uzywane przy wykonywaniu
tatuazy. Te ostatnie, sg to bardzo cienkie stalowe igty, zlutowane ze sobg w réwnolegtych
rzedach. W zaleznosci od typu igly pozostawiane przez nie slady rdéznig sie od siebie.
Najczesciej stosowanym przeze mnie rodzajem jest igla ,,flat” — sktada si¢ ona z dwdch
rzedow, bardzo cienkich igiet stalowych, w ktérych pojedyncze ostrza utozone sg
naprzemiennie. Ze wzgledu na budowe tego narzedzia, sposob pracy jest bardziej zblizony
do uzywania sztywnego pedzla niz do klasycznej wielokrotnej igty stalowej. Dzigki temu
rysujac mozemy poprzez docisk decydowa¢, czy pozostawione linie majg mniejsze lub
wigksze zageszczenie. Dodatkowo poprzez zmiang kata rysowania mozemy regulowaé, czy
slad jest pozostawiony na catej szerokosci narzedzia czy w zakresie, ktdry chcemy

opracowac¢. Szczegdlng uwage chciatbym zwrécic¢ na efekty wizualne jakie mozna uzyskaé
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stosujac te igly. Rysunek o takim samym zage¢szczeniu linii, rozni sie diametralnie, gdy
wytrawimy go w krotkim czasie od tego, ktory uzyskamy, gdy pozwolimy, aby trawit sie
dtuzej. Przy 5 minutach uzyskujemy cienkie réwnolegte linie, utozone bardzo gesto, co
podczas ogladania z pewnej odlegtosci, ogladajacy odbiera jako jasnoszarg rownag
ptaszczyzne. W swoich pracach czesto stosuje t¢ metode, jako alternatywe dla techniki
akwatinty. Natomiast przy bardzo dtugich trawieniach rysunek zostaje roztrawiony, wrecz
zniszczony, przez co w druku jest juz niewidoczny i dziata jako ptaska plama gtebokiej
czerni. Rysowanie na blasze cynkowej utatwia fakt, ze blacha po wypolerowaniu, jest jasna

I wyraznie widzimy narysowane slady.
Po wydrukowaniu probnika wyciggnatem nastgpujace wnioski:

- duze spektrum tonalne bogata linia, faktury

- szczegOtowe odwzorowanie rysunku

- przy dtuzszych czasach trawienia linie tgczg si¢

- gtebokie czernie ulegajg tzw roztrawieniu

- gesto zarysowane powierzchnie po wytrawieniu maja szorstka i ostra fakture, co w
procesie druku utrudnia wycieranie nadmiaru farby z tych miejsc oraz niszczy tampon

z wykrochmalonej gazy

Nastepnie wykonatem probnik za pomoca tego samego szablonu na wypolerowanej
blasze stalowej, ktory wytrawitem w roztworze kwasu azotowego 65% i wody
w proporcjach 1:7. Czasy trawien celowo zostaty bez zmian, czyli od 1 minut do 2 godzin.
Rysunek zostat wykonany przy pomocy tych samych narz¢dzi aby utrzymaé stalg
pomiedzy doswiadczeniami. W tym przypadku metal, nawet po wypolerowaniu, ma o wiele
ciemniejsza barwe niz cynk, co ma wptyw na widocznos¢ sladéw powstatych przy uzyciu

narzedzi graficznych w werniksie. (il.15)

Po wydrukowaniu probnika ustalitem nast¢pujace wnioski:
- przy dtuzszych czasach trawienia, rownolegte linie nie tacza si¢
- trawienie rownomiernie pogtebia linig, a w mniejszym stopniu jg poszerza

- gesto zarysowane powierzchnie nie sg szorstkie, a wycieranie z nich tonu nie przysparza
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trudnosci
- delikatne linie sg trudniejsze do uzyskania

- przez wyzsza twardos¢ materiatu obrobka mechaniczna jest trudniejsza

- zanieczyszczenie blachy moze powodowac¢ drobne btedy

b) Poréwnanie techniki akwatinty na blasze cynkowo-tytanowej i na

blasze stalowej

Do porownania techniki akwatinty, analogicznie jak we wczesniejszym
doswiadczeniu, przygotowatem blache cynkowo-tytanowg w Kklasycznej technice
akwatinty, przy uzyciu pytu z kalafonii, jako odniesienie i poréwnanie trawien w stosunku
do blachy stalowej. Trawienia zaplanowatem na trwajace od 10 do 150 sekund w roztworze

kwasu azotowego 65% i wody w proporcji 1:7. (il.16)

Blacha cynkowo tytanowa pozwala na osiggniecie szerokiego spektrum tonalnego od
delikatnych szarosci do giebokiej czerni. W tym celu musimy napyla¢ kalafonia
wypolerowang blache, a nast¢pnie poprzez rozgrzanie utrwali¢ pyt na blasze. Wadg tej
techniki jest konieczno$¢ uzywania pytu z kalafonii, ktory jest szkodliwy dla zdrowia.
Ponadto wymaga podgrzania, do czego niezbe¢dny jest dodatkowy sprzet. Pomimo
zastosowania kalafonii na blachach cynkowo tytanowych przy diugotrwatych trawieniach
czesto wystepuje niepozadane zjawisko ,,cofania sie kalafonii”, w wyniku czego ton na
odbitce jest jasniejszy. W warunkach, w ktorych wykonywatem prébniki efekt ten pojawia

sie juz po 3 minutach trawienia.

Nastepnie przygotowatem probe tej samej techniki na drugim rodzaju metalu. Po
wypolerowaniu blachy stalowej, podobnie jak w przypadku wczesniej opisanego prébnika
uzytem pytu z kalafonii, trawienia przebiegaty tak samo jak wyzej od 10 do 150 sekund
w roztworze kwasu azotowego 65% w proporcji 1:7. (il.17) Podobnie jak w przypadku
cynku uzyskatem petne spektrum tonalne, w druku tony sa jednolite, a przejscia pomiedzy
tonami ptynne. Pomimo iz nie bylo koniecznosci stosowania pytu z kalafonii (co jest

opisane w nastepnym przyktadzie), postanowitem wykona¢ taka prébe, aby ustali¢, czy
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podobnie jak w przypadku cynku niepozadane zjawisko przetrawiania si¢ kalafonii
wystepuje rowniez na blasze zelaznej. W rezultacie efekt wizualny okazat sie
satysfakcjonujacy, nie ma efektu przetrawienia. Czernie, ktére powstajg w ten sposéb sa
gtebokie ale z widocznymi jasnymi punktami, ktore powstaly w miejscu gdzie roztopiona
byla kalafonia. Nadaje to moim zdaniem interesujacy i szlachetny efekt, cho¢ dla
niektérych moze by¢ to wadg. Dlatego tez postanowitem powtorzy¢ taka sama probe przy
diuzszych czasach trawien, aby okreslic moment, w ktorym kalafonia zostanie catkowicie

przetrawiona.

Przy probniku o dtuzszych czasach trawien przygotowania matrycy przebiegaty
analogicznie do wczesniejszego prébnika. Wykonany byt tak samo jedynie czasy trawien
oscylowaty miedzy 1 a 9 minut. W efekcie otrzymatem tak jak w poprzedniej probie
szerokie, ptynnie przechodzace spektrum tonalne od bieli do gtebokiej czerni,
porownywalnej do tej uzyskiwanej przy technice mezzotinty. Po dtuzszym trawieniu jasny
punkt z kalafonii znika, a na odbitce uzyskujemy gtadka, gieboka czern. Dzigki
zastosowaniu tego metalu po przetrawieniu catej kalafonii matryca nadal utrzymuje gteboki
ton, co wynika z jej porowatej mikrostruktury, a zjawisko podnoszenia si¢ kalafonii zostaje

wyeliminowane. (il.18)

Kolejnym bardzo istotnym krokiem w badaniach byto wykonanie probnika tonalnego
otwartego trawienia na blasze stalowej (zelaznej). Ze wzgledu na ich porowats
mikrostrukture tego rodzaju blach mozliwe jest uzyskanie podobnych efektéw wizualnych
do klasycznej akwatinty, z tg roznica, ze w przypadku blach stalowych nie ma koniecznosci
stosowania pytu z kalafonii. Moje doswiadczenia z wykorzystaniem blach zelaznych
prowadzone byty rownolegle do badan prowadzonych przez zesp6t badawczy w sktadzie
prof. Krzysztofa Wawrzyniaka, prof. Witolda Warzywody, dr hab. Alicje Habisiak-
Matczak i dr hab. Tomasza Matczaka. Opracowana technika akwatinty bez uzycia kalafonii
na blasze stalowej zostala nazwana ferrotinta.’® Blachy te podczas otwartego trawienia
w kwasie azotowym zachowujg swoja ziarnista fakture, ktorg jestesmy w stanie
wydrukowaé. W tej metodzie zaletg jest prosty i krotki czas przygotowania - do

przygotowania prébnika wypolerowatem blache, nastgpnie ja odttuscitem i od razu

16 Habisiak-Matczak A. i in., Grafiki z zelaza, str. 36
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przystapitem do trawienia. Blacha zostata wytrawiona w czasie od 1 do 9 minut w takim
samym roztworze kwasu jak wszystkie poprzednie proby. Efekty byly zadowalajace,
uzyskatem bogate spektrum tonalne i ptynne przejscia. Jednakze przy krotkich trawieniach
w jasnych tonach pojawiaja si¢ nieregularne faktury wynikajagce z charakteru materiatu.
Druga wyrazng rdznica jest to, ze jasne trawienia z delikatnymi tonami fatwo jest
»przetrze¢” podczas drukowania, ze wzgledu na to, ze sam metal jest wyraznie ciemniejszy,
niz na przyktad powszechnie stosowany cynk, do ktérego jestem przyzwyczajony. Aby
temu zapobiec podczas wycierania nalezy zostawia¢ wiecej tonu. Dodatkowo matryce
wykonane na blachach stalowych charakteryzuja si¢ wysoka wrazliwoscig na oksydacje,
w zwiazku z czym najlepiej jest je przechowywac zabezpieczone cienkg warstwg oleju. Jak
mozemy zaobserwowaé¢ na probniku otrzymatem szeroka game szarosci, dopiero przy
ostatnim czasie trawienia efekt byt zblizony do czerni. Dlatego tez postanowitem

powtdrzy¢ trawienie przy uzyciu o wiele dtuzszych czaséw. (il.19)

Drugi probnik otwartego tonalnego trawienia zostat przygotowany analogicznie do
poprzedniego, a czasy trawien oscylowaty od 2 do 18 minut. Przy uzyciu tej metody
w szybki sposéb udato si¢ uzyska¢ ptynne przejscia tonalne, az do giebokiej aksamitnej
czerni. Pomimo tak diugiego czasu trawienia nadal zauwazalna jest roznica pomiedzy
tonami trawien o réznych czasach trawienia, co pozwala stwierdzi¢, ze kolejne diuzsze
trawienia beda poglebiac ton jeszcze bardziej. Faktura blachy jest bardzo silnie tonujaca, co
praktycznie uniemozliwia jest ,,przetarcie”. Jezeli chodzi o wady, sg one analogiczne do

poprzednio opisanego prébnika. (il. 20)
c) Préby past akrylowych na blachach

W swoich badaniach rowniez uwzglednitem préby zastosowania akrylowych mediéw
malarskich, jakimi sa pasty strukturalne firmy Winston&Newton. Pozwalajag one na
uzyskanie bardzo odmiennych efektow wizualnie niz tradycyjny rysunek na blasze. Jest to
urozmaicenie obrazu, a jednoczesnie ze wzgledu na gesta strukture jest to dodatkowy efekt
reliefu, na ktérym mi zalezy. Do tej pory pasty byly z powodzeniem stosowane na
sztucznych tworzywach typu PCV lub np. na tekturze, natomiast ja chciatem dodatkowo
sprawdzi¢ ich skutecznos¢ na wypolerowanych blachach cynkowych i zelaznych.

Z powodzeniem mozna taczy¢ pasty z technika akwaforty. Trzymajg sie¢ wypolerowanej
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blachy oraz z powodzeniem po natozeniu pasty mozna kontynuowac trawienie, pasta pod
wptywem kwasu pozostaje nienaruszona, a jednoczesnie zabezpiecza podtoze. W moich
pracach stosowatem pasty jedynie w celu podkreslenia czerni lub aby pogtebi¢ relief.
(il. 21)

d) Wycinanie i obrébka matryc

Obrébka matryc, czyli docinanie i dopasowywanie do siebie wytrawionych blach,
w moich badaniach jest bardzo istotnym i czasochtonnym etapem, poniewaz gidwnym
celem byto stworzenie wielopoziomowej matrycy. Jednak aby byto to mozliwe, wymagany
jest bardziej ztozony proces przygotowania pojedynczych, sktadowych matryc przed

drukiem.

Juz na etapie wykonywania projektow planowatem, gdzie beda przebiega¢ linie
podziatu i jak beda wygladaty sktadowe matryce poszczegdlnych kompozycji. W zwigzku
z tym, aby zrealizowa¢ swoje pierwotne zatozenia, gdzie delikatny relief w papierze na
odbitce koncowej stuzy spotegowaniu efektu przestrzennosci kreowanego obrazu,
przyjatem dla wszystkich prac uniwersalng zasade, ze wigksza matryca jest podtozem dla
mniejszych. Dlatego tez wigksze matryce nie sg na calej powierzchni zagospodarowane
rysunkiem - maja puste obszary, ktére przeznaczone sg na podtoze mniejszych matryc. Fakt
ten sprawia, ze w wigkszosci przypadkow matryce te, odbite samodzielnie, nie moga
funkcjonowac¢ jako autonomiczne grafiki. W ten sposob obraz znajdujacy si¢ na spodniej
matrycy w efekcie na odbitce staje si¢ pierwszym planem, poniewaz podczas druku, tak
samo jak i obraz jest odbijany lustrzenie, tak warstwy beda w odwrotnej kolejnosci.
Dodatkowo planujac podziat projektu na poszczegdlne matryce zawsze miatem na uwadze
charakterystyczny aspekt tego rodzaju wielomatrycowych drukéw, mianowicie jasne linie
powstajagce w miejscach roznic w poziomach pomiedzy matrycami. Powstate linie sg
waznym elementem, poniewaz w wyrazny sposob dokonujg podziatdbw kompozycyjnych,

dlatego nie moga wynikac z przypadku.

Kazdy projekt dzielitem na kilka “planow” lub elementow nast¢pnie zgodnie z tymi
podziatami rozrysowywatem je na poszczegoOlnych blachach i nastepnie trawitem. Tak

przygotowane matryce wycinatem recznie po formie rysunku. Do ksztattowania matryc
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I1. 21. Prébnik past akrylowych w druku wklgstym
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uzywatem nozyc do ciecia blach oraz gilotyny recznej. Nieskomplikowane ksztatty oraz
proste linie nie stanowity wigkszego problemu do uzyskania, natomiast w miejscach, gdzie
ksztatt matrycy byt juz na tyle skomplikowany, ze nie byto mozliwe wycigcie za pomoca
wczesniej wspomnianych narzedzi, zastosowatem odmienng metode. Robitem prostopadte
do rysunku naciecia w niewielkich odlegtosciach, a nastepnie wylamywatem blache
w miejscach gteboko wytrawionego konturu. W ten sposéb otrzymana linia - krawedz
blachy miata nieregularny ksztait, w przeciwienstwie do tej uzyskanej przez cigcia
mechaniczne. Zaréwno ten aspekt jak i nastepny krok, ktérym byto fazowanie i szlifowanie
krawedzi matryc ma istotny wptyw na to, jaki efekt wizualny zostanie uzyskany w odbitce.
Krawedzie, ktdre byty trawione i wylamywane trzymaja ton i sg ciemne, natomiast te, ktore

byty fazowane i polerowane daja efekt wyraznej biatej linii.
e) Sposéb komponowania obrazu z Kilku matryc

Wczesniej opisana i przyjeta przeze mnie zasada komponowania matryc pozwala na
uzyskanie wyraznego reliefu w odbitce. W swoich pracach stosowatem maksymalnie do
trzech warstw matryc o grubosci okoto 1 mm kazda. W kilku pracach byly to podziaty
typowo planowe o wigkszych wymiarach, lecz w niektorych uktad jest nieoczywisty
i bardziej skomplikowany, na przyktad niewielkich rozmiaréw element jest wycicty
w dwoch warstwach blach, przez co papier podczas druku musi zosta¢ silnie wttoczony

w glab, aby ,,wydrukowac” obraz z trzeciej warstwy. (il.22)
f) Préby druku oraz poszukiwania materialu dociskowego

Kolejnym punktem badan byto znalezienie oraz wyprobowanie alternatywnego
materiatu dociskowego dla prasy watowej. W moich zatozeniach przewidywatem problem
technologiczny zwigzany z ewentualnym niedrukowaniem spodniej matrycy. Dlatego
postanowitem zastgpi¢ powszechnie uzywany filc welniany innymi syntetycznymi
podktadami. Wykonatem seri¢ prob, ktére mialy na celu sprawdzenie dynamiki
sprezystosci filcu wetnianego o grubosci 6 mm, uzywanego do drukowania na prasie
wklestodrukowej. Wynik tego doswiadczenia w prosty sposéb zobrazowat, czy w trakcie
drukowania prasa watowa jest w stanie wttoczy¢ wystarczajaco gteboko papier graficzny

w waskie szczeliny, przy gwattownej zmianie pozioméw matrycy. Do wszystkich
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11.22. Przyktad uktadu matryc utozonych warstwowo przed drukiem
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kolejnych prob docisk prasy byt ustawiony na statym poziomie, uzywatem tego samego
papieru graficznego (Hahnemihle 300g/m2), zachowany zostat ten sam kierunek ttoczenia,
a grubos¢ warstwy farby i jej rodzaj byt taki sam. Do prob wykonatem prosty szablon
z tektury o grubosci 3 mm, ktéry symulowat ro6znice poziomu matryc. (il.23) Pierwsza
préba wykonana byla z 1 warstwg filcu o grubosci 6 mm. Po wydrukowaniu mozna
zaobserwowa¢ niedodrukowane miejsca, krawedzie elementow sg nieregularne, ksztaity
maja zaokraglone narozniki, a aple farby sg nierownomierne. (il.24) Druga prébe
wykonatem z dwoma warstwami filcu — pierwsza warstwa to filc o grubosci 6 mm, druga
warstwa to filc o grubosci 4 mm i mniejszej gestosci (tzw. filc filtracyjny). Podobnie jak
W pierwszej probie, ale w mniejszym stopniu, wyst¢powaty niedodrukowane miejsca,
krawedzie elementow sa nieregularne, narozniki sg zaokraglone, a aple farby sa miejscami

nierébwnomierne. (il.25)

Ostatnia, trzecia proba wykonana byta rowniez z dwoch warstw — pierwszej z filcu
0 grubosci 6 mm i drugiej z kauczukowej maty wygtuszajacej (oryginalnie stosowanej do
wygtuszen pojazdéw lub pomieszczen). Po wydrukowaniu efekt byt satysfakcjonujacy —
wszystkie elementy zostaty wydrukowane, krawegdzie elementow sa ostre i regularne, aple

farby sa rownomierne i gtadkie. Dodatkowo uzyskany tym sposobem relief byt bardzo

wyrazny. (il.26)

Pomimo tego, ze ostatnia proba zakonczyla si¢ sukcesem, zastosowanie takiej samej
maty kauczukowej podczas wiasciwego druku, w formacie 90 x 130 cm, nie sprawdzito sig.
Przy tak duzym formacie mata dociskowa w pojedynczych przypadkach niszczyta papier,
marszczac go i powodowata zagniecenia. W zwigzku z tym, do druku grafik w duzym
formacie postanowitem podzieli¢ proces druku na dwa etapy. Drukowatem wykorzystujac
podwojng warstwe filcu (grubego i cienkiego) nastepnie nie podnoszac papieru z matryc,
zmieniatem materiat dociskowy na mate¢ kauczukows i drukowatem jeszcze raz. Nastepnie
odbitke¢ przykrywatem jedng warstwg cienkiego filcu, deska, ktdrag rownomiernie
docigzatem kamieniami litograficznymi. Tak przygotowany druk pozostawialem do

wyschniecia na dobe.

Z moich doswiadczen wynika, ze dwustopniowy proces druku i suszenie odbitki

pozostawionej na matrycach pozwala na najlepsze utrwalenie reliefu.
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Il. 23. Szablon z tektury o grubosci 3 mm
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I1. 24. Probnik sprezystosci materialu dociskowego prasy wklestodrukowe;:
Pierwsza proba - jedna warstwa filcu welnianego o grubosci 6 mm
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I1. 25. Prébnik sprezystosci materialu dociskowego prasy wklestodrukowe;:
Druga proba - pierwsza warstwa filc wetniany o grubo$ci 6 mm
1 druga wrastwa filc welniany mniejszej gestosci o grubosci 4 mm
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I1. 26. Probnik sprezystosci materialu dociskowego prasy wklestodrukowe;j:
Druga proba - pierwsza warstwa filc welniany o grubosci 6 mm
1 druga wrastwa mata kauczukowa o grubo$ci 8§ mm
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g) Préby uzyskania wyraznego reliefu na papierze — suszenie i klejenie

Po wydrukowaniu kilku odbitek probnych na wczesniej wspomnianym papierze
graficznym (Hahnemuhle 300g/m2) relief byt satysfakcjonujacy, jednak w procesie
suszenia ulegat znacznemu sptaszczeniu. Problemy te pojawiaty si¢ zaréwno podczas
suszenia odbitek pod dociskiem pomigdzy tekturami, jak i przy przyklejaniu mokrej odbitki
taSmg papierowa do deski. Konieczne byto znalezienie sposobu, aby temu zapobiec.
Zdecydowatem si¢ na zwigkszenie gramatury papieru, poprzez sklejanie ze sobg dwaoch
identycznych arkuszy papieru graficznego. Na poczatku arkusze papieru sg
przygotowywane, tak jak do druku — zwilzone woda, a nastepnie odsgczone. Na jeden
z arkuszy, przy uzyciu watka, zostat natozony klej introligatorski (Rakoll GXL-3 plus)
rozrobiony z woda w proporcjach 1:1. Nastepnie arkusze sg rowno naktadane na siebie pod

delikatnym dociskiem.

Tak przygotowany papier jest umieszczany na kompozycji z matryc wklestodrukowych,
przygotowanych do druku, na blacie prasy watowej. Proces Kklejenia odbywa si¢
jednoczesnie z drukiem. W ten sposob otrzymana odbitka charakteryzuje si¢ wyraznym
efektem reliefu, wysoka sztywnoscig papieru, ktéry w rezultacie ma gramature okoto 600

g/m2.

Druga istotng kwestig podczas wykonywania przeze mnie odbitki jest suszenie druku na
matrycach. Po wydrukowaniu papier, nie jest zdejmowany z matryc, jak w przypadku
klasycznej metody druku, ale jest pozostawiony i suszony na matrycach pod dociskiem.
(il.27) W ten sposob efekt reliefu jest utrwalony bezstratnie. (il. 28) Jedynym minusem tego
rozwigzania jest wydtuzony czas wykonywania naktadu, poniewaz w warunkach w jakich
pracowatem, bytem w stanie wydrukowa¢ jedng odbitke na 2 doby. Na bazie opisanych
wczesniej préb i doswiadczen, opracowalem autorska metode druku grafik
wielomatrycowych w technikach wklestodrukowych, ktorg zastosowatem do druku

wiasciwej kolekcji grafik.
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Il. 27. Suszenie odbitki, pod dociskiem, pozostawionej na martycach

Il. 28. Fragment grafiki ukazujacy réznice w poziomach papieru na odbitce
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Rozdzial 111 - opis poszczegblnych grafik

Grafiki sg obrazami miast, moimi wizjami, w ktorych ukazane sg potaczenia r6znego
typu zabudowy miejskiej. Wszystkie grafiki majg otwarta kompozycje ztozona
z nawarstwionych budynkéw i konstrukcji. Kazda praca skiada si¢ z kilku matryc
wykonanych z réznych typéw blach, zarowno stalowych, jak i cynkowo-tytanowych, ktore
uktadatem warstwowo przy zachowaniu zasady, ze wigksze stanowig podioze dla
mniejszych. Na blachach cynkowo-tytanowych stosowatem technike akwaforty, na
stalowych technike ferrotinty'’ i ferroforty. We wszystkich pracach rysunek zbudowany
jest za pomocg linii, ktore sg zroznicowane pod wzgledem grubosci i charakteru. Dla
uprzestrzennienia rysunku roznicowane sg takze biate linie pomigdzy poszczegdlnymi
planami. Za pomocg bogactwa fakturowego probuje odda¢ rzeczywistos¢, przetozy¢
otaczajacy $wiat na czarno-biaty obraz w postaci odbitki graficznej. W zaleznosci od
miejsca i waloru jaki ma faktura, linie sktadowe krzyzuja si¢ pod roznymi katami, biegna
rownolegle wobec siebie w obrebie danego elementu, ptynnie przenikaja sie¢ na styku
roznych faktur, tworzac optyczne ztudzenie gradientow i subtelnych przejs¢. Dzigki
autorskiemu sposobowi druku udato mi si¢ osiggna¢ efekt kilkupoziomowego reliefu
odcisnietego w papierze, ktory ma na celu spotegowanie iluzji przestrzeni w kreowanym

obrazie.

Przed przystgpieniem do realizacji prac wykonatem serie probnikéw, ktore daty mi
niezbedna wiedze do dalszej pracy. Zalezalo mi na wyborze takich materiatow
I podjeciu dziatan pozwalajacych uzyskac¢ jak najbardziej zréznicowane i interesujgce
srodki wyrazu. Najpierw wykonatem projekty w formie cyfrowych kolazy, ktore nastgpnie
uzupetniatem odrecznym rysunkiem na tablecie graficznym. Tak przygotowane obrazy

metoda tradycyjna, recznie przenositem na zawerniksowang blache.
Brama

Grafika sktada si¢ z osmiu matryc o zréznicowanych rozmiarach, w ktorych sktad
wchodzi pi¢¢ blach stalowych i trzy cynkowo-tytanowe. Efekt tréjwymiarowosci w tej

pracy podkreslitem poprzez mate stalowe matryce, ktére w ukazywanym pejzazu mejskim

17 Habisiak-Matczak A. i in., Grafiki z zelaza, str. 36
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stanowig okna i brame. Zastosowanie blach stalowych pozwolito mi na uzyskanie gtebokiej
czerni. Ostatni plan, przedstawiajacy szkielet budynku, jest wykonany za pomoca past
akrylowych na blasze cynkowej. Pomiedzy ptaszczyznami uzyskanymi pastg, wykonany
jest rysunek wytrawiony akwafortowo. Budynki na poszczegolnych planach sa
nieproporcjonalne wzgledem siebie, zaburzona perspektywa kulisowa dodaje tajemniczosci
grafice i wzbudza w odbiorcy wewnetrzny niepokoj, ktory jedoczesnie naktania go do
zbadania zrodta owych zaburzen i préby odnalezienia tych niespojnosci. Zrdznicowana
i nienaturalna skala budynkéw poteguje uczucie chaotycznosci. W tle dominuja
monumentalne konstrukcje budowlane, ktore sg silnym akcentem z grubych ciemnych linii.
Mocno dynamizuja one kompozycj¢ i stanowig duzy kontrast do blizszych plandéw. Na
pierwszym planie w dole pracy znajduje si¢ brama, schowana w cieniu, nie jest od razu
zauwazana przez odbiorce. Brama ta jednak nie prowadzi do przedstawionego miasta, jest

pusta, omija caty chaos nad nig nadbudowany.
Przejscie

Grafika sktada si¢ z szesciu matryc, z czego trzy sg stalowe, a trzy cynkowo-
tytanowe. Charakterystycznym elementem, pod wzgledem technicznym tej pracy sa tuki,
narysowane sg one na matrycy, stanowigca spodnig warstwe, nad ktdrg sg jeszcze natozone
2 blachy. Wyzwaniem byto uzyskanie druku wiasnie z tej spodniej matrycy. Kompozycja
dzieta sprawia wrazenie otwartej we wszystkich kierunkach. Przedstawione budynki
wychodzg poza obszar grafiki. Wyrazne jest tutaj zestawienie nowoczesnych
geometrycznych obiektéw z ruinami tych starszych o bardziej organicznych liniach. Takie
zderzenie dynamizuje kompozycje, w ktorej dominuja piony. Perspektywa jest tutaj
zupetnie zaburzona, miasto jest chaotyczne, wydaje si¢ jakby miato za chwile runac.
Pomiedzy budynkami, na srodku nieoczekiwanie znajduje sie¢ ogromna brama. Jezeli
skupimy nasza uwage Wytacznie na centralnej czesci grafiki, zauwazymy, ze wiele form
przenika si¢ ze sobg wzajemnie. Struktura zabudowy jest ztozona z drobnych budynkow
0 geometrycznym charakterze, powodujacych rozedrgane, pulsujace ztudzenie optyczne
powstajace przez niezliczone zestawienia jasnego waloru z ciemnym. Skomplikowanie
ukazanej sceny, dzieki licznym szczeg6tom, rozsianym po catej powierzchni detalom,

wcigga nas i naklania do wnikliwej obserwacji oraz do badania tego obrazu, miejsce za
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miejscem. W kompozycji tej pracy mozna znalez¢ nawigzania do grafiki Piranesiego

z cyklu “Carceri d’Invenzione”.
Kamienica

Grafika sktada si¢ z dziewigciu matryc, szesciu stalowych, trzech cynkowo-
tytanowych, Jest to praca o najbardziej statycznej i prostej kompozycji. W pracy tej w pelni
wykorzystuje mozliwosci opisywanego wczesniej narzedzia - igiel do tatuazu, Ktorymi
tworze ptaskie plamy. Operowatem w tym rysunku w wiekszy sposob ptaszczyznami niz
linig. Brama na pierwszym planie oraz budynek z tytu sg wykonane wiasnie ta technika,
mnogos¢ cienkich rownolegtych linii w druku pozwala uzyska¢ efekt podobny do
akwatinty. Wszystkie przedstawione w tej pracy budynki sg fragmentami 1ddzkiej
zabudowy, miasta, w ktorym mieszkam i ktére mnie inspiruje od lat. Podobnie jak
w innych grafikach potaczone sg tu elementy roznej zabudowy jednak nie jest to
zestawienie tak kontrastujgce i zaskakujace. Jest to najbardziej statyczna kompozycja
z catej kolekcji. Dominuja tu linie pionowe i poziome oraz proste, geometryczne podziaty.
Budynki na ostatnim planie stanowig spdjng cato$¢. Na pierwszym planie jest zagadkowa

brama, ktora, nie wiemy, dokad nas prowadzi.
Odbudowa

Grafika sktada si¢ z szesciu matryc, dwoch stalowych i czterech cynkowo-
tytanowych. W pracy zestawiam architekture nowoczesng z dawng. Lacze elementy
architektury z réznych kultur, rzymska kopute zestawiam z budynkami ze slumséw.
Elementy antyczne moga réwniez w tej pracy przywotywac¢ na mysl nawigzanie do grafik
Piranesiego. Kompozycja tej pracy jest niezwykle dynamiczna, jej kulminacyjnym
punktem jest kawatek stalowej konstrukcji, przechodzacy przez catg prace i stanowiacy
gtdwny podziat. Rysunek tego elementu wykonany jest na trzech matrycach i kontynuuje
sie przez trzy warstwy blach. Obraz tego miasta jest dos¢ dramatyczny, widzimy fragmenty
konstrukcji, rusztowan, budynki w trakcie budowy. Jednoczesnie jest to miasto, ktore
ulega dekonstrukcji, mamy wrazenie jakby miato si¢ za chwile zapasé¢ pod ziemie. Mozemy

te prace odczytywac¢ jako upadek miasta.
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Pasaz

Grafika sktada sie z szesciu matryc, trzech stalowych i trzech cynkowo-tytanowych.
Na te prace skladajg si¢ najwicksze matryce, a kazda z nich stanowi osobny plan.
Kompozycja tej pracy tacze w sobie elementy z czterech poprzednich, zestawione sg tu
elementy architektoniczne z r6znych wiekow, ale rowniez z roznych kultur - europejskiej
i azjatyckiej. Skala przedstawionych budynkow jest réwniez mocno zroznicowana
i zaburzona. Gldwnym punktem jest charakterystyczny budynek swoim ksztattem
przywotujacy na mysl stadion. Jest to gorujacy, nad reszta kompozycji - budynek
z akcentem jakim sa flagi, ktére zatrzymuja wzrok odbiorcy na dituzszg chwilg
i jednoczesnie naktania do dalszej obserwacji dzieta w innym kierunku. Duzy kontrast
stanowi w tej pracy zestawienie zréznicowanych linii tukdw i prostych oraz dominujacy
skos. Ten dynamizm zrownowazony jest przez wiele elementdw rytmicznych, takich jak
okna, otwory w konstrukcji belki, czy schody. Przewodni motyw cyklu pojawia si¢ tutaj
W mniej oczywisty sposob, w postaci schodow, ktore tajemniczo skrgcajg, prowadzac nas

w niewiadomg przestrzen.
Arkada

Oprécz grafik wielkoformatowych uznatem za konieczne dotaczenie do kolekcji
matej formy graficznej, ztozonej rowniez z kilku matryc. Miniatura graficzna petni
wyjatkowa role w mojej tworczosci. Niewielkie wymiary pozwalajg na uzyskanie wigkszej
zmystowosci i tajemnicy, naklaniajgc tym samym do ogladania grafiki z bliska.
W mniejszej skali roznice glebokosci trawien sg bardziej zauwazalne, przez co
wyrazniejszy jest reliefowy charakter odbitki. Natomiast biate linie wynikajace

z naktadania na siebie kilku matryc nabieraja tu zupetnie innego, mocniejszego wyrazu.
Metropolia

Podczas realizacji pracy doktorskiej stworzytem 39 matryc, przedstawiajgcych
fragmenty architektury miejskiej z réznych czesci swiata. Ostatnim elementem mojej

ekspozycji jest monumentalna panorama, zbudowana z dwudziestu matryc, sktadowych
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wyzej wymienianych prac. Dla wszystkich grafik celowo stosowatem format pionowy,
zeby podkresli¢ strefowy, spigtrzony charakter zabudowy miejskiej. Z tego powodu
w pracach dominuja kierunki pionowe. Na koniec chciatem podja¢ ukazanie panoramicznej
wizji miasta. Teoretycznie z powstatych matryc moge stworzy¢ wiele wersji zestawien oraz
kombinacji. Stworzytem i pokazuj¢ jedng z nich, ktdrg uznaje za najciekawszg. Pod tym
wzgledem powstaty cykl jest otwarty i umozliwia kontynuowanie tworzenia kolejnych

kompozycji, doktadania nowych elementéw miejskiej tkanki.

Motyw bramy jest czesto obecny w literaturze i sztuce, ma niezwykle obszerna
i zroznicowang symbolike. Najogolniej mozna okresli¢, ze jest to przejscie z jednego stanu
w drugi. W stowniku Wtadystawa Kopalinskiego odnajdujemy odniesienia miedzy innymi
do zycia i smierci, czy tez dobra i zfa. Jest to symbol przejscia migdzy dwoma Swiatami:
miedzy $wiattem a ciemnoscig, zyciem a $miercig, Swiatem ziemskim a Swiatem
sakralnym, bieda i bogactwem, poczatkiem i koncem.'® Dokad prowadza pojawiajace sic
w moich grafikach bramy i przej$cia? Pozostawiam to wyobrazni i interpretacji odbiorcow,

mam nadzieje, ze odsytaja jednak one widza do gi¢bszych i bardziej uniwersalnych tresci.

Paradoksalnie pomimo duzego nagromadzenia form, wszystkim pracom z cyklu
towarzyszy trudna do zdefiniowana pustka, wywotujaca czesto w odbiorcy uczucie
niepokoju i niepewnosci. Pustka jest to pojecie, ktore trudno okresli¢, jest to zabieg
artystyczny stosowany we wszystkich dziedzinach sztuki, przez autorow roznych nurtéw
i tradycji na przestrzeni wiekow. Martin Heidegger o pustce pisze: ,,Pustka dosc czesto jawi
Sig jako pewien brak. Pustka uchodzi wowczas za niedostatek wype/nienia pustych
i rozciggajgcych sie na pewnych odleg/osciach przestrzeni. Przypuszczalnie pustka jest
Jjednakze spokrewniona w/asnie z tym, co w/asciwe miejscu, I dlatego nie jest brakiem, ale
wydobywaniem na jaw. Pustka nie jest niczym. Nie jest takze brakiem. W plastycznym
ucielesnieniu pustka przejawia Sig na sposob poszukujgco projektujgcego ustanawiania
miejsc.””*° Od starozytnosci znane sa w sztuce pojecia takie jak “horror vacui” i “amor
vacui”, oznaczajace kolejno “strach przed pustka” i “umitowanie pustki”. Szczegolnie

zwigzana z tym pojeciem jest wiasnie architektura. ,,Pustka, pisa/ o tym Steen Rasmussen,

18 Kopalinski W., Sfownik symboli, str. 24
¥ Heidegger M., Sztuka i przestrzes, str 127-128
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od dawna by/a celem architektury, poniewaz architekt pracuje z wolng przestrzenig. Pustke
migdzy brylami, jej ksztaftowanie jako przestrzeni architektonicznej, w konsekwencji
przedstawiano jako rzeczywiste znaczenie architektury.” *° Nadbudowane miasta
przedstawione w moich pracach, gdzie budynek pietrzy sie na budynku sg opuszczone,
pozbawione jakiegokolwiek $ladu cztowieka. Skaczac wzrokiem z jednego domu do
drugiego widzimy jedynie czarne, puste okna. Prace te moga by¢ wiec odczytywane
w perspektywie braku, nieobecnosci czegos, co zwyczajowo w miescie powinno by¢, czyli
mieszkancOw. Pustka, stala si¢ integralng cze¢scig moich prac, nieodzowng skladowsa
konstrukcji. Reakcje na te nieobecnos¢ w pracach moga by¢ dwojakie: potaczone
z tragizmem lub impulsem do aktywnego budowania interpretacji i poszukiwan nowego

Sensu.

20 RewersE., Post-polis wstep do filozofii nowoczesnego miasta, str. 44

54



Podsumowanie

Podsumowujac moja prace doktorska, nasuwaja mi si¢ dwie refleksje. Pierwsza mysl
dotyczy osobistej percepcji rzeczywistosci, konstruowania skomplikowanych miejskich
krajobrazéw. Za pomocg grafik ksztattuje swodj komentarz dotyczacy widzianego $wiata.
Nie sa to dostowne odwzorowania rzeczywistosci, a plastyczna rekonstrukcja majaca na
celu tworzenie indywidualnej wizji swiata.

Druga mysl dotyczy przeprowadzonych badan — warsztatu graficznego i technologii.
Pomimo nierozerwalnego zwigzku grafiki artystycznej z technologia i rozmaitym rygorom
towarzyszacym tej technice, zalezato mi na zachowaniu twoérczej swobody. W rozdziale
drugim przedstawitem wyczerpujacy opis zastosowanych technik i eksperymentoéw podczas
realizacji cyklu. Kazda decyzja jaka podejmowatem poprzedzona byta serig wykonanych
prob. Pozwolito mi to na opracowanie autorskiej metody druku, ktora daje
satysfakcjonujacy efekt jaki zaktadatem na poczatku. Przeprowadzone szerokie badania
dotyczace rodzaju matryc i sposobu ich obrobki oraz przygotowania do druku, nie
ograniczyty swobodnego kreowania autorskiego krajobrazu miejskiego, a wrecz mozna
powiedzie¢, ze byly motywujace do s$miatego komponowania i Kkreacji. Zgodnie
z zatozeniami powstata kolekcja grafik, ktora jest efektem dwuletniego okresu poszukiwan
i badan. Jest to jednoczesnie podsumowanie jak i otwarcie przede mng wielu nowych

tworczych mozliwosci w dziedzinie grafiki artystycznej.
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Introduction

It would seem that the extremely fast development of digital technologies will
replace or marginalize the position of graphic art in the modern world. However, the
traditional creative process based on classical techniques such as woodcut, linocut,
engraving, etching, aquatint and lithography still finds many supporters and their place in
contemporary art. The escalation of fast and high-quality reproduction shown that it is not
the value of "duplication” that is the specificity of artistic graphics, but the intellectual
construction of the creation process, which assumes thinking in two stages: simultaneous
designing and planning of its realization. This two-stage creation results from the
inseparability of artistic graphics with technology. A very important factor of creative
values is the method, technique of making, skills perfection, which gives clarity and purity
of artistic expression.

The choice of the subject of the doctoral thesis is the result and continuation of my
previous experiences and realizations. | undertake new problems and expand those which
| pursued in my earlier works both in terms of subject matter and research on technology.
Urban architecture has been an inspiration for me from the beginning of my creation
process. Once again, the diversified tissue of the city has become the starting point for
creating my own, more complex, vision of cities.

This dissertation consists of an introduction, three sections and a summary. In the
first part - the theoretical one, I will describe the sources of my inspiration and ways to
build my original vision. In the second part, I will present a description of the process of
creating graphics, starting from the method of making matrices to the unique way of
printmaking. The third chapter is a description of each print, analysis of composition,
technological aspects and the semantic layer. Theoretical part is supplement by digital
prints, as a documentation of created collection. In the summary | will present conclusions

which are an evaluation of my achievements regarding PhD topic.
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Purpose, tenets and scope of dissertation

I planned my PhD in two ways. In the first stage, | planned to carry out a seriess of
technological trials for finding the optimal method for printing from many matrices, on the
other hand | wanted to deal with searching for new inspirations to create interesting
designs. The conducted research is a resultant of the problems raised in my master's thesis
and the experience gained after completing the studies. | wanted to create a collection of
multi-matrices graphics, in which the developed technique would find the best use and
would serve to create the original form. | planned to deal with steel and zinc titanium
plates, try layered matrices and analyze the possible advantages and disadvantages of this
method. | was interested in study the characteristics of iron plates in open bite in nitric acid
and comparing the achieved prints effects using different types of plates. The assumption of
my study was to analyze a seriess of technological issues, method of cutting matrices,
printing, how to layer plates and methods of pressing and drying. In terms of visual work

on the PhD thesis was also an opportunity to analyze my own work so far.
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Section I - theory and inspirations

a) My method of recreating reality

"Mimesis", from the Greek, is a concept that was formed in the classical period of
the ancient Greek. The word has been changing its meaning over the years. As Wtadystaw
Tatarkiewicz points out in the classical period, four different concepts of imitation were
already in use: primitive, ceremonial (expressive), Democrates’ (imitating nature's ways of
acting), Aristotle’s (free shaping of a work of art from nature's motifs), Platonic (copying
nature). ** I close up of Aristotle’s concept, which assumed that the art is based on the
nature however it may be more beautiful or uglier which is expression of the artist. At the
basis of the Greek theory art was just what there is, the concept of imagination, in

Filostratos’ theory, he recognized it as smarter than the imitation itself.?

Next ages
alternately exalted imitation of reality and fantasy, some understood reconstruction
according to the liberal version of Aristotle’s, others according to the relentless of Platon.
And so in the Middle Ages it was assumed that the unreal world is better and it must be
imitated. While the revival of a time when imitation of nature became the basis of art, it
was a period when the theory of mimesis flourished, it was thoroughly developed but also
diverse. Albreht Durer even "emphasized that the imitation is not passive: nature have to be

deciphered, to wrest from it, what's in it."?

The eighteenth century was no longer interested
in the imitative role of art, and in the nineteenth century this issue returned again. It was the
time when the opponents of the imitation theory declared themselves, and at the same time
it was a time in history of art which is named realism, so in other words, the theory of
mimesis under a new name. At that time, artists have surrendered to reality, examples are
creative attitudes of Rodin, Whistler and Cezanne, the last one was
a precursor of even further thought - cubism. In my opinion, Cezanne's words, which
assumed that "art is ... not the reproduction of nature, but its commenting and construction.
Nature has many aspects, between which an artist can and must choose.” are right and still

valid. Cubists continued Cezanne's thinking, words describing their work: "their art was not

21 Tatarkiewicz W. Dzieje sze$ciu pojec, str 323
22 Tamze, str. 324
23 Tamze, str. 327
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a re-creation of things, but their deconstruction"*, I can also relate it to my own works. The
Cubists were the first who apply the collage method in their paintings, which until now is
used by artists. Numerous examples of such actions can be found among the creators of the
avantgarde, where the assembly was commonly used, which the theoretician Walter
Benjamin wrote about: "the creator of the allegory tears one element out of the entire
context of life. Then he isolates it and deprives it of its proper functions. (...) The creator of
the allegory assembles fragments of reality isolated in this way, and confer sense. This is
the given meaning, which does not come out of the original context. 2> do not try to
reflect nature, my images of the city can be known as an artificial structure, composed of
fragments of reality. | always start the process of creating projects from the collage
technique.

Today's faithful recreation of nature usually is used to learn a specific field of art,
and the artist try to create a unique work, often based on nature but processed by individual
thinking. Also for me, this is the basis from which | start each project - the starting point are

photos of real, real buildings that | process in my own way.

b) Method of building an original design

The starting point for my works are photographs and sketches. I do some of the
photos myself but also find part of the inspiration in photo albums and Internet sources.
After collecting all the materials, I make collages. This technique allows me to operate
unlimitedly on various elements of urban space. | transform and combine them into new
original compositions. I combine my own photos with newspaper or internet clippings, then
draw missing elements, creating a new image. In my designs | combine the present with the
past, juxtaposing contemporary buildings with historical architecture. Contrast, the
statement against the various features and elements of the building in question is the basis
for the creation of my works. The presentation of architecture allows us to contrast almost
everything - space, directions, proportions, forms and textures. The next step is a precise

drawing on the plate - it's a long stage of drawing, finding new cuts and textures. Drawings

24 Tamze, str. 342
25 Tamze, str. 342
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are made with unimaginable and maximally diversified number of lines, which occurs in all
parts of the image. We can find lines with an organic, meandering, curving shape, as well
as stiff, straight, crossed out with geometrical precision. Such a broad spectrum linear
densities, allows the achromatic image to obtain a full monochromatic palette in the
viewer's eyes. Texture in some places create to deep black surfaces. In addition, the relief
created as a result of layered matrices put on each other, enhances the illusion of space in
the graphics. The white lines appearing at the matrix boundary enrich the variety of lines in
the intaglio print, where it is more difficult to obtain a regular continuous white line, which
results from the type of the technique.

As part of one work, several points of view are combined, | deliberately use
perspective distortions. It is a kind of fun form and content that can be applied to the cubist
reflection of reality, and therefore to artists such as Picasso and Braque. According to the
principle of cubism, we perceive objects not only with our eyes - it is only one of many
aspects, similarly with the city. In addition to visual imaging, important issue is also the
creation of atmosphere, which evoke emotions in the viewer. The urbanist order is usually
associated with a geometric layout and a clear structure. In my works, | transpose images of
familiar views into a simplified and concise image. The simplifying transformation of the
image results from the fact that the assumption is to present the given image in a significant
and graphically characteristic way. Therefore, they are not faithful copies of the image of
reality, but a comment to it. The graphic language allows me to shape the statement about
the world seen. Therefore, my graphics are not only a reflection of reality, but
a reconstruction aimed at a different, processed, drawing-precise creation of the image of
the world. This is what I commonly transform into a personal vision that results from
experiencing the surroundings and contains multi-sensory content. This vision requires
attention and reflection, as a result of which we can get closer to the discovery of non-

material above the surface of reality.?

¢ ) Inspirations and references

Despite the expansion of the computer as the main design tool today, the drawing

26 Burger P., Teoria awangardy, str. 87
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still remained the basic, in a way, an instinctively used way to consolidate the first artistic
concept. In the book "Visual Thinking" Rudolf Arnheim points out that drawing is not only
a natural, inseparable element of the abstract thinking process, but even its embodiment.?’
Richard Noyce said that "drawing gives the biggest possibilities in art. It was a direct
technique.®® In printmaking, drawing is not only used to make the first sketches, notes, but
act a major role in the whole creative process. This is consistent with the tradition of the
Lodz school of printmaking, which emphasize its precursor Stanislaw Fijalkowski -
"Highlighting the role of drawing as a starting point for graphics, love for the simplicity of
form and conviction of the need to subordinate her workshop."?*

Since the beginning of my work main inspiration for me was the urban
architecture. Points of interest for me are alleys, gates, various types of passageways and
communication routes in the city development. As before, 1 combined and juxtaposed
different views, creating the original image. For several years, the work of Giovanni
Battista Piranesi was the inspiration for my realizations especially the series: Inventions,
Caprices about the Prisoner and Views of Rome (il.1). His works are documentary in
almost archivist way of the ancient buildings , but also the modern buildings of Rome. He
combined these elements in a fantastic way, presenting a personal vision of architecture,
not literally imitating reality. He exaggerated ancient buildings creating spectacular
compositions and gave them dramatic effects through the use of strong contrasts.*
(il.2)

A painter Egon Schiele in his paintings also dealt with the subject of cities (il.3).
I find common aspects with his paintings with my prints. The cityscape is shown from
a similar perspective, the composition is open, complicated, containing many elements. On
the other hand, they are also simplistic, Schiele does not focus on portraying specific
buildings and on creating the impression of a complex urban fabric in his unique,
distinctive way.

Artur Przebindowski, a contemporary Polish painter, is the next artist to undertake

a similar theme. In his works, he often uses motifs of poor city districts - slums and favelas

27 Arnheim R, Myslenie wzrokowe, str. 107

28 Richard Noyce, Podejmujgc wyzwanie, w: IV Migdzynarodowy Konkurs Rysunku, str. 17

29 Habisiak-Matczak A., Graficzne listy z Polski, w: Carmo, Chiado e a Respublica Litteraria, str. 107

30 http://oswiecenie.artmuseum.pl/pl/artysta/gb-piranesi [dostep: 10.02.2019]
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(il.4). In my graphics | also often get inspired by the so-called "Wild buildings", by this
concept | understand a superstructured, cramped building incompatible with any rules of
space planning, created spontaneously for the needs of increasing the residential space.
| consider it more interesting and more authentic than those meticulously planned and
designed by architects. Buildings of this type give the impression of a living, constantly
growing city. In my works 1 also try to reflect the organic, disordered nature of this type of
places.

The work of Rafat Bujnowski, like mine, is based on the observation of the
surroundings. There is a similar theme in such a literal manner like in the case of the two
aforementioned artists but would like to describe a series pt .:"eye sockets” in which
Bujnowski shows the rough, unfinished apartment building architectural personnel. (11.5) **
perfectly imitates the email texture raw concrete wall is very similar to the structures of
which | am trying to gain in my graphics. The color palette is limited to gray and black,
which enhances the impression that’s similar to printmaking. Bujnowski in his earlier work
also used stretchers of irregular shapes, which are the reflection of empty window
openings, in the above-mentioned apartment building. As a result, this gave another very
graphic example of his painting, in which I read an analogy to cutting out matrices by
drawing form. (il.6)

My graphics, despite showing accumulated buildings, emanate emptiness. It can be
said that they are filled with sadness and some kind of drama. Similar feelings accompany
me while watching the works of French artists Gerard Trignac or Charles Meryon.
Although these are artists from different centuries and their works significantly differ from
each other, they are accompanied by a similar climate of anxiety. In Trignac's works, | also
like the effect of overwhelming monumentality. (il.7)

Because | decided to also use steel plates, | would like to mention an artist
working with this medium. Norman Ackroyd is contemporary British printmaker who in a
subtly manner presents landscapes in which the fleetingness of the states of nature and
weather is masterfully captured. Most often these are sea landscapes and the coast of
Scotland, for example the series “North of Loch Ness”. (il.8) The effectiveness of steel

plates has been confirmed by research conducted in the Intaglio Studio and Lithographic

31 https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/bujnowski-rafal-oczodoly-3 [dostep: 10.02.2019]
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Studio at the Academy of Fine Arts in £6dz in 2016.%

I can not skip description of the contemporary Silesian artist, lecturer at the
Academy of Fine Arts in Katowice, prof. Jan Szmatloch. In his graphics, the window motif
is depicted in various forms. "The visual recognition of the window, closely related to its
mental meaning, in the editorial board of Jan Szmatloch takes on an artistic dimension that
evokes the sequence of associations. It is a search for the path of universal communication.
There is a kind of window "between" two systems - external and internal- satisfies the need
to establish a dialogue with the environment to which they are communicating.® In my
works | give such a function to gates and passages, which in a similar way are a link
between the real and semantic layer. (il.9)

Marcin Surzycki, a lecturer at the Academy of Krakow, works on the border of
printmaking and sculpture. His work can be described as a hybrid of these two fields. It
exceeds the passe-partout border, natural for traditional printmaking, and the prints become
objects. This is an interesting activity and it seems that for some people a further way in
printmaking. (il.10) Another example of a contemporary artist creating graphic objects is
Grzegorz Handerek from the Academy of Fine Arts in Katowice, he creates a compact and
surprising with its simplicity solids referring to architectural forms. The prints are cut by
the image form, created objects despite their simplicity, give a three-dimensional
impression. Monumental objects catch the viewer's eyes, and at the same time create
a feeling of gloom. (il.11)

Also, an important inspiration and reference for me is prof. Leszek R6zga, a well-
known Lodz artist and a longtime teacher at the Academy of Fine Arts in £.6dz. One of the
first series Hovel presents "panorama of small, sleepy and forgotten towns: rotting hunks
piled up houses, cluttered courtyards, narrow streets leading nowhere."** Works Lonely
district , Courtyard , Longings , In expectation come from the 60s of the twentieth century,
they are close to theme of my prints, they are not sketched with architectural cities but
buildings build up creating as if one organism growing over the years. This impression is
enhanced by free organic lines, unusual for urban images. For technological reasons, | am

interested in the print of prof. Rézga - Spring Landscape from 1976, and its further

32 Habisiak-Matczak A. i in., Grafiki z zelaza, str. 36
33 Meschnik M. Jan Szmatloch grafoteka, str. 7
34 Dziegielewska M, Fuchs E., Leszek rézga. Rysunek, malarstwo, grafika, str. 5
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variations. In subsequent versions of graphics, the professor composed images using two
plates, which he placed one on top of the other. In this way he obtained the relief effect in
paper. However, he used two graphic matrices to make these compositions, previously
functioning as autonomous works: Spring landscape with a kafka , or Spring landscape
with a Renaissance landscape . (il.12, il.13)

Looking cross-sectionally at the landscapes that | create, the city grows in them,
builds up, becomes more and more complex and unobvious. At the same time, similar
changes have occurred with the nature of the created matrices. My graphic work began with
one matrix, which | cut out on the drawing form, and later | started layering more matrices
for one work. Because during the realization of designs | use the collage technique, it
allows me to create my own vision of cities, tearing out buildings and juxtaposing buildings
in an often surprising and unexpected way. This is a kind of game with habits in perceiving
reality. Such a procedure refers to the creativity of surrealists, such as Renee Magritte, who
presented ordinary things in surprising situations, giving them a new order and alarming
meaning. In his subjects the meanings were only seemingly real. Krystyna Janicka draws
the attention in the work of the surrealist to the effect of alienation (French dépaysement) of
objects from the proper context, which deprives them of the meaning assigned to them and
gives them a new, usually puzzling sense.®* I try to get a similar effect in my works.
| try not to copy reality, but to transform it and create it again, which requires the viewer to

have a fresh look at the world around him.

35 K. Janicka, Surrealizm, s. 106
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Section Il - technology

a) Comparison of etching technique on zinc-titanium plate and steel plate

| began my research with making samplers of etching technique on zinc-titanium
plate in a 65% nitric acid solution and water in a 1: 7 ratio. This is a method that | have
been using for a long time, but these probes were necessary for further research work.
(il. 14) This made it possible to compare the visual effects obtained with a single probe
made on a steel plate DCO1 (iron). To this end, | made a simple paper template and
prepared several plates in an identical format. Thanks to the use of a template and the same
tools, I tried to make the drawing created in the varnish on different materials was as close
as possible to one another, and consequently the results of the experiment were decisive.
All samples and works are printed with Charbonnel RSN black paint, depending on the
assumed effect and type of metal from which the preparation matrix is made, thus the
proportion of oil and paint varies.
On the sampler | made a series of etching starting from 1 minute ending with 2 hours total.
I made a drawing on the probe with various tools to get the richest range of expression. The
tools used are: single steel needles, roulette, mulett and multiple needles originally used in
the making of tattoos. These are very thin steel needles, soldered together in parallel rows.
Depending on the type of needle, the marks left by them differ from each other. The most
often used type by me type is the " flat" needle - it consists of two rows, very thin steel
needles in which the individual blades are arranged alternately . Because of the construction
of this tool, the way of working is more similar to using a stiff brush than the classic one
multiple needle steel. With this drawing we can through the pressure to decide whether left
lines are more or less dense. In addition, by changing the angle of drawing can be adjusted,
if the trace is left on the entire width of the tool or to the extent that we want to develop.
The picture with the same densities differs radically when we etch it in a short time from
the one we get when we allow it to etch longer. With 5 minutes we get thin parallel lines,
arranged very densely, when watching from a distance, the viewer picks up as a light gray
equal plane. In my prints | often use this method as an alternative to the technique of
aquatint. On the other hand, with very long etchings, the drawing is even destroyed, which

makes it invisible in print and acts as a flat spot of deep black. Drawing on the zinc plate is
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facilitated by the fact that the plate after polishing is bright and we clearly see the drawing
drawn.

After printing the sampler I drew the following conclusions:

- large tonal range and line, many textures

- detailed representation of the drawing

- with longer etching times, the lines combine

- deep blacks are overetched

- densely scratched surfaces after etching have a rough and sharp texture, in the printing
process, it impedes abrasion of excess paint from these places and destroys the tampon
from the starched gauze.

Then | made a sampler using the same template on a polished steel plate, which
| etched in a 65% nitric acid solution and water in a 1: 7 ratio. The etching times were left
unchanged, i.e. from 1 minute to 2 hours. The drawing was made using the same tools to
maintain a constant between experiences. In this case, the metal, even after polishing, has
a much darker color than the zinc, which affects the visibility of traces created using the
graphics tools in the varnish. (il.15)

After printing the sampler, | determined the following conclusions:

- longer etching doesn’t cause that parallel lines to connect

- etching evenly deepens the line and do not extent it

- densely scratched surfaces are not rough, and wiping out of them is not difficult
- delicate lines are harder to obtain

- processing is more difficult due to higher material hardness

- the contamination of the metal plate can cause minor errors

b) Comparison of aquatint technique on zinc-titanium plate and steel plate
To compare the technique of aquatint, just like in the previous experiment,
| prepared zinc-titanium plate in the classic technique of aquatint, using rosin powder, as
a reference and comparison of the etching in relation to the steel plate. I planned etching for
10 to 150 seconds in a solution of 65% nitric acid and water in a 1: 7 ratio. (il.16)
Zinc titanium plate allows to achieve a wide range of tonal from delicate gray to

deep black. For this purpose we must spray the polished plate with rosin and then heat up
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the dust by warming it up. The disadvantage of this technique is the need to use rosin which
is harmful to health. What’s more, it requires heating, which requires additional equipment.
Despite the use of rosin on zinc titanium plates with long-lasting etching, there is often an
undesirable phenomenon of "backflow of rosin®, as a result of which the tone on the print is
lighter. In the conditions in which | was making the probes, this effect appeared after
3 minutes of etching.

Then | prepared the same technique for the second type of metal. After polishing
the steel plate, as in the case of the previously described sampler, I used rosin dust, the
etching was the same as above 10 to 150 seconds in a 65% nitric acid solution in the ratio
of 1: 7. (il.17) Like in the case of zinc, | have obtained the full tonal spectrum, in print the
tones are uniform, and the transitions between tones are smooth. Although there was no
need for dust rosin (which is described in the next example), | decided to perform such
a test to determine whether, like in the case of zinc undesirable phenomenon overetching of
rosin occurs also on iron plate. As a result, the visual effect was rewarding, there is no
overetching effect. The blacks that arise in this way are deep but with visible bright spots
that were created in the place where the rosin was melted. This gives in my opinion an
interesting and noble effect, although for some it may be a disadvantage. Therefore,
| decided to repeat the same test at longer times etch to determine the moment at which the
rosin is completely overetched.

At the sampler with longer time of etching, the preparation of the matrix proceeded
analogously to the previous sampler. It was made exactly the same way just the etching
times varied between 1 and 9 minutes. As a result, | received, as in the previous trial,
a wide, smoothly passing tonal spectrum from white to deep black, comparable to that
obtained with the technique mezzotint. After longer etching, the bright spot from the rosin
disappears, and on the print you get a smooth, deep black. Thanks to the use of this type of
metal after etching the entire rosin the matrix still maintains a deep tone, which results from
its porous microstructure, and the phenomenon of rosin growth is eliminated.
(il.18)

Another very important step in the research was making a tonal tester of open bite
on a steel (iron) plate. Due to their porous microstructure of this type of metal it is possible

to obtain similar visual effects to classic aquatint, with the difference that in the case of
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steel plates there is no need to use rosin dust. My experiences with the use of iron plates
were conducted in parallel to the research conducted by a research team composed of prof.
Krzysztof Wawrzyniak, prof. Witold Warzywoda, dr hab. Alicja Habisiak-Matczak and
dr hab. Tomasz Matczak. The developed technique of aquatint without using rosin on steel
plate was called ferrotint.® These plates, during the open bite in nitric acid, retain their
grainy texture, which we are able to print. In this method, the advantage is simple and short
preparation time - to prepare the sampler, | polished the plate, then degrease it and
immediately began to etch. The plate was etched in from 1 to 9 minutes in the same acid
solution as all previous tests. The effects were rewarding, | gained a rich tonal spectrum
and smooth transitions. However, with short etches in bright tones, irregular textures appear
due to the nature of the material. The second difference is that light and delicate tones is
easy to "wipe™ during printing, due to the fact that the metal itself is clearly darker than, for
example, the commonly used zinc to which I am accustomed. To prevent this from wiping,
| should leave more tone. In addition, matricies made on steel plates are characterized by
high sensitivity to oxidation, so it is best to store them protected with a thin layer of oil. As
we can see on the sampler | achieved a wide range of gray, only during last etching the
effect was similar to black. That is why | decided to repeat the etching using much longer
times. (11.19)

The second sampler of open tonal bite was prepared analogously to the previous
one, and etching times oscillated from 2 to 18 minutes. Using this method, you quickly
achieved smooth tonal transitions up to deep black. Despite the long time of etching the
difference between tones of various etching times is still noticeable, allowing a state that
the next longer etching will deepen tons more. The metal texture is very strongly toning,
which is practically impossible to "wipe". As for the defects, they are analogous to the

previously described sampler. (il.20)

c) Tests of acrylic pastes on metal plates
In my research | also included attempts to use acrylic painting media, such as
structural pastes from Winston & Newton. They allow to obtain very different effects

visually than the traditional drawing. It is a variation of the image, and at the same time due

36 Habisiak-Matczak A. i in., Grafiki z zelaza, str. 36
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to the dense structure it is an additional relief effect which was important for me. So far,
pastes have been successfully used on plastics like PCV or, for example, on cardboard, but
| also wanted to check their effectiveness on polished zinc and iron plates. It can be
successfully combined - pastes with etching technique. They stick to the polished plate and
successfully after applying the paste, you can continue the etching, the paste under the
influence of acid remains intact, and at the same time secures the substrate. In my works,

| used pastes only to emphasize black or to deepen the relief. (il.21)

d) Cutting and processing of matrices

Processing of matrices, i.e. cutting and matching matrices, in my research is
a very important and time-consuming stage, because the main goal was to create a multi-
level matrix. However, to make this possible, a more complex process of preparing
individual, component matrices is required.

Already at the stage of designing process, | planned where the dividing lines will
run and what the components of the individual compositions will look like. Therefore, in
order to execute my assumptions, where a delicate relief in the paper on the final print
serves to increase the spatial effect of the created image, | accepted for all the works
a universal principle that the larger matrix is the substrate for the smaller ones. Therefore,
larger matrices are not drawn on the whole surface by drawing - they have empty areas,
which are intended for the substrate of smaller matrices. This fact means that in most cases
these matrices, reflected by themselves, cannot function as autonomous graphics. In this
way, the image located on the matrix at bottom layer as a result on the print becomes the
first plan, because during printing, just as the image is mirrored, the layers will be in
reverse order. In addition, when planning the division of the project into individual
matrices,
| always took into account the characteristic aspect of this type of multi-matrices prints -
the bright lines created in places of differences in the levels between the matrices. The
resulting lines are an important element, because they clearly make compositional divisions
and therefore shouldn’t be a result of the coincidence.

Each design was divided into several "plans” or elements, then according to these

divisions | drew them on individual plates and then I etched them and cut out. For shaping
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the matrices, | used the shears to cut the plates and the manual guillotine. Simple shapes
and straight lines did not constitute much of a problem to get, but in places, where the
shape of the mold was so complicated that it was not possible to cut it with the previously
mentioned tools, | used a different method. | made incisions perpendicular to the drawing
at short distances, and then to break the plate in places with a deeply etched contour. In this
way, the obtained line - the edge of the plate had an irregular shape, in contrast to that
obtained by mechanical cuts. Both this aspect and the next step, which was chamfering and
grinding edges of matrices has a significant impact on it, which is what visual effect will be
obtained in print. The edges, which were etched and broken, hold tone and are dark, while

those that have been beveled and polished give the effect of a clear white line.

e) The way of composing the image

The rule of composing matrices | described earlier allows for a clear relief in the
print. In my works, | have made up to three layers of matrices with a thickness of about
1 mm each. In a few works, these were typically planned divisions of larger dimensions,
but in some the layout is not obvious and more complicated, for example a small element is
cut in two layers of plates, so that the paper must be heavily pushed deep into the paper to

"print” picture from the third layer. (il.22)

f) Printing and searching for pressure material

Another point of the research was to find and try an alternative pressing material
for the printmaking press. In my assumptions, | anticipated a technological problem related
to the possible non-printing of the bottom layer matrix. That's why | decided to replace the
commonly used woolen felt with other synthetic undercoats. | made a series of tests to
check the dynamics of elasticity of wool felt 6 mm thick, used for printing on a printmaking
press. The result of this experiment shows in a simple way whether the press is able to push
the graph paper deep enough into printing paper in narrow crevices when the matrix levels
change dramatically during printing. For all subsequent tests, the pressure of the press was
set at a constant level, | used the same graphic paper (Hahnemiihle 300g / m2), the same
direction of pressing was maintained, and the thickness of the paint layer and its type was

the same. For trials | made a simple cardboard template with a thickness of 3 mm, which
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simulated the difference in the level of matrices. (il.23) The first attempt was made with
one layer of felt 6 mm thick. After printing, you can observe unprinted spots, the edges of
the elements are irregular, the shapes have rounded corners, and the paints plane are
uneven. (il.24) 1 made the second test with two layers of felt - the first layer is a felt with
a thickness of 6 mm, the second layer is a felt with a thickness of 4 mm and lower density
(so-called filter felt). Similarly to the first attempt, but to a lesser extent, there were
unprinted places, the edges of the elements are irregular, the corners are rounded, and the
paints are uneven. (11.25)

The last , third attempt was also made of two layers - the first of the felt with a thickness of
6 mm and the second of a rubber damping mat (originally used for soundproofing of
vehicles or rooms). After printing the effect was rewarding - all elements were printed, the
edges of the elements are sharp and regular, the paints are even and smooth. In addition, the
relief obtained in this way was very clear. (il.26)

Despite the fact that the last attempt was successful, the use of the same rubber mat
during the actual printing, in the format 90 x 130 cm, did not work. With such a large
format, the pressure mat in individual cases destroyed paper, wrinkled it and caused
creases. Therefore, for printing large format graphics | decided to divide the printing
process into two stages. | printed using a double layer of felt (large and small intestine),
then without picking up the paper, | changed felt to the rubber mat and printed again. Then
| covered print with one layer of thin felt, with a board that | evenly weighed with
lithographic stones. The print prepared in this way was left to dry daily.

From my experience, the two-step process of printing and drying the prints left on

the matrices allows for the best fixation of the relief.

g) Attempts to obtain a clear relief on paper - gluing

After printing several proof prints on the paper (Hahnemiihle 300g / m2), the relief
was rewarding, however in the drying process it was significantly flattened. These
problems occurred both during the drying of prints under the pressure between the
cardboard, and when sticking a wet copy with paper tape to the board. It was necessary to
find a way to prevent it. | decided to increase the weight of the paper by gluing together

two identical sheets of graphic paper. At first, the sheets of paper are prepared, as for

72



printing, moistened with water and then drained. On one of the plates, using a roller,
a bookbinding glue (Rakoll GXL-3 plus), diluted with water in 1: 1 proportions, was
applied. Then the plates are evenly applied to each other under a gentle pressure.

The paper thus prepared is placed on a composition of matrices prepared for printing. The
gluing process takes place simultaneously with printing. In this way, the obtained print is
characterized by a clear relief effect, high stiffness of the paper, which as a result has
a grammage of about 600 g / m2.

The second important issue when making prints is drying the print on the matrices. After
printing the paper, it is not removed from the matrices, as in the case of the classic printing
method, but it is left and dried on matrices under pressure.(il.27) In this way, the relief
effect is fixed losslessly.(il.28) The only downside of this solution is the extended
execution time, because in the conditions in which | worked, | was able to print one print
for two days. On the basis of the attempts and experiments described earlier, I have
developed the proprietary method of printing multi matrix graphics, which | used to print

the PhD graphic collection.
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Section 111 - works description

Prints are images of cities, my visions, in which connections of various types of
urban buildings are shown. All have an open composition composed of layered buildings
and structures. Each print consists of several matrices made of various types of metal
plates, both of steel, and zinc-titanium, which planning layer while maintaining the
principle that the greater the smaller are the substrate. I used etching technique on zinc-
titanium plates, on steel plates ferotin's technique and ferrofort’s.®” In all works, the
drawing is built using a line that is varied in terms of thickness and character. Using texture
wealth, I try to reflect reality, translate the surrounding world into a black and white image
in the form of a graphic print. Depending on the place and the value of the texture, the
component lines intersect at different angles, run parallel to each other within a given
element, smoothly interpenetrate at the interface of different textures creating the optical
illusion of gradients and subtle transitions. Thanks to my unique method of printing,
I managed to achieve the effect of a several-level relief printed on paper, which aims to
intensify the illusion of space in the created image. Before starting the work, | made a series
of attempts that gave me the necessary knowledge for further work. I wanted to choose
such materials and take actions that would allow me to obtain the most diverse and
interesting kinds of expression. First, | made designs in the form of digital collages, which
I then complemented with a freehand drawing on a graphic tablet. Traditional paintings
prepared in this way, | manually transferred to varnished plate using the traditional method

- with the use of carbon paper.

The Gate

The print consists of eight matrices of various sizes - five steel plates and three
zinc-titanium ones. The three-dimensional effect in this work, 1 emphasized through small
steel matrices, which in the portrayed cityscape constitute of windows and a gate. The use
of steel plates allowed me to obtain very deep black. The background, showing the skeleton
of the building, is made with an acrylic paste on a zinc plate. The buildings on individual

plans are disproportionate to each other, the disturbed link perspective adds to the mystery

37 Habisiak-Matczak A. i in., Grafiki z zelaza, str. 36
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of the graphics and arouses the internal anxiety in the viewer, which at the same time
encourages him to investigate the source of these disorders and try to find these
inconsistencies. The diversified and unnatural scale of buildings intensifies the feeling of
chaos. The background is dominated by monumental building constructions, which are
a strong accent of thick dark lines. In the foreground there is a gate in the bottom of the
work, hidden in the shade, it is not immediately noticed by the viewer. However, this gate

does not lead to the presented city, it is empty, it bypasses all the chaos over it.

The Gateway

The print consists of six matrices, of which three are steel and three are zinc-
titanium. A characteristic element in the technical aspect of this work are arches, they are
drawn on the matrix, constituting the bottom layer, over which 2 plates are still applied.
The challenge was to get the print from this bottom matrix. The composition of the work
gives the impression of being open in all directions. The presented buildings go beyond the
graphic area. The combination of modern - geometric objects with the ruins of older and
more organic lines is clear. That collision actuates composition, which is dominated by
divisions. The perspective here is completely disturbed, the city is chaotic, it seems like it is
about to collapse. Between the buildings, in the middle, there is unexpectedly a huge gate.
If we focus our attention only on the central part of the graphic, we notice that many forms
interpenetrate with each other. Building structure, made up of small buildings of geometric
nature, causing vibrating and pulsating optical illusion. Complicating the scene shown,
thanks to numerous details, scattered throughout the entire surface of drawing urges us to
make a careful observation and to study this image, place after the place. In the
composition of this work can be found references to Piranesi artwork from the series

' Carceri d'invenzione ".

The Tenement house

The print consists of nine matrices, six steel ones, three zinc-titanium ones. It is
a work with the most static and with simple composition. In this work | fully used the
capabilities of the previously described tool - a tattoo needle with which | created flat areas.

In this drawing | operated in a more significant way with planes than a line. The gate in the
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foreground and the building in the back are made just by this technique, a multitude of thin
parallel lines in printing allows to get a similar effect to aquatint. All the buildings
presented in this work are fragments of the £.6dz architecture, the city in which | live and
which has inspired me for years . Similarly to other graphics, elements of various buildings
are connected here, but this is not a combination that is so contrasting and surprising. This
is the most static composition from the entire collection. Vertical and horizontal lines as
well as simple, geometric divisions dominate here. The buildings on the last plan constitute
a coherent whole. In the foreground is a mysterious gate that we do not know where it leads

us.

The Reconstruction

The print consist of six matrices, two steel and four zinc-titanium ones. At work
I combine modern and old architecture. I combine elements of architecture from different
cultures, like Roman dome with slum buildings. Ancient elements can also relate to the
reference to Piranesi's graphics in this work. The composition is extremely dynamic, its
climactic point is a piece of steel construction, passing through all the work and
constituting the main division. The drawing of this element is made on three matrices and
continues through three layers of plates. The image of this city is quite dramatic, we see
fragments of construction, scaffolding, so the buildings are under construction. At the same
time it is a city, which is deconstructed, we have the impression that it is about to fall into

the ground in a moment. We can read this work as a city fall.®

The Passage

The print consist of six matrices, three steel and three zinc-titanium ones. This
work is made from the largest matrices, each of them is a separate plan. The composition
of this work combines elements from the four previous ones, where architectural elements
from different ages are presented, as well as from different cultures - European and Asian.
The scale of the presented buildings is also very diverse and disturbed. The main point is
the characteristic building with its shape evoking the stadium. It is a towering building

above the rest of the composition, with the accent of flags that stop the viewer's eyes for

38 Kopalinski W., Stownik symboli, str. 24
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a long while and at the same time encourages further observation of the work in a different
direction. High contrast in this work is a combination of different arches and straight lines
and a dominant slant. This dynamism is balanced by many rhythmic elements such as
windows, openings in the beam construction, and stairs. The guiding motif of the series
appears here in a less obvious way, in the form of stairs that mysteriously twist, leading us

into the unknown space.

Arcade

In addition to large format works, | found it necessary to add a small print form,
composed of several matrices, to the collection. Miniature has a unique role in printmaking.
The small dimensions allow for greater sensuality and mystery, thereby urging you to view
the graphics up close. On a smaller scale differences in the depth of the etch are more
noticeable , which makes the relief character of the print more distinct. However, the white
lines resulting from the overlapping of several matrices take on a completely different,

stronger expression here.

Metropolis

During the realization of my PhD | created 39 matrices, showing urban
architecture from different parts of the world. The final element of my exhibition is the
monumental panorama. Which is built from a dozen or so matrices. For all prints,
| deliberately used the vertical format to emphasize the piled-up character of urban
buildings. So vertical directions dominate in prints. In the end | wanted to take
a panoramic vision of the city. Theoretically, | can create multiple versions of combinations
from the created matrices. | made and present one of them which | consider the most
interesting. That’s why the series can be considered open and can be continued by the

subsequent formation of the composition and adding new elements.

The theme of the gate is often present in literature and art , it has an extremely extensive
and diverse symbolism. Generally, it can be determined that it is a transition from one state
to another. In the dictionary of Wiadystaw Kopalinski, we find references, among other

things, to life and death, or good and evil. It is a symbol of the transition between two
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worlds: between light and darkness, life and death, the earth world and the sacred world,
poverty and wealth, the beginning and the end. Where are the gates and transitions
appearing in my prints? | leave it to the imagination and interpretation of viewers, | hope
that it refer the viewer to deeper and more universal content.

Paradoxically, despite the large accumulation of forms, all my prints are
accompanied by a difficult to defined emptiness, often causing the feeling of anxiety and
uncertainty in the viewer. Emptiness is a concept that is difficult to determine, it is an
artistic procedure used in all fields of art, by authors of various trends and traditions over
the centuries. Martin Heidegger writes: " Emptiness quite often appears as a lack.
Emptiness is then regarded as a deficiency in filling empty spaces that extend over certain
distances. Presumably, however, the emptiness is related to what is the right place, and
therefore it is not a lack, but a revelation. Emptiness is nothing. There is also a shortage. In
the embodiment artistic emptiness manifests itself in the way of establishing searching

designing places."®

-such expressions as: “horror vacui” and “amor vacui”, meaning in
turn “fear of emptiness” and “love of emptiness” are know in the art concepts from the
antique. Architecture is particularly associated with this concept. " Emptiness, Steen
Rasmussen wrote, has long been the goal of architecture, because the architect works with
free space. The emptiness between the lumps, its shaping as an architectural space, was
consequently presented as the real meaning of architecture."*® The superimposed cities
presented in my prints, where the building is stacked on the building are abandoned,
devoided of any human suggestion. Looking from one house to another, we only see black,
empty windows. Thus, these works can be read in the sense of a lack, absence of something
that normally should be in the city, that is, residents. Emptiness, became an integral part of
my work, an indispensable component of the construction. Reactions to these absences in
the work can be twofold: combined with tragedy or an impulse to actively build

interpretations and search for a new meaning.

39 Heidegger M., Sztuka i przestrzes, str 127-128

40 Rewers E,, Post-polis wstep do filozofii nowoczesnego miasta, str. 44
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Summary

To sum up my doctoral thesis, two thoughts come to my mind. The first thought
concerns the personal perception of reality, the construction of complex urban landscapes.
I am making my comment regarding the world. They are not a literal rendition of reality,
but an artistic reconstruction aimed at creating an individual vision of the world.

The second thought concerns the technological research. Despite the inseparable
connection between artistic graphics and technology and the various rigors that accompany
this technique, | wanted to maintain creativity. In the second section | presented
a comprehensive description of the techniques and experiments used during the process.
Every decision | made was preceded by a series of tests. This allowed me to develop an
original printing method that gives a satisfying effect that | assumed at the beginning. The
extensive research on the type of matrices and the way they were processed and the
preparation for printing did not limit the designing process of the original urban landscape,
and it can even be said that it was motivating to daring composing and creating. | created
a collection of print, which is the result of a two-year research period. It is a summary, at
the same time, it opens up many new creative possibilities in the field of

printmaking.
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11.14. Prébnik techniki akwaforty na blasze cynkowo-tytanowej - [archiwum autora]
11.15. Prébnik techniki akwaforty na blasze stalowej (ferroforta) - [archiwum autora]

11.16. Prébnik techniki akwatinty na blasze cynkowo-tytanowej - [archiwum autora]
11.17. Prébnik techniki akwatinty na blasze stalowej - [archiwum autora]

11.18. Prébnik techniki akwatinty na blasze stalowej Il (dluzsze czasy trawien)
- [archiwum autora]

11.19. Prébnik tonalnego otwartego trawienia na blasze stalowej - [archiwum autora]

11.20. Probnik tonalnego otwartego trawienia na blasze stalowej Il (dluzsze czasy)
- [archiwum autora]

I1.21. Prébnik past akrylowych w druku wklgstym - [archiwum autora]

11.22. Przyktad uktadu matryc utozonych warstwowo przed drukiem - [archiwum autora]
Il. 23. Szablon z tektury o grubosci 3 mm - [archiwum autora]

Il. 24. Pierwsza préba: jedna warstwa filcu o grubosci 6 mm - [archiwum autora]

Il. 25. Druga préba: pierwsza warstwa filcu o grubosci 6 mm i druga warstwa to filcu o
grubosci 4 mm - [archiwum autora]

Il. 26. Trzecia proba - pierwsza warstwa filcu o grubosci 6 mm i druga warstwa mata
kauczukowa o grubosci 8 mm - [archiwum autora]

Il. 27. Suszenie odbitki, pod dociskiem, pozostawionej na martycach - [archiwum autora]

Il. 28. Fragment grafiki ukazujacy réznice w poziomach papieru na odbitce - [archiwum
autora]
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