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WSTEP

., Wsrod dziel sztuki jedne sq przedmiotami uzytkowymi- sq to wytwory tzw. rzemiosta
artystycznego a takze architektury, inne sq przedmiotami przekazujgcymi nam jakqgs
wypowiedz artysty. Dzielo sztuki jest stworzone przez artyste, ktory za jego
posrednictwem przekazal nam swoje wzruszenie, swoj obraz Swiata, swojg radosc¢ czy
zamyslenie, swojg kontemplacje czy niepokoj. W dzietach takich sztuk jak architektura
czy rzemiosto, artystyczne przedmioty, ktore pelnig funkcje uzytkowq, wzbogacone sq
o doskonatos¢ form, o harmonie proporcji, o swietny blask koloru, potezna wymowe

kompozycji przestrzennej.*

., Dzielo sztuki jako realizacja zamiaru tworczego moze zawierac rozne tresci,
ktore artysta chce widzowi przekazac, nimi oddzialywac lub sie nimi wypowiedziec.
Zakodowane w dziele sztuki tresci poznawcze, kreacyjne i emocjonalne stanowiq o jego
tresci ideowej. Mogq si¢ w nich zmiesci¢ roznorakie poglgdy, nastroje, wrazenia,
interpretacje, dotyczqce zewnetrznego swiata zjawisk istniejgcych i projektowanych przez

czlowieka, wreszcie przeZycia samego autora.?

Obuwie to moja pasja i dziedzictwo zapisane w genach od kilku pokolen. Dziadek,
stryjostwo oraz rodzice byli §cisle zwigzani z branza obuwniczg. Wychowana w starej
szkole tworzenia obuwia postrzegam wyrob finalny analizujac wiele czynnikéw,
okreslajacych jego walory uzytkowe. Projektowanie obuwia to $wiadomose,
odpowiedzialno$¢, umiejetnos¢ oceny potrzeb oraz emocji odbiorcy. W swojej pracy
zawodowej stworzytam tysigce wzoréw obuwia, projektujac zarowno kolekcje masowe,
jak i te kierowane do klienta indywidualnego. Kolekcje autorskie i unikatowe. Damskie,

meskie, dziecigce oraz specjalistyczne i1 ortopedyczne.

Jako projektantka przemystowa z kilkunastoletnim do$wiadczeniem w branzy

obuwniczej, pragnagca pomoc zachowac¢ zasoby $rodowiska, od kilku lat opracowuje

1 Jan Biatostocki ,Sztuka cenniejsza niz ztoto” PWN Warszawa 1974r. wyd. IV tom | s. 13
2 Jan Biatostocki ,Sztuka cenniejsza niz ztoto” PWN Warszawa 1974r. wyd. IV tom | s. 72
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rézne systemy modularne, pozwalajagce na tak pozadang zmienno$¢, bazujace na
pojedynczej formie obuwia. Ma to na celu zapobieganie jednorazowos$ci obuwia oraz ich

wyrzucaniu do $mieci, tylko z uwagi na brak modnego charakteru.

Od kilku lat skupiam si¢ na transformacji produkcji obuwia w kierunku tzw. przemystu
4.0, czyli na stworzeniu w pelni modulowego obuwia, w celu osiggnigcia najbardziej
optymalnej dla danego uzytkownika formy obuwia oraz jej bezposredniej korelacji

z pozostatymi elementami ubioru.

Opracowujac strukture przestrzenng formy obuwia, czyli rozmieszczenie
elementéw skladowych, bacznie obserwujac zachodzace interakcje, mam ciagle
swiadomosc¢, iz jest to najbardziej charakterystyczna rzecz w obserwowanym produkcie.
Ten trojwymiarowy uktad strukturalny, ktory powstaje w wyniku $cistych zaleznosci
funkcjonalnych, konstrukcyjnych i estetycznych jest wazng cechg formy, a kazde nowe

zestawienie elementow jest krokiem na drodze do odkrywania nowego wzoru.

Obuwie, jak wiemy, jest czegscig ubioru i jako samodzielna forma nigdy nie
wystepowalo. Zalezno$¢ miedzy obuwiem i1 pozostatymi elementami ubioru sg czytelne
w calej historii obuwia. W okresie tworzenia i rozwoju formy ubioru, w tym i obuwia
obserwujemy wewngtrzne wahania, wzrost, ci$nienie, upadek czy ozywienie,
akcentowanie jednych elementéw - degradacj¢ innych, wyeliminowanie, oderwanie
pewnych elementéw formy 1 ich samodzielny byt, zatarcie cech formy podstawowe;.
Dhugotrwato$¢ Iub krotkotrwato$¢ formy sa jednymi z bardziej ztozonych probleméw
wspofczesnego projektowania. Forma osiggnawszy swoja granice np. maksymalnie
przyblizywszy si¢ do okrggu, kwadratu, trojkata osigga stan obojetny, co staje si¢
sygnatem do jej zmiany. Schylek jakiego$ stylu lub mody tlumaczy si¢ osiagnigciem
przez nig pewnego szczytu, poza ktorym nie ma juz mozliwosci tworczego rozwoju.
Rézne elementy formy obuwia maja rézny stopien statosci. Projektant w sposob ciagly
doskonali forme, jej elementy funkcjonalne i plastyczne, by w koncowym efekcie procz

roli uzytkowej osiagna¢ ekspresj¢ wyrazajaca ideaty i upodobania odbiorcéw.

W swoich badaniach eksplorowatam zagadnienia historyczne, gdyz kazda nowo$¢
jest w pewnym sensie udoskonaleniem wyrobow juz uzytkowanych. Analiza historii
ksztaltu i formy ubioru, w tym nieodzownego obuwia, na przestrzeni ostatnich 100 lat

dala odpowiedz zjawisku cykliczno$ci w obu obszarach. Zmiany na przestrzeni wieku
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podyktowane byly: osiggnieciem maksimum w formie, zmianami $wiatopogladowymi

uzytkownikéw, rozwojem techniki oraz technologii przemystowych.

Wewnatrz dowolnej formy ubioru zawsze istnieje okreslona tendencja do
jednosci. Ta tendencja wyraza si¢ we wzajemnym dazeniu do siebie wszystkich
elementow — odziezy, obuwia, nakrycia glowy, toreb, akcesoriéw. Rola obuwia
w ubiorze, nie zawsze jest jednakowa: konczy ubior nie majac samodzielnego
estetycznego znaczenia; rownowazy go w masie, barwie, fakturze; bywa forma

dominujaca.

Analizujgc wiele opracowan ubioréw mozna wnioskowac, iz kompozycja ich nie
byla tworzona na réwnoznacznosci komponentow. Jedne z nich zawsze pehity role
gldéwng, przewodnig. Dominacja wigze si¢ z tym, ze w ubiorze nie powinno si¢
wprowadza¢ konkurencji miedzy wspotistniejgcymi elementami, jesli wigc w ubiorze ma
dominowa¢ obuwie, to nie powinno si¢ wprowadza¢ innych elementow o budowie

odwracajacej uwage lub stanowigcej konkurencje dla celu gtownego.

Obuwie jest wytworem dziatalno$ci czlowieka stuzace okreslonemu celowi,
jednakze powigzane i zalezne od wielu czynnikow. Jako produkt wzorniczy podlega
$cisle uwarunkowaniom mody. Jako produkt majacy swa funkcj¢ ochronng podlega

regutom nauki i techniki.

Swiat rozciaga si¢ do granic mozliwosci. Zyjemy w $wiecie nadmiaru rzeczy,
stymulowani do coraz wickszego apetytu konsumpcyjnego, ktory to prowadzi do
ogromnej degradacji srodowiska. Pojawiaja si¢ nowe style zycia oparte na zero waste,

slow live, wege itp.

Podstawowym zalozeniem pracy jest wykazanie istoty problemu, jakim jest
manipulowanie dowolnymi modutami, w celu osiggnigcia najbardziej optymalnej dla
danego uzytkownika formy obuwia oraz jej bezposredniej korelacji z pozostalymi
elementami ubioru. Prototypy obuwia, ktore stworzytam od podstaw, idealnie wpisuja si¢
w potrzebe wspoOtczesnosci. Dzigki modulom chronimy $rodowisko naturalne,
jednoczesnie zaspokajajac swa potrzebg proznosci, wyrazong w szybkosci oraz ciaglej
zmianie naszego stylu zycia, ktorych wydzwigkiem jest manifestacja tegoz w ubiorze.
Stworzone obuwie dzigki swoim skladnikom moze zaspokoi¢ wszelkie potrzeby
odbiorcy, jesli chodzi o zmian¢ mody, fason i styl, dajac kilka tysiecy wzorow w pehi

spersonifikowanego obuwia.
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Powstale innowacyjne formy obuwia, spelniajace wszelkie przestanki wdrozenia do
produkcji, charakteryzuje odpowiedz na potrzeby wspotczesnego konsumenta, zar6wno

te uswiadomione, jak i te nieuswiadomione.

Potrzeby nieuswiadomione zwigzane sg na przyklad z czestoscig przemieszczania si¢
1 przewozenia wielu elementéw ubioru, co wymaga duzej iloSci miejsca bagazowego;
miejsce to pochlania/ zajmuje/ absorbuje réwniez coraz wigksze obszary naszego
mieszkania; to roéwniez dbanie o s$rodowisko, dzigki zmniejszeniu objetosci
przewozonego towaru do sklepéw oraz odbiorcéw ostatecznych, a takze dzigki pelnemu

recyklingowi elementow zuzytych.
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ROZDZIAL 1

WYBRANE ZAGADNIENIA Z HISTORII OBUWIA I ODZIEZY XX i XX WIEKU

W miare postgpu cywilizacji pierwotna i zasadnicza funkcja ubioru zaczeta
ewoluowac¢ z obszaru ochrony ciala do wyrazu kultury spotecznej. Przez tysiace lat ubior
odzwierciedlat przynalezno$¢ do grupy spotecznej lub zawodowej oraz definiowal ptec¢

uzytkownika ulegajac nieustannym przeobrazeniom.

Styl ubierania zmienia si¢ w wyniku zaspokajania ludzkiej potrzeby dominacji.
Na zmian¢ w ubiorze majg wptyw: struktura spoleczna, rozwoj techniczny i kulturowy,
wydarzenia polityczne i gospodarcze. Jeszcze do polowy XX wieku zmienno$¢ w ubiorze
wystepowala rzadziej, dzi§ zmiany w tej dziedzinie przebiegajg bardzo szybko. Obecnie
nie obowigzujg juz zadne zasady, kazdy poszukuje swojego indywidualnego stylu.
Propozycje na okreslony sezon uwzgledniajg, co prawda lini¢ mody, kréj, ksztatt
elementéw, materiaty, desenie, dodatki, ktore uzupeiniaja obraz modnej sylwetki,
jednakze wczes$niej zwracano uwage, aby dodatki wspotgraly z ubiorem, aktualnie za$

moda pozwala na faczenie r6znych stylow i kontrastowych elementow.

Obuwie jest niezbednym elementem ubioru. Towarzyszy cztowiekowi od
dziecinstwa az do $mierci. Delikatna stopa wspoiczesnego czlowieka wymaga ochrony
przed twardos$cig, wilgocig, gorgcem i chfodem, nieréwnoscig terenu oraz urazami. W
obuwiu skupiajg si¢ rowniez jak w soczewce wzajemne powigzania mi¢dzy osobowoscia,
kapitalizmem i1 konsumpcyjnym stylem zycia. Tak jak wszystkie czes$ci ubioru, rowniez
obuwie podlega zmianom, ktore analogicznie jak dla odziezy ustalaja nie tylko kolor

1 zdobiny, lecz przede wszystkim ksztalt, zwany rowniez forma czy fasonem.

Duzy wpltyw na wzornictwo damskiego obuwia wywiera moda. Modne kierunki
obok roznych ksztaltow czubka, kroju cholewki, koloru i zdobin, wplywaja na
réznorodno$¢ typow, fasonow 1 ksztaltdow podeszew oraz obcasoOw. Bywaja okresy
w modzie, kiedy czubki podeszew sa szerokie z otokiem, przeszyciem oraz takie, kiedy
sg zupetnie gladkie 1 waskie. Wprowadza si¢ miedzy podeszwy, platformy, potplatformy,
koturny itp. Obcasy, ktére musza harmonizowac z podeszwami i catym obuwiem, bywaja

roéznej grubosci, wysokosci o odmiennym sklonie oraz powierzchni §ladu.

Moda definiuje nasze zycie od zarania dziejow, niejako jest tak wszechobecna, ze

az niezauwazalna. Jest nieodzowna cze$cig kazdego cztowieka, wigc wszystkie produkty,

str. 6



ktére maja shuizy¢ czlowiekowi muszg z nig wspotgrat. W dziejach $§wiata mozna
zaobserwowac wiele przelomowych momentéw, ktére definitywnie konczyty panowanie
okreslonej mody, dajac przyzwolenie panowaniu innej. W XX wieku poteznym impulsem
do zmian zar6wno w $wiecie mody jak i1 spoteczno-kulturowych byly toczace si¢

konflikty zbrojne.

Pierwsza wojna §wiatowa przyniosta obok zmian politycznych i gospodarczych
donioste zamiany spoteczne i1 obyczajowe oraz kulturowe. W wyniku ukladow
pokojowych liczne narody otrzymaty mozliwos¢ suwerennego rozwoju. Moda tego
okresu miata charakter §wiatowy. Wspdlne byly tylko najbardziej ogoélne formy.
Zmiennos$¢ uzalezniona od regionu, kultury 1 wzorca estetycznego nadal pozwalata

odroznia¢ powstajace formy 1 przypisac je do poszczegdlnych regiondéw i spoleczenstw.

Istotna zmiana w modzie kobiecej tego czasu, polegata gtéwnie na ostatecznym
zwycigstwie kobiet w walce o roOwnouprawnienie. Przyczynily si¢ do tego rowniez
dziatania wojenne 1 konieczno$¢ przejmowania przez kobiety obszarow
zarezerwowanych do tej pory wylacznie dla m¢zczyzn. Skutkowato to koniecznoscig
Zmiany stylu ubierania si¢ oraz trybu zycia. Zmienit si¢ ideat kobiety z efemeryczne;j,

bladej damy na opalong wysportowang, wyzwolong kobiete.
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Chronologiczny podzial na dekady

., Obuwie w swej historii diugo byto szyte bylo wylgcznie przez lokalnych
rzemiesSinikow. Kosztowne i z zalozenia niezniszczalne miato sprawic¢ by szczesliwy
posiadacz cieszyt si¢ nim do konca swych dni. Jednak na fali powszechnej mechanizacji
w XIX wieku nadeszla era przemystowego, masowego wyrobu obuwia, co pociggneto za
sobg spadek jego ceny, wiekszq dostepnosc i w efekcie tatwiejszq wymiennosc¢ — choc¢by
z przyczyn zmieniajgcej sie mody. Wiek XX przyniost prawdziwg eksplozje nowych stylow
i modeli, dobrze ilustrujgcych przemiany spoteczno-kulturowe, ktore w tym wiasnie

stuleciu dostaly lawinowego przyspieszenia. ™

Lata 20. XX wieku

Od poczatku dekady obserwuje si¢ silne odchylenie linii plecow od pionu,
wypigcie brzucha a w obuwiu szczuplejszy nosek oraz zmniejszenie wysokosci obcasa.
Suknie i plaszcze cechowaly sie linig migkka, lejaca — sylwetka nabierata ksztattu
wydtuzonego prostokata. Buty byty z reguty na obcasie 3-5 cm z wydtuzonym czubkiem,
zapinane paskiem typu ,,mary jane” na guziki; potbuty i obuwie sportowe - Sznurowane.
Sylwetke chlopczycy podkreslano tez przez uproszczenia w kroju, odrzuceniem

wszelkich zbgdnych jej elementdéw oraz 0zdob.

llustracja 1, 2. Ubidr lata 20. XX wieku

3 ,Buty. 60 Najstynniejszych modeli” C. Cox, Foksal Wa-wa 2013 s. 12

str. 8



llustracja 3.0buwie lata 20. XX wieku

llustracja 4,5. Obuwie z 1929 roku, Salvatore Ferragamo

Lata 30. XX wieku

Za sprawg rozwoju produkcji filmowych moda zaczyna nabiera¢ charakteru
miedzynarodowego. Obserwuje si¢ coraz wiekszy udzial Standéw Zjednoczonych
w wyznaczaniu kierunkéw mody, rowniez dla Europy. Wielki kryzys lat 30. zakonczyt
mode ,chlopczyc”. Ponownie zaczeto lansowaé kobieca figure, wydhizono
i wprowadzono procz prostego kroju otdéwkowego - faldy, plisy, kontrafatdy i kliny. Tali¢
zaznaczano paskiem. Silnie akcentowana niezaleznos$¢ kobiet wyrazalta si¢ w kostiumach

inspirowanych moda meska. Zakiety o szerokich ramionach, dopasowane w tali, zapigcia
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jednorzedowe, spddnice proste lub delikatnie rozszerzone ku dotowi. Dugo$¢ spddnicy

20-25 cm nad ziemig. Powoli przyjmowaty si¢ rowniez szerokie spodnie, pojawily si¢

szorty oraz stroje gimnastyczne.

W koncu lat trzydziestych tors staje si¢ prosty, co podkreslato lini¢ pozioma plecodw,

masywne, petne formy ubioru w obrebie linii plecow, kotnierza, rekawoéw, stopniowo

wplywaja na dlugos$¢, a w koncu i masywno$¢ obuwia. Projektanci tworzg obuwie

zakryte, na platformie, z wysokim, szerokim obcasem i pelnym czubkiem. Ogodlna

tendencja do zabudowywania obuwia wyraza si¢ rowniez przez rzemyk oraz bransolete.
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llustracja 6 i 7. Ubidr damski lata 30. XX wieku
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llustracja 8. Obuwie rok 1933, Salvatore Ferragamo

llustracja 9i 10. Obuwie 1937 oraz 1938 rok, Salvatore Ferragamo

Lata 40. XX wieku

Druga wojna §wiatowa przyniosta ogromne zmiany w stosunkach politycznych,
spotecznych, gospodarczych i kulturalnych catego Swiata. W zakresie ubiorow nastgpita
wicksza niz kiedykolwiek unifikacja, standaryzacja. Stosowano funkcjonalizm
i rozluznienie form, a rézne typy ubioréw specjalnych wprowadzono do mody
codziennej. Mimo wojny domy mody we Wloszech i1 Francji proponowaly ciagle nowe
modele. Kierowano si¢ wzgledami wygody, praktycznosci i prostoty. Kolory byly
ciemniejsze niz przed wojna, bardzo czesto stosowano kolor czarny. Sukienki, kostiumy
1 kurtki miaty znacznie poszerzone ramiona oraz wciecie w pasie. Bardzo popularne bytly
kieszenie. W obuwiu kobiecym dominowatl styl zaczerpniety z mody meskiej — plaskie
potbuty wigzane. Niezwykle popularne byty tez koturny i drewniaki. Obuwie na

koturnach byto optycznie duzo cigzsze od czdtenek lat 30.
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lustracja 11 i 12. Ubiory lata 40. XX wieku
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llustracja 13 i 14. Odziez i obuwie 1940 rok, czasopismo WARDS
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Lata 50. XX wieku

New Look Diora (1947) oraz lata pdzniejsze, w ktorych sylwetka kobieca dazy
do stabilizacji ubioru i doprowadza go do formy elipsy, balonu, wrzeciona i litery A. Do
nowego, plastycznego wyrazu przyczynia si¢ migkka forma czdlenka na wysokim
i cienkim obcasie. Lata 50. XX wieku przynosity wielokrotnie zmiany we wzornictwie
obuwia. W New Looku dominowaty czélenka calo zamknigte lub z odkryta pieta, na
wysokim obcasie. Cholewki projektowano z duzg fantazjg. Obuwie bylo wykonywane
najczesciej ze skor laczacych rozne faktury i kontrastowe zestawienia kolorystyczne.
Oprocz dotychczas stosowanych skor zaczgto uwzgledniaé skory gadow. Stosowano
obcasy o wysokosci migdzy 2,5 a 5 cm w obuwiu calodziennym oraz 6 cm w obuwiu
wizytowym. Obcasy, ktore byly dlugo wyczekiwanym elementem obuwia po latach
wszechobecnych koturnéw, poszybowaty w gore, oraz ulegly duzemu wyszczupleniu.
Bylo to mozliwe dzigki zastosowaniu wewnetrznego wzmocnienia w postaci stalowe;j

rurki.

1949

llustracja 15. Ubior damski lata 50. XX wieku
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llustracja 16 i 17. Obuwie lata 50. XX wieku

Lata 60. XX wieku

Pojawia si¢ prosta, krotka forma ubioru w ksztalcie trapezu. Krotkg odziez zaczeto
dopelia¢ dlugimi butami, kozakami, czy kolorowymi ponczochami o masywnej
fakturze. Spodnie w koncu lat sze$édziesigtych i poczatku siedemdziesigtych moga
stuzy¢ jako przyktad mody kobiecej, ktorej podstawa sa nogi, obuwie i jego forma.
Podobnie jak w ubiorach do obuwia przenika styl geometryczny, czotenka i potbuty na
niskich szerokich obcasach ozdobione szachownicami, symetrycznymi paskami,
zdobinami z r6znego materiatu. Coraz powszechniejszym wzorem jest mokasyn, wysoko

zachodzacy na podbicie.

Lata 60. sa szczytowym rozwojem Szpilki. Obcas osigga wysoko$¢ 8 cm i swoj
najszczuplejszy ksztatt. W okresie catkowitej dominacji szpilki proponowano réwniez
nowa racjonalng forme kopyt i obcaséw, bardziej wygodng o umiarkowanej wysokosci
oraz szerokim czubku. Do balerin z okraglym noskiem stosowano ptaskie szerokie

obcasy.

str. 14



llustracja 18. Ubiory damskie lata 60. XX wieku

llustracja 19 i 20. Obuwie lata 60. XX wieku
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llustracja 21 i 22. Szpilki rok 1959 Roger Vivier, Salvatore Ferragamo

Lata 70. XX wieku

Niepodzielne panowanie stylu klasycznego oraz sportowego. Pojawia si¢ paralela
dwoch tendencji — obuwia o kroju sportowym na platformach oraz klasycznego
o zwezonych czubkach i smuktym prostym obcasie. Do roku 1975 w ubiorze
obowigzywala moda midi 1 maxi. Na poczatku lat 70. zauwaza si¢ duze zmiany
w kierunku urozmaicenia ksztattu czubkéw. Od zwezajacych sie ostro Scietych, poprzez
roznego typu asymetrie az do trapezowatych. Obuwie staje si¢ ciezsze w formie, zauwaza
si¢ duzo obuwia przyszewkowego z wieloscig galanterii metalowej. Obuwie wizytowe to
wysoki shlupkowy obcas, zaokraglona lub nawet potkwadratowa forma noska.
W wiekszym zakresie projektowano obuwie z materiatdw skoropodobnych oraz tkanin
bawehianych 1 Inianych W obuwiu zauwazalne sg tendencje do zmiany proporcji w celu
skrocenia sylwetki buta. Obcasy nie ulegly w zasadzie wigkszym zmianom poza
podwyzszeniem ich do 8 cm. Czubki nadal szerokie, owalne i kwadratowe.
Roéwnoczesnie rozwijaly sie formy spodow, ktore przybieraty rozne grubosci a nawet
rzezbiarskie ksztalty. Do wszystkich typow obuwia wprowadzano platformy dochodzace
do kilku centymetrow grubosci. Od roku 1975 zauwaza si¢ powr6t do czotenek

klasycznych o wydtuzonych czubkach i wysokich prostych obcasach.
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Koniec lat 70. to dwie gidéwne tendencje — bardzo wyszczuplone i ostre czubki z klasyczng

formg szpilki, oraz szerokie czubki w obuwiu sportowym i mokasynach.

inot shown; same style as 4010
Tane Srown Orage

4014 Blue, Green’

inot shown; same style as 4015)

Sizes: 7%-12 (% sizes to 11)
Style 4010 also comes in size 13
ly o

RlaidiitallionAcom

euybroore
so much fashion
... so little cost!

llustracja 24 i 25. Obuwie lata 70. XX wieku.
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Lata 80. XX wieku

Wraz z nastaniem mody na obszerne goéry ubioru oraz powrdt do skrocenia
spddnic, szczegdlnego znaczenia nabierajg nogi a wraz z nimi formy obuwia, ktdre to
staje si¢ gldwnym elementem kompozycyjnym ubioru. Lata 80. to rozwoj sportowych
materialow oraz stylu ubierania gwiazd sportu. Ogromny nacisk ktadziony jest na zdrowa
wysportowang, smukla sylwetke, podkreslang przez bardzo obciste ubiory, czesto
produkowane z zastosowaniem widkna lycra. Lata osiemdziesigte to wielki powrot
1 panowanie kreatoréw oraz ubiorow przez nich sygnowanych. W codziennym ubiorze
kobiecym, podkreslanie pozycji zawodowej. Zmaskulinizowany $wiat wielkich
korporacji zaczyna si¢ rozpada¢. Na znaczace stanowiska awansujg kobiety, ktore
podkreslaja swoim ubiorem site i zdolno$¢ do walki o swa pozycje z mezczyznami.
W ubiorze przejawia si¢ to w kostiumach: szerokie ramiona, podkres§lona talia, waska
otdéwkowa spodnica do kolan, obuwie na wysokim obcasie z wydluzonym noskiem.
Moda uliczna to wzorowanie si¢ na subkulturach takich jak: punk, skinhead, rave, house,
hip-hop. Jednakze od lat 80. w modzie coraz czeSciej pojawia si¢ eklektyzm, melanz

form, ksztattow 1 stylow.

llustracja 26 i 27. Ubiory lata 80. XX wieku
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llustracja 28 i 29. Ubiory lata 80. XX wieku

Lata 90. XX wieku

Poczatek ery wielkich domoéw mody oraz supermodelek. OdejScie od opinania
1 bandazowania sylwetki. Pojawia si¢ funkcjonalizm i minimalizm form i barw.
Zauwazalng tendencja staje si¢ manifest pogladow wyrazanych przez ubior. Stosuja go
zarowno projektanci podczas spektakularnych, wrecz teatralnych pokazéw mody jak
1 uzytkownicy ostateczni. Ubioér to od tej chwili nieodzowny atrybut osobowosci.
Globalizm i konsumpcjonizm polaryzuja mode. Firmy biorg udziat w wyscigu
o maksymalizowanie zysku dzigki zmniejszeniu kosztow produkcji oraz poszerzanie
oferty produktow i zwigkszonej ilosci sklepow. Przemyst dobr luksusowych rozkwita
dzieki gwiazdom filmu, estrady oraz celebrytkom, ktorych zadaniem jest sprzedawanie

»,marzen” wyprodukowanych przez Swiatowe korporacje.
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llustracja 30,31, 32. Moda lata 90-te XX wieku

Od potowy lat 90. zauwaza si¢ znuzenie wielkich doméw mody niebotycznymi
wymaganiami supermodelek oraz wytwornoscia i nadmiernym przepychem. Pojawiaja
si¢ nowe pokolenia modelek. Rozpoczyna si¢ powrot wielkiego rzemiosta. Tym razem
wspartego przez coraz wigksze mozliwosci, jakie niesie rewolucja cyfrowa. Nadruki,
lasery, hafty, koronki sa wykorzystywane na szeroka skale, ostateczny prestiz produktu

nadawany jest dzigki pracy reczne;.

str. 20



W XX wieku awangarda, neoawangarda i post awangarda zmagaly si¢ w
tworczych poszukiwaniach proporcji miedzy tradycja a nowoscig. W kulturze

postmodernistycznej trudno jest dzis zaskoczy¢ jakgs nowosciqg. *

Nowoczesnos¢ — oprocz bezdyskusyjnych korzysci cywilizacyjnych i ogolnoludzkich —
niesie, bowiem za sobg gruntowne zmiany kulturowe odciskajgce pietno na zZyciu kazdego

cztowieka, nie zawsze konstruktywne humanistycznie

W XXl wieku s$wiat poszukuje nowych rozwigzanh materialowych
1 technologicznych, spetniajacych wysokie wymagania jakosSciowe, jednocze$nie
odpowiadajacych tendencjom mody, ale tez reprezentujacych obecne postawy, czasem
ekstrawaganckie czy wrecz prowokacyjne. Dlatego obserwujemy ogromng ré6znorodnos¢
rozwigzan 1 mozliwosci wzorniczych oraz technologicznych, ktorych celem jest
spelieniec wymagan przysztych uzytkownikow. XXI wiek to wiek ogromnych

mozliwosci technologicznych, zardéwno w sferze produkcji, jak i marketingu.

Moda w zakresie ubioru w XXI wieku ptynnie taczy klasyke z duchem casual czy
sport, elegancje z funkcjonalnoécia oraz wygoda uzytkowania. Swiatowy kryzys
finansowy z 2008 roku rozpoczyna zamiany w mysleniu o modzie i $wiecie konsumpcji.
Jednakze rozpedzona machina przemystu mody, wcigz opracowuje nowe pomysty na
utrzymanie swoich wysokich pozycji finansowych. Bazuje na zmianach geopolitycznych
1 kulturowych, dostarczajgc produktow wpisujacych si¢ w nowe trendy, sama nie zawsze
bedac w zgodzie ze sprzedawanymi ideami. Mnogos$¢ towaréw zasypuje swiat, obecnie
na jeden tylko sezon wyodrgbni¢ mozna niezliczong ilo$¢ form, stylow i barw.
Zauwazalne jest odejscie konsumenta od marki. Przeniesienie produkcji poza obszar
kraju producenta, zmniejszona przez to kontrola powoduje rozwijanie si¢ ogromnej skali
podrobek. Nakladanie wysokich kar za tego typu proceder nie zatrzymuje go, gdyz wiele
krajow produkujacych nie ma podpisanych umow fair trade. Coraz czgsciej
,»Sprzedawane” sg cate gotowe sylwetki, gdyz w natloku informacji oraz przy braku czasu
1 rozeznania przeci¢tny konsument, moglby nawet porzuci¢ che¢é zakupu. Coraz
powszechniejsze staja si¢ zawody osobistych konsultantow w prawie kazdej dziedzinie

zycia. W masowosci produktéw nadal potrzebujemy odmiennosci i personalizacji.

4 Moda w kulturze sztuce i edukacji. W. Borowicz, D. Kubinowski, Z. Pakuta ,, Nowy tradycjonalizm, jako
postmodernistyczna awangarda” s. 18 Lublin 2014
> Moda w kulturze sztuce i edukacji. W. Borowicz, D. Kubinowski, Z. Pakuta ,, Nowy tradycjonalizm, jako
postmodernistyczna awangarda” s. 13 Lublin 2014
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W XXI wieku mamy tak wielki eklektyzm i predko$¢ zmian, ze ze
zdefiniowanych w 2013 roku przez Lidewij Edelkoat — §wiatowej stawy trendforekaster,
13 fetyszy w modzie mozemy zaobserwowa¢ nomadyzm i regionalizm, che¢tnie

wykorzystywany przez grupe zwana Hipsterami.

,,obecnie modniejsze jest bycie niemodnym. W tym trendzie prym wiedzie grupa spoteczna
zwana hipsterami. Charakteryzuje ich noszenie ubran zakupionych w second handach,
w zestawieniach nietuzinkowych i oryginalnych. Natomiast pod wzgledem materialnym
przedstawiciele tej mody nalezq do elity. Hipster brzydzi si¢ komercjg, modg i wszystkim,
co jest na topie. Najbardziej boi sig, Ze bedzie modny. W rzeczywistosci bycie hipsterem

stalo sie obecnie tak modne, ze jest juz teraz na topie.®

Jesli uja¢ czasy wspoiczesne jako kulture postmodernistyczng, to nalezy
zauwazy¢, ze wymiar nowosci jest coraz trudniejszy do osiggniecia. Formy iksztalty staja
si¢ tylko kanwg. Powraca si¢ do utworéw wszystkich dekad XX wieku, nadbudowujac je
nowoczesng technologia. Producenci zwigkszajg personifikacje rzeczy nabywanych.
Kazdy ma znalez¢ produkt, ktory sktoni go do dokonania zakupu. Handel on-line rozwija
si¢ coraz intensywniej. By zminimalizowa¢ ryzyko niedopasowania kupowanych rzeczy
firmy wprowadzajag skanowanie ciata, mozliwo$¢ tworzenia swoich wirtualnych
awatarOw ,,ubranych” w produkty, ktore zamierzamy kupi¢, symulujg proces zakupdéw
w sklepie. W branzy obuwniczej, dazenie do najtratniejszego wyboru fasonu, tegosci,
koloru. Wszystkie dziatania majg za zadanie jak najbardziej oddawac upodobania klienta,
by w produkcji miliarda sztuk tego samego wzoru poczut si¢ wyjatkowo. Najwazniejsza
cecha —personalizacja — jest kluczowa w nap¢dzaniu machiny konsumpcji. Dwie dekady
XXI wieku dobitnie pokazuja ta tendencje. Drukowanie ,,wszystkiego” zaczyna byc¢
odpowiedzig na potrzeby konsumentow. Nie mozna jednak zapominaé, ze obuwie, jako
artykul codziennego uzytku i jako czg¢$¢ ubioru nawet przy najnowoczes$niejszej technice
musi by¢ estetyczne, uwzglednia¢ aktualne, obowiazujace tendencje w modzie, by¢
wygodne i shuzy¢ do ochrony stop zgodnie z wymaganiami fizjologii. Firmy obuwnicze
wprowadzaja mozliwo$¢ samodzielnego stylizowania swoich wzoréw w ograniczonym

zakresie zmiany koloru, faktury, materiatu czy zdobiny. Mimo wszystko ogolny model,

& Moda w kulturze, sztuce i edukacji. A. Chmielewska ,,Moda miedzy konformizmem a przekraczaniem
granic” s.69 Lublin 2014
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jego bryla pozostaja wytworem masowym. Nadal jeste§my stylista ograniczonym przez

dany wzor.

»~Moda nieodwotalnie si¢ powtarza, gdyz sam ksztalt ludzkiego ciata wprowadza
pewne ograniczenia. Jednak powrot dawnych stylow za kazdym razem powinien byc

postrzegany jako znak czaséw, gdyz dzieje sie to w odmiennym kontekscie spotecznym

ROZDZIAL 11

INNOWATORZY Z DZIEDZINY OBUWIA

., Tworczos¢ jest mozliwa we wszystkich dziedzinach ludzkiej produkcji (...) bo¢
tworczoS¢ poznaje sig¢ po nowosci wytworow, a nowos¢ pojawia si¢ nie tylko w dzietach

sztuki, ale rowniez nauki czy techniki.®

,,Znaczenie nowosci dziela ocenia sie petniej, jezeli zna sie¢ inne, wczesniejsze
dziela artysty lub jego poprzednikow. Mozna wtedy wywnioskowad, na ile tworca jest
zwigzany ze wspolczesng rzeczywistosciq, jak potrafi jg w swoim dziele podsumowac

i przekroczy¢” ®

Tysiagce rzeczy pojawia si¢ 1 znika kazdego dnia na catym $wiecie. Setki z nich
maja zdolno$¢ wzbudzania przemyslen nawet wsrdéd potomnych, lecz tylko garstka
pozostawia swoj $lad w historii, dzigki wartosciom zmieniajagc na zawsze dziedzing,

w ktorej powstaly.

Oczywiste jest, ze aby co$ tworzy¢, trzeba by¢ innowacyjnym, natomiast nigdy
nie mozna gubi¢ z oczu dziatan innych twodrcow. Jako projektant przemystowy
codziennie obcuje w §wiecie zastrzezonych wzoréw 1 patentow, dlatego tez w swojej
pracy naukowej nie mogtam poming¢ tak waznego dla kazdego naukowca obszaru, jakim

jest wynalazczo$¢ w danej dziedzinie.

7 ,Moda. Historia mody XX wieku” Instytut ubioru w Kioto wydawnictwo TASCHEN 2012r., s.163

8 Tatarkiewicz Wtadystaw ,,Dzieje sze$ciu poje¢” PWN 1975r.5.12 5.299

9 Hohense- Ciszewska Helena ,Podstawy wiedzy o sztukach plastycznych” wyd. Szkolne i Pedagogiczne
Warszawa 1982r.s. 66
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W palestrze dostojnikow w historii obuwia, najznamienitSze miejsce zajmuje
Salvatore Ferragamo®® (ur. 1898 r. w Bonito), wiasciciel ponad 360 patentéw oraz tworca
20000 wzoréw. Wykonywanie obuwia dla przemystu filmowego Stanéw Zjednoczonych
przez Salvatore Ferragamo, bylo czgsto eksperymentalne a pewne obszary tych
poszukiwan przenosity si¢ do wyrobéw tworzonych na indywidualne zamdwienie.
Niestety nie zachowalo si¢ obuwie produkowane w latach dwudziestych XX wieku, ktore
mozna jedynie podziwia¢ w produkcjach niemego kina amerykanskiego. Znamienitym
pozostaje fakt, iz formy zaréwno konstrukcyjno-technologiczne jak i estetyczne,
stworzone w tamtym okresie na stale wpisaty si¢ do historii obuwia. Cz¢$¢ z nich
przeciwstawiata si¢ dyktatowi mody, mimo to staty sie, dzigki swoim walorom komfortu
1 jako$ci, popularne 1 ponadczasowe. Wymyslanie, badanie oraz stosowanie
niekonwencjonalnych materiatow, wydaje si¢ jednym z glownych czynnikéw
identyfikujacych tworczos¢ Ferragamo, dzigki ktorym rozwinat si¢ przemyst obuwniczy.

Wspomng tylko o najbardziej rozpowszechnionych przez dziesig¢ciolecia:

1. Opatentowanie i umieszczenie plaskiego elementu stalowego, migedzy warstwami
skory, powodowalo niezwyktly komfort uzytkowania obuwia, odcigzajac palce stopy, na
ktorych dotychczas spoczywat cigzar catego ciata, kobiety noszacej obuwie na wysokim
obcasie. Ferragamo jako pierwszy stosowal niezwykle kowalng i wytrzymals
wysokojakosciows stal, dzigki czemu poprzez zmniejszenie przekroju stalki, uzyskiwat

zmniejszenie ci¢zaru obuwia o potlowe, w porownaniu z innymi producentami.

10 salvatore Ferragamo (5 czerwca 1898-7 sierpnia 1960) wioski projektant obuwia. Jeden z najbardziej
innowacyjnych wytwércéw obuwia XX wieku. Po wykonaniu pierwszej pary butéw dla siebie oraz swojej
siostry w wieku dziewieciu lat postanowit zosta¢ szewcem. W 1914, wyemigrowat do Bostonu , gdzie
jeden z braci pracowat w fabryce butéw kowbojskiech. Po krétkim pobycie w fabryce, Ferragamo
przekonat swojego brata, aby przeniesc sie do Kalifornii, poczgtkowo do Santa Barbara nastepnie
Hollywood. To wtasnie tam Ferragamo osiggnat sukces, do ktdorego niewatpliwie przyczynity sie jego
studia z anatomii konczyny dolnej na Uniwersytecie Potudniowej Kalifornii. Po spedzeniu trzynastu lat w
USA, Ferragamo wrdcit do Wtoch w 1927, osiedlit sie we Florencji. Otworzyt warsztat w Via Mannelli,
koncentrujgc swoje wysitki na eksperymentowaniu z projektem, ubiegajac sie o patenty na modele
ozdobne i uzytkowe oraz niektoére zwigzane z nimi wynalazki. Miedzy rokiem 1929 a 1960 uzyskat 368
patentow z dziedziny obuwia. Salvatore Ferragamo zmart w 1960 w wieku 62 lat, ale jego nazwisko zyje
jako miedzynarodowa firma, ktéra rozszerzyta swoje dziatania w obszarze wyrobéw luksusowych.
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llustracja 33. Patent na stalke rok 1929, Salvatore Ferragamo

2. Zastosowanie celofanu do produkcji wierzchéw. W wyniku braku surowcow w latach
IT wojny $wiatowej, Ferragamo zwraca uwage na nowy material pochodzacy z pudetka
czekoladek, wycina z niego paski i przeplata je z soba. Z tej plecionki wykonuje cholewke
obuwia, taczac ja z korkowym spodem. Catg konstrukcje poddaje probom pasowosci
1 wytrzymato$ci a uznawszy, iz materiat ten jest w stanie wytrzymac naprezenia zwigzane
z fazami chodu, rozpoczyna produkcje tegoz obuwia, wykorzystujac juz calg game

kolorystyczna celofanu.

llustracja 34. Obuwie z celofanu 1941-1942, Salvatore Ferragamo
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3. Cienka, wysoka szpilka - wickopomne dzielo, o ktorego pierwszenstwo trwa
nierozstrzygalny (wowczas patenty byly udzielane dla obszaru jednego kraju) spor

miedzy Ferragamo a jego francuskim odpowiednikiem Rogerem Vivierem.

569431 i (\H
)

llustracja 35. Patent na szpilke stalowq 1958-1959, Salvatore Ferragamo
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Wymienno$¢ i modulowos¢ w elementach sktadowych

obuwia

Podejmujac problem badawczy wiedzialam, ze modularno$¢ i wymienno$é
elementow, podzespolow czy akcesoriow jest od dawna wyrazng tendencja w réznych
dziedzinach zycia cztowieka. Dzi$ juz nie zaskakuje, jednak niegdys$ cho¢by pomyst Jeffa
Lowe by zastosowa¢ wymienne elementy w czekanie byl prawdziwym przelomem.
Waznymi dla dziedziny obuwia patentami, ktore odnalaztam podczas eksploracji
wynalazczosci jest wzor wymiennego obcasa. Opatentowane w roku 1948 przez F.M.
Mancuso oraz 1957 roku przez Antoniego Perugie a takze bardzo podobny, jednakze
0 innej charakterystyce przez Marwina Zucermana— w swoich czasach nie uzyskaty

zastosowania na skal¢ masowa.

Obecnie obserwujemy tendencje do stosowania elementow wymienialnych w coraz
mniej oczywistych z tego punktu widzenia obszarach. Tworcy okularow i gogli, tacy jak
Vision Switch, zaprojektowali wymienne soczewki i szkta, podobnie postepuja inni
producenci — wymienne obudowy telefonow a nawet elementy karoserii

samochodowych.

Analiza aspektu wymienno$ci i modutowosci, pozwolita mi wyloni¢ podstawowe

Kierunki tego zagadnienia we wspétczesnym projektowaniu obuwia, sg to:

1. Wymienno$¢ obcasow:

W roku 2012 okrzykni¢to odkryciem roku obuwie z wymiennymi obcasami-
zaprojektowane prze Tanye Heath, kanadyjska projektantke, ktéra w swej pracy skupita
sic wylacznie na aspekcie wymiennosci obcasow.!! Te rozwigzania, mimo iz
opatentowane w ostatnich latach, bazuja bardzo czesto, badz wrecz wykorzystuja

rozwigzania wygastych patentow z XX wieku.'?

11 http://kobieta.wp.pl/obcasy-do-wymiany-czyli-buty-tanya-heath-5982767901754497a
12 Wystarczy wspomnieé uzyskany patent przez F.M.Mancuso 6 kwietnia 1948 roku ( nr 2439310), lub
uzyskane 18 czerwca dwa odrebne patenty A. Perugia (nr 2795866) oraz M. Zucermana (nr 2795867)
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llustracja 36 i 37. Obuwie z wymiennymi obcasami 2012r.

2. Wymiennos¢ spodow:

a. Produkt marki Korkers - markowe obuwie z wymienng podeszwg
pasujaca do calej gamy butow marki. Nazwany mianem OmniTrax Sole
System, to prawdziwe podeszwy butow, ktore mozna zmieni¢, gdy zajdzie
potrzeba, w zalezno$ci od podejmowanych form aktywnosci i warunkow

zewnetrznych®®

13 Ciekawostki outdoor- buty z wymienng podeszwa -01.03.2012
(http://4outdoor.pl/news/9446/ciekawostki-outdoor-buty-z-wymienn%C4%85-podeszw%C4%85)
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llustracja 38. Obuwie outdorowe z wymiennymi spodami marki Korkers

b. Shooz to wysoce innowacyjne opatentowane obuwie dostosowane, aby
zabra¢ je w podrdz. Buty pozwalajg na dopasowanie ulubionego projektu
obuwia do odpowiedniej okazji. Shooz wykonane sa z dolnej i gornej
cze$ci, ktora jest zdejmowana. To pozwala na jej wymianeg, aby
utworzy¢ odpowiedni styl obuwia wystarczy polaczy¢ podeszwe za
pomoca zamka z gérng powierzchnig i mozna zaczyna¢ zabawe¢. Mozna
wreszcie przesta¢ decydowac, ktore buty wzig¢ na wycieczke, gdy nie ma
wiecej miejsca w walizce. Z tym obuwiem bedzie wiecej miejsca na
ubrania 1 pamiagtki z podrozy oraz jeszcze wiele réznych rodzajow
obuwia. Wystarczy polozy¢ wierzchnie warstwy obuwia na sobie W

bagazu lub plecaku, a kazda para zajmie przestrzen T-shirta.l*

14 http://superbiznes.eu/modulowe-buty-shooz-dopasowane-na-kazda-okazje/
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llustracja 39 i 40. Obuwie Shooz z wymiennymi cholewkami.
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3. Zmiana koloréw cholewek:

a. Inteligentne buty Chameleon
Inteligentne buty zbudowane zostaty ze specjalnych wyswietlaczy LCD
umieszczonych na lewej i prawej stronie szpilek. Wewnatrz podeszwy
wbudowano odbiornik Bluetooth, dzigki czemu wystarczy jedynie
smartfon, aby zmieni¢ ich kolor. Obuwie zostalo zaprojektowane przez
litewski start-up "Ishuu Technologies". Na rynku dostepne sg jedynie

prototypy szpilek, ktére zmieniaja kolor z czarnego na bialy i na odwrot. ™

wﬂ
—

llustracja 41. Inteligentne buty Chameleon

b. Shift Sneakers to jeszcze cickawsza wizja butow przysziosci. Rehab
Studio przygotowalo koncepcj¢ nowoczesnych sneakerséw, ktore beda
w stanie zmienia¢ kolor w wybranym przez uzytkownika momencie.
Technologia ma by¢ zintegrowana ze smartfonowg aplikacja, w ktorej
wybiera¢ si¢ bedzie dany element buta i jego barwe. Powierzchnia butow
ma by¢ pokryta materiatami z pamiecig ksztattu i niémi przewodzacymi
energi¢ elektryczng. W materiat wplecione tez beda miniaturowe diody

LED. Tworcy planuja odda¢ uzytkownikowi nie tylko proste narze¢dzie do

15 http://www.radiozet.pl/Rozrywka/O-tym-sie-mowi/HIT-Szpilki-ktore-same-zmieniaja-swoj-kolor-
00002908
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zmiany koloru. Ich aplikacja powigzana bedzie ze sklepem, w ktéorym
bedzie mozna zakupi¢ dodatkowe funkcjonalnosci - wzory od
projektantow mody, Selfie Pack (automatyczne dobranie koloru butow
pod zdjecie ubrania), Running Pack (zmiana koloru butéw z zielonego na
czerwony w zaleznosci od pokonanego dystansu na trasie) Cycling Pack
($wiecacy w ciemnos$ci zOlty pasek zapewniajacy lepszg widoczno$¢ na
drodze podczas jazdy rowerem) czy Connection Pack (dobranie takiego
samego koloru butéw jak ma druga osoba).Niestety Shif Sneakersy sa
tylko koncepcja. By¢ moze jednak, jak mialo to miejsce w przesztosci,
studio zainteresuje tym projektem inzynierow lub duze przedsigbiorstwa,

ktore podejma sie wykonania i sprzedazy butow.®

llustracja 42 i 43. Obuwie Rehab Studio.

16 http://shiftsneaker.com/
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,,Nowos¢ osiggana przez ludzi tworczych miewa rozne pochodzenie: bywa
zamierzona i niezamierzona, impulsywna i kierowana, spontaniczna i osiggnieta
metodycznie po przebadaniu i rozwazeniu, jest oznakq roznej postawy tworcow, wyrazem

réznej umystowosci, zdolnosci, talentow”.*’

Prace nad innowacjami nie moga wylacznie podaza¢ za tym, czego klient
potrzebuje w danej chwili, cho¢ sg najbardziej optacalne pod wzgledem finansowym
i gospodarczym, czgsto generujg zbyt duzy ,,$lad ekologiczny”. Coraz wicksza degradacja
srodowiska powoduje, iz tematem przewodnim w projektowaniu ostatnich lat jest szeroko
rozumiana idea ekologii, ochrony $rodowiska, etycznego wykorzystania surowcow,

recyklingu, ruchéw low waste, zero waste, tiny house itp.

Rosngce zapotrzebowanie na zindywidualizowane produkty czy ushugi,
skracajacy si¢ cykl zycia produktow wymaga zmiany na poziomie modelu produkcji, np.
opracowywanie rozwigzan, w ktorych to klienci nie tylko konsumuja, ale wspdéttworza
produkt, dostosowujac go do swych indywidualnych potrzeb z zasobéw posiadanych,
przez co zycie produktu wydhuzy sie. Zwigkszenie swiadomosci rzeczy posiadanych
1 mozliwosci, jakie ze sobg niosg moze w niedalekiej przysztosci przyczyni¢ si¢ do
zmiany sposobu zycia — z uzywaj na dostosuj i uzywaj. Przedstawione utwory designerow
sg przyktadem, ze w dziedzinie obuwia zaczyna wzrasta¢ trend wspottworzenia przez

producenta i odbiorce.

"Hohense- Ciszewska Helena ,Podstawy wiedzy o sztukach plastycznych” wyd. Szkolne i Pedagogiczne
Warszawa 1982r.s.303
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ROZDZIAL 111

OPIS PRACY PROJEKTOWEJ

., Praca naukowa jest szczegolng formq pracy tworczej, ktora polega przewaznie
na stwierdzaniu istnienia lub na wynajdywaniu bgdZz ustalaniu, ustanawianiu czy
stwarzaniu zwigzkow miedzy juz znanymi zjawiskami (...) Rezultatem kazdej pracy

tworczej jest jakies ,, dzieto” to znaczy obiektywny wynik. "8

,,Niekiedy poznawanie fragmentow rzeczywistosci oraz konstrukcja pojec
i wzorow wystepuje w pracy naukowej tgcznie. Wynalazca robi badania nad stanem
faktycznym jakis materiatow lub zjawisk, a na tej podstawie opracowuje nowe konstrukcje
techniczne. Celem pracy wynalazczo-technicznej jest konstruowanie nowych narzedzi dla

ludzkiej dziatalnosci” *°

, Kazde dzieto sztuki uzytkowej jest przede wszystkim rzeczq, musi, wiec by¢
wykonane w okreslonym materiale, w okreslony sposob, takze odpowiednio
skonstruowane. Jednak rownie wazng roleg petni komponowanie wyglgdu wytworzonego

przedmiotu, ktore zawsze musi uwzgledniaé uzytkowg celowosé dzieta.”’*°

Idea modutowego obuwia towarzyszy mi od kilkunastu lat. Tuz po studiach
podejmujac prace dla jednej z najwigkszych firm obuwniczych w Polsce ,,Krzysztof
Lasocki design” tworzytam setki a nawet tysigce modeli obuwia. Kazde z nich by
zadowoli¢ jak najwickszg cze$¢ odbiorcow powstawata w kilku wersjach
kolorystycznych lub materiatlowych. W latach 2000 w Polsce nie bylo jeszcze tak
masowego importu obuwia z krajow azjatyckich, jednakze juz wtedy znaczna cze$¢
kolekcji przewyzszata mozliwos$ci zakupowe klienteli. Wiadomym bylo, Ze niesprzedane
obuwie po kilku sezonach trafi na wysypisko $mieci. W owym czasie projektujac
i konstruujagc wzory opracowywatam pierwsze elementy wymienne. Z uwagi na procesy
produkcyjne oraz zasady reklamacji obuwia, mogtam wymienno$¢ stosowaé gltownie

w obuwiu sandalowym oraz kozakach.

18 J. Piter ,,zarys metodologii pracy haukowej” PWN Warszawa 1975 s.5

19 Ibidem s.9

20 Hohense- Ciszewska Helena ,,Podstawy wiedzy o sztukach plastycznych” wyd. Szkolne i Pedagogiczne
Warszawa 1982r.s.49
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Pracujac dla firmy MDH L6dz, najwigkszego producenta obuwia i sprzetu
ortopedycznego w $rodkowej Europie, wprowadzatam do produkcji wzory, w ktorych
wymiana elementdow powodowata zmian¢ charakteru obuwia. W owym czasie sama
miatam mate dzieci i wiedziatam jak wazne jest odpowiednie obucie delikatnej Stopy
dziecka. To za§ bombardowane szybko zmieniajacymi si¢ trendami, zawsze chcialo
posiada¢ ubidr i obuwie dostosowane do wyznaczanego przez zmieniajace si¢ obszary
zainteresowan, gustu. Idea szybko wymiennych elementow wydala mi si¢ bardzo
pozadang na rynku. Kilka modeli ,,memo” wprowadzono do produkcji i nadal sa

sprzedawane z powodzeniem.

Praca badawcza, jakiej podjetam si¢ podczas doktoratu to byt moment, w ktorym
idee pelnej modulowosci chciatam przeku¢ w prototyp. Po dlugotrwatych
poszukiwaniach, probach powstaty formy, do stworzenia, ktérych dobratam odpowiednie

ksztatty kopyt, elementy spodowe, oraz rodzaje 0zdob i kolory oraz faktury skor.

., Nie ma piekna przemystowego bez walorow funkcjonalnych. Kryterium uznania
jego pigkna jest okreslenie jego wartosci uzytkowej w stosunku do formy i zamierzonej

funkcji”.?

Punktem wyjscia w projektowaniu jest poznanie zasadniczych prawidel danej
dyscypliny, a wigc pewnego minimum wiadomosci potrzebnych do okreslenia catosci.
Caly proces tworczy wzornictwa przemyslowego zawiera si¢ W rutynie procesow

dazacych do symbiotycznej korelacji funkcji z estetyka.

,,Celem nadania formie przemystowej harmonii pomiedzy roznymi czesciami
przedmiotu uzytkowego, nalezy uwzglednic role kazdej z tych czesci w funkcjonowaniu

catosci. %

Wyjasniajac istote nowatorskich rozwigzan w obuwiu tworzonym pod katem
doktoratu, musz¢ pokrétce objasni¢ podstawy biomechaniki i budowy anatomiczne;]
stopy oraz technologicznych aspektow projektowania i produkcji obuwia, w ktorych
kazdy, najmniejszy btad wielkosci 0,5 mm powoduje ogromne komplikacje w jego

produkc;ji oraz uzytkowaniu.

2! |bidem, s. 69
22 |bidem, s. 69
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Stopa — architektura doskonala; najwazniejszy element

pionizacji czlowieka.

Juz Witruwiusz analizujac budowe ciala ludzkiego uznat, ze natura uksztattowata
czlowieka w sposob doskonaly. Stopa w swej budowie architektonicznej i tkankowej jest
zarbwno niezmiernie delikatna 1 wytrzymata. Amortyzuje wstrzasy wynikajace
z biomechaniki chodu, wytrzymuje ci$nienie, jakie wywiera na nig ci¢zar naszego ciala,

a czesto rOwniez nasze ekstremalne proby wynikajace z mody.

Nalezy pamigtaé, iz na stopie znajduje si¢ wigkszo$¢ przyczepoOw miesni oraz
sciggien odpowiedzialnych nie tylko za mechanike chodu, ale réwniez za pionizacje ciala.
Probujac sprosta¢ kanonom pigkna, ktéorych jedyna pewnag reguly jest ciggta zmiana,
musimy dba¢ o architekture doskonala naszej podstawy ciata. Stopa wspotczesnego
cztowieka w skutek poruszania si¢ po twardym podiozu traci wiele ze swej naturalnej

wydolnos$ci 1 wytrzymalosci.

Stopa sktada si¢ z kosci, ktore sg wzajemnie polgczone stawami, wigzadtami
1 miesniami. Wszystkie te czg¢sci sg zasilane przez uktad krwionos$ny i zalezne od uktadu
nerwowego. Powierzchnia stopy jest ostonigta skorg. Stope dzielimy na czes$¢ pigtowa,
srodstopie, przodostopie i1 palce.
Podziat stopy
Pieta
Srédstopie
Przodostopie
palce

PN e

llustracja 44. Budowa anatomiczna stopy

Na stopach dokonuje si¢ podziat cigzaru ciata. Na kazda ze stop przypada mniej
wigcej polowa wagi ciata. Obcigzenie podczas plaskiego ukladu stopy na podlozu jest
podzielone tak, ze 50% przypada na cz¢$¢ pigtowa a druga polowa na przodostopie i palce
— 30% na nasad¢ palucha, 20% nasade¢ palca matego. Na tyl stopy przypada wigkszy

nacisk, co ma swoje odzwierciedlenie w jej budowie. Kosci piety sa masywne
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z niezwykle silnym ukladem mieéni. Przednia cze$¢ stopy jest zbudowana z kosci

mniejszych i delikatnych, dzigki czemu fatwo dostosowuje si¢ do podioza.

Obuwie ma za zadanie ochrania¢ stope, dlatego stawia si¢ mu bardzo wysokie
wymagania pod wzgledem pasownosci, higienicznosci oraz zdrowotnosci. Obuwie nie
moze by¢ obarczone bledami konstrukcyjnymi, technologicznymi, wzorniczymi.
Produkuje si¢ je na $cisle okreslonym kopycie, dostosowanym do anatomicznej budowy

bardzo nieregularnej i o zr6znicowanych wymiarach stopy.

Kopyto szewskie, niezbedny element projektowania i produkcji obuwia

llustracja 45.Kopyto szewskie widok z dotu, boku oraz w ujeciu 3/4

Kopyto przeszto dtuga droge ewolucji, na ktorag miaty wptyw przede wszystkim epoki
kulturowe.

W czasach prehistorycznych oraz pierwszych latach ery nowozytnej obuwie byto
wytwarzane 1 modelowane bezposrednio na stopie. Kultura antyczna podkreslata
harmoni¢ ciata 1 ubioru. W tych czasach obuwie cechowata funkcjonalno$¢ a ksztatty
czesci podeszwowych odpowiadaty ksztattom stop. Wraz z rozwojem i réznicowaniem
zawodow, zaczgto wprowadza¢ podstawowe formy modelowe — pierwsze kopyta.
Jednakze stopa w swej skomplikowanej, lecz absolutnie doskonatej formie

architektonicznej nastreczata wiele trudnosci w zbudowaniu jej wiernej kopii
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pozwalajacej tworzy¢ obuwie. W $redniowieczu pomijano dbatos¢ o ciato; w obuwiu
przejawiato si¢ to w niefizjologicznych ksztattach, bylo ono waskie szpiczaste
i nadmiernie wydtuzone utrudniajace poruszanie si¢. Okres renesansu ujawnit dgzenie do
respektowania naturalnego ksztattu stopy. Nowy ksztatt obuwia tzw. kaczy dzidb, nie stat
W sprzecznosci z anatomig stopy, jednakze w wyniku nadmiernej szerokos$ci przodostopia
znacznie utrudniat chodzenie. Poczatkowe formy kopyta byly symetryczne — jednonogie
oraz kilku rozmiarowe. Jednakze obuwie tworzone na takiej formie, w szczego6lnosci calo
zakryte — a takie przewazalo na $wiecie, wptywalo niekorzystnie na funkcje narzadu
ruchu. Dzi§ wiemy, ze kazda cz¢$¢ stopy ma swoistg plastycznos$¢ oraz budowe 1 funkcje.
Jednakze az do XVIII wieku nie wigzano uszkodzen narzadu ruchu z niewlasciwie
skonstruowanym obuwiem. W czasach, gdy obuwie bylo pewnego rodzaju ,,dobrem
luksusowym” nie widziano potrzeby opracowywania fizjologicznej formy kopyta. Wraz
z rozwojem przemystu coraz wigce] osob stawalo si¢ posiadaczem obuwia. Dla
zwigkszonego popytu, nalezalo stworzy¢ bardziej uniwersalne formy, pozwalajace na
tworzenie przynajmniej kilku par obuwia dla tego samego klienta. Nalezy zauwazy¢, ze
samo tworzenie formy obuwniczej — kopyta - bylto najbardziej czasochtonnym zajeciem
z pogranicza rzezby. Kopyto strugano r¢cznie z odpowiedniego, wysuszonego, twardego,
kawatka drewna. Z poczatku kopyta byly wykonywane z prostg podstawa. Forma kopyt
odpowiadala stopie ludzkiej tylko w pewnym stopniu. Prosty ksztalt uciskat stope
1 deformowat jg. Rozne kierunki mody, ktére miaty wptyw na plastyczng budowe kopyta
czesto dochodzace do paradoksu wywolywaty schorzenia stop. Znieksztalcenia 1 wady
stop doprowadzity w potowie XIX wieku do poczatkdw roznicowania form kopyt

1 dostosowywania ich do budowy anatomicznej narzadu ruchu.

W XVIII wieku holenderski anatom Petrus Camper postulowat o odrzucenie
symetrycznych kopyt w produkcji obuwia. Schytek XVIII i poczatek XIX wieku to czas
pracy szwajcarskiego anatoma Hermana von Mayera nad asymetrycznoscig $ciotki
kopyta. Opracowania zostaty odrzucone z uwagi na zbyt duze koszty produkcji zarowno
kopyt jak 1 obuwia. Po Mayerze wielu anatoméw w roznych czg¢sciach globu pracowato
nad uksztaltowaniem najbardziej optymalnej formy kopyta. Projekt zostal udoskonalony
w Stanach Zjednoczonych. Obuwie eksportowane zza oceanu do Europy posiadato

wigcej cech zdrowotnych 1 komfortowych niz to produkowane w Europie.

Mimo, Ze pierwsze asymetryczne kopyta nie odpowiadaly dokfadnie ksztattom stopy

ludzkiej, byty kamieniem milowym w obuwnictwie. Ksztalt kopyt zostat o wiele lepiej
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dostosowany do ksztaltu stopy, co zwickszylo wymagania w stosunku do wytworcow
tych form. Pojawila si¢ konieczno$¢ poswigcenia wigkszej uwagi badaniom stopy oraz

jej biomechanice.

Budowa anatomiczna stopy stawia okreslone granice w ksztaltowaniu obuwia.
Podbicie stopy i pigta sa czgécig stabilng, zwartg i sztywng. Cze$¢ srodstopno-palcowa
jest natomiast mickka, wzmacniana mig¢$niami i wigzadlami, lecz jest podatna na
odksztatcenia. Chyba, dlatego stale zmieniajgca si¢ moda obuwnicza przejawiata sie
I przejawia zmiennoscig ksztaltu w przedniej czgsci obuwia. Modny ksztalt czubka nalezy
kazdorazowo modelowa¢ w oparciu o wygode stopy. Obuwie powinno zapewni¢ peing
sprawno$¢ 1 wydolno$¢ stopy, zgodnie z anatomiczng budowg oraz zachodzacymi
procesami fizjologicznymi. Zasady przenoszenia wynikow pomiarow stop do konstrukcji
kopyt, obok uwzglednienia ich budowy anatomicznej, obejmuja takze wzgledy
estetyczne, projektowe, wzornicze i kierunku mody. Dotyczy to glownie czubka,
wysokosci obcasa, sktonu kopyta. Uwzgledniajac wyniki badan antropometrycznych, w
oparciu, o ktore ustala si¢ przecigtny i najczesciej spotykany ksztalt stopy ludzkiej
konstruuje si¢ prawidlowg forme kopyt. Ma to decydujacy wplyw na projektowanie

i produkcje obuwia o duzych walorach higienicznych i funkcjonalnych.

Wspoiczesne formy kopyt maja matlo wspdlnego z jakim$ okreslonym stylem;
powtarzajace si¢ podobienstwa w naszym zyciu majg tendencj¢ do wytwarzania wzorow,
ktore juz byly, ale w innym ksztalcie. Podstawg catej konstrukcji kopyta jest jego
podstawa. Przy modelowaniu kopyt nalezy bardzo dokfadnie wykona¢ podiuzny
1 poprzeczny jego profil. Modelunek podhuzny jest uzalezniony od wysokos$ci obcasa

1 podniesienia cze$ci czubkowe;j. Ksztatt czubka uzalezniony jest od panujacej mody.
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Elementy skladowe obuwia

Przez lata wypracowano wiele elementéw sktadowych obuwia, w zaleznosci od

wysokosci obcasa®

a co za tym idzie zmieniajacych si¢ katow w ukladzie kostno-
stawowym stopy oraz przeznaczenia obuwia.

Elementy spodowe, majg na celu podtrzymywanie sklepienia podluznego i poprzecznego
oraz podstawowych punktow podporu. Naleza do nich podpodeszwa?* wraz z elementem
usztywniajacym — stalka?®, dla obuwia z wysokim sklonem, podeszwa?, podsuwka?’,

wypehienie?®, obcas oraz wierzchnik?®.

llustracja 46. Elementy sktadowe niezbedne przy produkcji obuwia ( nieuwzgledniono
cholewki)

23 Wysoko$¢é obcasa — odlegto$é miedzy spodem piety a podfozem, mierzona na wysokosci guza
pietowego.

24 podpodeszwa — element montazowy obuwia. Swoim ksztattem idealnie dopasowana do kopyta.

%5 Stalka- zwykle metalowy element usztywniajgcy i wzmacniajacy popdpodeszwe, pozwalajacy na lepszy
komforot uzytkowania obuwia z obcasem, umieszczony miedzy podeszwg i podpodeszwa. Stabilizuje
czesc Srodstopng w obuwiu.

26 podeszwa — dolny element obuwia, bezposrednio stykajacy sie z podfozem. W zaleznosci od uzytego
materiatu spetnia rézne funkcje, np. antyposlizgowe, amortyzujace, itp.

27 podsuwka — zwana czasem miedzypodeszwg, element wzmacniajacy, ozdobny lub podwyzszajacy
obuwie w czesci przodostopia i palcéw. Ma ksztatt podeszwy lub podpodeszwy i jest umieszczany miedzy
tymi dwoma elementami.

28 \Wypetnienie —element podnoszacy komfort stapania, niwelujgcy nieréwnosci terenu oraz wypetniajacy
przestrzen bezéwiekowa. Do wypetnienia uzywa sie tkanin, wtéknin lub korka.

2% Wierzchnik — dolna cze$¢ obcasa stykajaca sie z podtozem. Ulegajaca najszybciej zuzyciu w wyniku
Scierania — wymienna w wiekszosci przypadkéw. Na wierzchniki stosuje sie materiaty z twardego plastiku.
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Obcas jest czescig nieodzowng wspotczesnego obuwia. Przypisuje sie mu zasadniczy
wplyw na funkcjonowanie narzadu ruchu. Obcas jest podparciem stopy w czesci
pictowej. Podnosi czg$¢ stopy, wytwarzajac w ten sposob odpowiednie miejsce dla
przysrodkowego wzdhuiznego tuku stopy. Wysoko§¢ obcasow podyktowana jest
rozwojem stopy w powigzaniu z anatomicznym ksztaltem kostnym. Cze$¢ kopyta
w obszarze obcasa nalezy skonstruowac tak, by jego wysokos$¢ nie przysparzata stopie
trudnoéci podczas chodzenia oraz by utrzymywala ja w stabilnej pozycji.*° Podnoszenie
obcasa powoduje przeniesienie znacznego ci¢zaru ciata na nasady palucha i palcow.
Dhugotrwate chodzenie w takim obuwiu powoduje bdl oraz deformacj¢ 1 poprzeczne

sptaszczenie stopy.

llustracja 47. Zdjecia rentgenowskie uktadu kostnego stopy kobiecej, zaleznie od wysokosci obcasa.

W obuwiu damskim obcasy oprocz roli funkcjonalnej spetniajg takze estetyczna.
Obcas jako zintegrowana cze$¢ obuwia powinien posiada¢ ksztalt i wysoko$é

korespondujacg z forma, wzorem, ksztattem danego typu obuwia.

Podstawowym materiatem do produkcji obcaséw przez setki lat byty sktadki skorzane
ze skory wtornej. Do obuwia damskiego na wyzsze obcasy stosowano drewno. W miare

postepu w przemysle rozwingta si¢ produkcja obcasoéw z gumy oraz tworzyw sztucznych.

30 Do$¢ przypomnieé najbardziej spektakularne upadki modelek podczas pokazéw mody( upadek Naomi
Campbell na pokazie Vivienne Westwood S/S 1994r. w Paryzu; Jessiki Stam w 2006 roku na pokazie A/W
Chloe; Katie Fogarty na pokazie Prady S/S 2008; Agyness Deyn na pokazie charytatywnym ,Fashion for
Relif”; Karlie Kloss na pokazie Fendi S/S 2011; Candice Swanepoel na pokazie A/W 2015/2016 Givenchy;
w ktérych to wtasnie brak dostosowania wysokosci obcaséw do mozliwosci fizjologicznych stopy grozit
ztamaniem. www.harpersbazaar.pl/moda/upadkimodelek
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Obecnie coraz czeg$ciej druk 3D jest glownym narzgdziem prototypujacym oraz

funkcyjnym.

Zaré6wno w modzie damskiej jak i meskiej wystepuja rézne typy obcaséw i bryt
obuwia. Wielo$¢ tych form podyktowana jest uktadami kompozycyjnymi w ubiorze,
dzigki czemu sylwetki nabieraja odpowiedniego charakteru i stylu. W konstrukcji obcasa,
podobnie jak przodu formy kopyta dochodzi niezwykle czesto do zmiany ksztaltu, formy,

wysokosci- zgodnie z kierunkami mody.

ELEMENTY
SKtADOWE
OBUWIA

Przyszwa
Obtozyna
Podnosek
Zapietek
Podpodeszwa
Wypetnienie
Usztywniacz
Podeszwa

© 0N U A WN e

. Podsuwka
10. Sktadka obcasa
11. Sktadka obcasa
12. Wierzchnik

0 1N 2 @

llustracja 48. Elementy sktadowe pétbuta. Grabkowski "Technologia obuwia" Politechnika Radomska
skrypt
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Do elementéw wierzchu, zwanych cholewka®! zaliczamy rozng iloéé komponentow,

powstajaca ze skor, tkanin, widknin i innych. Sa to:

e przyszwa — okrywajaca palce oraz przodostopie,

e oblozyna — czg$¢ sktadowa cholewki okrywajaca pietg oraz $rodstopie.

e nosek — czegs¢ przednia majgca rozne ksztatty, czesto ozdobna.

e cholewa — wysoka cze$¢ obuwia, si¢gajaca czasami do potowy uda. Stosowana
glownie w obuwiu zimowym.

e elementy podszewki oraz elementy wzmacniajace: migdzypodszewki, podnoski,
zaktadki.

Cholewki obuwia wytwarzane sg z rdéznego rodzaju materialow posiadajacych
odpowiednie parametry wytrzymato$ci na $ciskanie, rozcigganie, wielokrotne zginanie.
Muszg charakteryzowac si¢ rowniez odpowiednimi parametrami sorpcji 1 desorpcji pary
wodnej, gdyz na stopie znajduje si¢ najwigksza w stosunku do powierzchni skory ilos¢
gruczotldw potowych®. W obuwiu stosowane sa skory naturalne, materialy
skéropodobne, tkaniny, dzianiny, wiokniny, filce 1 wiele innych. Obuwie musi chroni¢
stope przed niekorzystnymi wplywami srodowiska zewngtrznego, np. przed opadami

atmosferycznymi lub zimnem.

W swojej pracy pragne przyblizy¢ wilasciwosci skor naturalnych, gdyz takie
zastosowatam w kolekcji. Zaleta naturalnych skor zwierzecych jest ich zdolno$¢

dopasowania si¢ do stopy ludzkiej oraz podobne parametry biochemiczne i biofizyczne.

Glownymi wymaganiami stawianymi skérom na wierzchy obuwia sg: elastycznos¢,
mickko$¢, dobra wytrzymalo$¢ mechaniczna, mala nasigkliwo$¢, odpornos$¢ na tarcie

suche 1 mokre, dobra przepuszczalno$¢ powietrza i pary wodne;j.

Skory na wierzchy obuwia stanowig bardzo szeroki asortyment. Produkowane
z surowca cielecego, bydlecego, swinskiego, koziego, konskiego, owczego oraz gadow
1 ptazéw, garbowania roslinnego, chromowo-ro$linnego i chromowego z zastosowaniem
réznego rodzaju wykanczania lica: kazeinowo, kolodionowo, anilinowo, lakierowane,
tloczone, drukowane. Skory chromowe sa delikatniejsze niz roslinne, odporne na

dziatanie $wiatla 1 temperatury, bardziej wytrzymate na rozerwanie. Aby posiadaly te

31 Cata wierzchnia cze$é obuwia, okrywajaca stope.
32 Statystycznie przyjmuje sie, ze na stronie podeszwowej stopy znajduje sie okoto 600 gruczotéw
potowych na 1cm? powierzchni, na stronie grzbietowej ok. 250 ,natomiast np. na udach ok.100.
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wlasciwosci oraz by nie szkodzity organizmowi czlowieka, przez tzw. niedogarbowanie,
czyli uwalnianie do organizmu czlowieka mutagennych zwigzkéw chromu, musza
posiada¢ atestowane zrédlo pochodzenia. W zaleznosci od surowca, z ktorego sa
produkowane, skory cechuja si¢ rédznymi wlasciwosciami wykorzystywanymi
w konstrukcji obuwia. Powierzchnia skéry ma zréznicowany uktad topograficzny pod
wzgledem grubosci, wytrzymalosci na rozcigganie, procentowego wydhuzenia
i kierunkow ciggliwosci. Wiasciwe dobranie surowca do asortymentu obuwia, zapewnia
trwale uformowanie cholewki na kopycie oraz funkcjonalnos¢ i komfort uzytkowania

obuwia.

Boksy cielgce — sg wyprawiane ze skor cielecych metoda chromowa. Charakteryzuja

si¢ duzg elastycznos$cia, migkkoscia, rownomierna gruboscig, delikatnym licem.

Boksy bydlece — sg produkowane z 1zejszych skor bydlgcych. Sg migkkie, elastyczne,
odporne na tarcie na sucho i mokro. Czesto wykanczane farbami, tloczone lub

lakierowane.

Skoéry szewro- otrzymuje si¢ w wyniku garbowania skor kozich lub konskich. Szewro
jest skorg cienkg o bardzo tadnym rysunku lica, delikatng o stosunkowo malej

powierzchni. Szewra sg barwione na dowolne kolory.

Szewrety — to skory owcze garbowania chromowego. Charakteryzuja si¢ duza

luznoscia 1 nasigkliwo$cig. Rzadko stosowane na wierzchy obuwia.

Welury — sa produkowane ze skor cielecych, bydlecych, kozich i konskich
0 uszkodzonym lub nieestetycznym wygladzie lica, lub z duzg ilo$cig uszkodzen. Skory
te s3 wykanczane od strony mizdry poprzez szlifowanie 1 barwienie. Odznaczajg si¢ duza

nasigkliwos$cia.

Nubuki — sg to skory garbowania chromowego z uszkodzeniami lica. Szlifowanie od
strony lica. Wykazuja podobne wlasciwosci jak welury, posiadaja jednak wicksza

grubos$¢ 1 wytrzymalo$¢ na warunki uzytkowania obuwia.

Skory podszewkowe — sa produkowane ze wszystkich rodzajow skor oraz dwoin.

Wykanczane podobnie jak skory wierzchnie. Nanoszenie lica korygowanego lub

lakierowanie wplywa niekorzystnie na ich wtasciwosci higieniczne.
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Etapy powstawania prototypow

Etap |

Pierwsze lata pracy badawczej skupione byly wokoét potwierdzenia shusznosci
zakladanego celu. Analiza literatury, zmian spoteczno-kulturowych oraz platform trendo-
tworczych jednoznacznie wskazywala, ze zwigkszajacy si¢ konsumpcjonizm oraz
globalizm generuja ogromng ilo$¢ nowych modeli obuwia, ktére czgsto migdzy soba

r6znig si¢ jedynie kolorem, formg obcasa czy rodzajem zdobiny.

WGSN

WGSN

llustracja 51. Rézne kolory tej samej wersji obuwia

llustracja 52. Rézne formy cholewek dla tej samej formy spodéw

str. 45



Etap 11

W kolejnych fazach powstawaly prototypy réznego rodzaju spodéw. Ciagle
poszukiwanie odpowiedniej formy powigzanej z mozliwoscig technologiczng wilasnej
pracowni a takze proba uzyskania formy najbardziej pozadanej przez konsumenta,
owocowalo roznymi wersjami. Pierwsze z nich bazowaly na zmiennosci w obszarze

formy obcasa.

Pierwsze prototypy spodow o zroznicowanych ksztaltach (ilustracje od 49 do 58)

llustracje od 53 do 62 - rézne formy obcasdw dla tej samej formy spoddéw. Archiwum wfasne autorki.
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Kolejne oparte zostaly o podzial samej formy spodu, na odpowiednia ilo$¢
elementow z zastosowaniem roznych materialdw oraz w przysztosci ro6znych ksztattow

czubka i wysokosci czesci pigtowe;.

llustracja 63. Pierwszy prototyp spodu modutowego

llustracja 64. Pierwszy prototyp spodu modufowego - elementy roztozone formy obcasa.

Zarobwno pierwsze jak 1 drugie opracowania okazaly si¢ zbyt
skomplikowane technologicznie, by mozna traktowa¢ je jako bazg pracy

badawcze;.

Etap 111

W wyniku nazbyt skomplikowanych proceséw produkcji obuwia oraz braku
odpowiedniego zaplecza parku maszynowego, swoje dalsze prace musialam oprzeé

o pewng cze$¢ komponentéw produkowanych seryjnie.

Do prac nad forma prototypu modutowego obuwia wytypowalam najbardziej
charakterystyczne i najczesciej powtarzajace si¢ na przestrzeni XX i XXI wieku, ksztalty
czubkow oraz wymagany przez uzytkowniczki asortyment. Kopyta w rozmiarze 37
numeracji sztychowej. Jest to rozmiar kopyt uzywany w produkcji do prototypowania

wzorow obuwia.
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Wzory kopyt wykorzystane w pracy badawczej ( ilustracja od 65 do 78)
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llustracje od 65 do 78. Kopyta wykorzystane w pracy badawczej
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Badajac zmienno$¢ w obrebie $ciotki kopyta, zauwazylam nieznaczne réznice

w ich wymiarach zasadniczych, co pozwolito przej$¢ do dalszego etapu prototypowania.

Opracowanie konstrukcyjne podeszew z réznych materiatdow — skora, guma,
tworzywo, musi uwzglednia¢ ich wlasciwosci, ktore to wplywaja na zamiany
konstrukcyjne. Muszg by¢ niezmiernie wywazone, aby nie sprawialy trudnosci

w dopasowaniu elementoéw.

Do wybranych kopyt ustalitam odpowiednie materiaty spodowe. Podeszwy oraz

pod podeszwy, byly elementami przygotowanymi w przemysle.

K

llustracja 79. Przyktadowe rodzaje podpodeszew wykorzystanych w pracy badawczej.

ol

llustracja 80. Przyktady podeszew wykorzystanych w pracy badawczej
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Nastgpnie pozostat problem form obcaséw. Tutaj z pomoca przyszia firma
Thomas, ktora dzigki dwoém swoim projektom obcaséw natchnela mnie do szerszego
zastosowania zamienno$ci czesci obcasa. Obie formy zastosowalam w projektach

poddajac je modyfikacji.

llustracja 81. Przyktady obcasow firmy Thomas zmodyfikowanych i wykorzystanych w pracy badawczej.

Kolejne obcasy byty juz dzietem rozwoju nowoczesnych technologii — druk 3D okazat
si¢ idealnym narzgdziem. Szybko$¢ 1 precyzja prototypowania upewnily mnie
w przekonaniu o ogromnych mozliwosciach, jakie daje to narzedzie do zmiany
w mysleniu o realizacji naszych potrzeb. Obecnie bedac w kazdym miejscu na §wiecie

mozemy wydrukowac¢ sobie dowolny element z naszego zestawu, zapisanego na nosniku.
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llustracja 82. Obcasy stworzone na potrzeby pracy badawczej, wydrukowane na drukarce 3D

Podczas projektowania obuwia, nalezy $ci§le przestrzega¢ wielu regut w celu
wytworzenia wzoru o pozadanej funkcjonalnosci. Nie wolno jednak zapomnieé, ze
obuwie jest silnie oddzialujgcym bodzcem estetycznym. Jego cechy plastyczne
intensyfikuja te doznania. Obuwie musi tworzy¢ pewna zamknigta calo$¢, w ramach,
ktorej poszczegodlne elementy 1 detale tacza si¢ ze sobg harmonijnie 1 logicznie, tworzac

okreslony wyglad wyrobu. Niezwykle wazka rzeczg jest dobor odpowiednich materiatow
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na wierzchy obuwia. W swojej kolekcji zastosowalam skory naturalne kozie o r6znym
wykonczeniu lica. Dzigki odpowiedniemu doborowi faktur i barw mozemy w kolekcji
koncowej uzyskiwa¢ zaskakujace elementy zalezne jedynie od naszego ,,dzisiejszego

nastroju”.

llustracja 83. Przyktadowe kolory i faktury skdr zastosowane w kolekcji obuwia modufowego

Istnieje $cista zalezno§¢ pomiedzy materiatami podstawowymi, stosowanymi na

cholewki i spody obuwia a konstrukcja obuwia i metodami technologicznymi.

Forma kazdego przedmiotu koegzystuje z konstrukcja, czyli wewnetrzng logiczng
organizacja rzeczy przedmiotu wynikajaca bezposrednio z jej funkcji. Przez konstrukcje

mozemy rozumie¢ tez uklad techniczno-materialowy uzyskany w procesie obrobki
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zgodnie z wymogami technologicznymi. W spojnosci dowolnej liczby elementow,
z ktorej zlozone jest dzielo projektowe odnajdujemy cechy sztuki uzytkowej. Na
konstrukcje sklada si¢ zespot elementow, czynno$ci i metod zmierzajacych do

otrzymania ztozonego utworu.

Konstrukcja obuwia jest niezwykle skomplikowana i wymaga ogromnej precyzji
uwzgledniajacej pomiary z dokladnoscia do 0,5 mm. Czynnosci skladajace si¢ na
opracowanie konstrukcji rozpoczyna si¢ od ustalenia podstawowych cech obuwia,
charakteru kroju wierzchu, uwzglgdnieniu wszystkich materiatdw podstawowych
1 uzupetniajacych, rodzaju systemu montazu obuwia. Konstruujgc wzér na formie kopyta
nalezy zawsze mie¢ na uwadze wrazliwe punkty stopy>®, wymagajace ochrony przed
uciskiem i obtarciem. W miejscach tych nie umieszcza si¢ 0zdob, szwow twardych

a takze unika si¢ tgczenia elementow.

Tworzac szablony konstrukcyjne, dostosowywatam podziaty elementéw spodowych tak,
aby w kazdym rodzaju obuwia mogla zaistnie¢ wzajemna korelacja wierzchow cholewek

ze spodami.

Podziat formy obuwia na moduly zostat tak przemyslany, by umozliwi¢
zastosowanie jednorodnych materiatow, bez uszczerbku na wygodzie 1 funkcjonalnosci
obuwia. W podstawie obuwia usztywnia si¢ tylko srodstopie i pigte, aby zabezpieczy¢
wysklepienie srodstopia przed zapadaniem si¢ 1 umozliwi¢ przymocowanie obcasa do
usztywnionej podstawy piety. Bazujac na budowie anatomicznej stopy okreslitam je
nastepujgco: cze$¢ pigtowa ma diugos¢ 7cm, czes¢ Srodstopna 6cm, pozostata to
przodostopie 1 czubek, ktorego dlugos¢ zalezy od naddatkéw funkcjonalnych oraz
naddatku tzw. na mode. W wyniku zastosowania tego rodzaju podziatu wszystkie

elementy w obrebie jednej grupy wielkosciowej sa wzajemnie kompatybilne.

Obuwie wytwarza si¢ z materialdw o bardzo zréznicowanych wilasciwosciach.
Réznice  te  wystepuja w  materialach ~ wierzchnich,  podszewkowych,
miedzypodszewkowych i spodowych. Projekty obuwia powstawaly zgodnie z ogdlng

zasada:

33 Werazliwe punkty stopy to: nasada palucha i palca matego, kostka zewnetrzna i przy$rodkowa,
wklestos¢ przegubdw — przedniego i tylnego, obszar przodostopia tzw. punkt zginania stopy, miejsce
przyczepu Sciegna Achillesa.
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e obuwie letnie charakteryzuje si¢ lekka konstrukcja, z przewazajaca dominanta
cienkich, perforowanych lub azurowych materiatow;
e obuwie caloroczne powinno by¢ bardziej zabudowane o zamknigtej formie

konstrukcyjnej;

e obuwie zimowe dodatkowo ocieplone.

str. 55



llustracje 84- 89. Przyktady szablondw konstrukcyjnych opracowanych przez autorke na potrzeby pracy badawczej

Montaz wyrobdéw skorzanych polega na laczeniu poszczegdlnych czesci wyrobu
w gotowy produkt. Metody montazu s3 rdzne i zalezg od uzytych materialdw oraz
asortymentu produkowanego obuwia. Cholewki obuwia montowane sg glownie za
pomocag szycia recznego lub maszynowego. Duza roéznorodno$¢ metod montazu
wystepuje przy taczeniu spodow z wierzchem obuwia. Proces produkcji obuwia wymaga
wspotpracy wielu specjalistow réznych dziedzin.

W opisywanej pracy clementy zostaly uszyte maszynowo oraz zaéwiekowane

klejonym systemem montazu®*

. Wszystkie operacje byly wykonywane regcznie —
rzemieslniczo, gdyz podczas prototypowania taka metoda okazuje si¢ najbardziej
funkcjonalna oraz pochlaniajgca zdecydowanie mniejsze $rodki finansowe niz

angazowanie parku przemystowego z dostosowaniem, kazdej maszyny.

Przedmiotem, ktory nastrgczal najwigcej probleméw w procesie montazu byt element
zlaczny do trzyczgsciowych butéw modutowych. W koncowym etapie uznalam, ze
najkorzystniejszy bedzie stalowy usztywniacz oraz system klik-klak, ktore w wyniku
najprostszej manipulacji pozwola roztozy¢ obuwie na czgséci a przez zwykle ich zsunigcie
trwate polaczenie. Zastosowane rozwigzanie umozliwito podziat obuwia na trzy czesci

w miejscach, w ktorych wystepuje najmniejsze obcigzenie obuwia tak, aby nie utrudniaé

34 Pod pojeciem systemu montazu obuwia nalezy rozumieé sposdb w jaki cholewke faczy sie ze spodem
obuwia. Klejony system montazu jest obecnie najbardziej rozpowszechniony na catym swiecie. Polega na
trwatym potaczeniu wierzchu ze spodem obuwia przy uzyciu termotopliwego kleju. Zaletg tego rodzaju
sytemu jest szybkos¢ produkcji oraz wysoka wartos¢ uzytkowa obuwia.
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jego uzytkowania oraz stworzy¢ mozliwos¢ zestawiania réznych czgsci przednich,
$rodstopnych oraz tylnych w cyklu pelnym. Jako dodatkowy element manipulacyjny,

powstaly formy obcaséw, mogace ulega¢ wymiennosci w okreslonym zakresie.

Na potrzeby pracy badawczej powstalo 50 clementow, ktorych kompatybilno$é
pozwala stworzy¢ dziennie kilkaset, r6znych odmian obuwia, co zaspokaja potrzeby
zaopatrzenia obuwniczego na cate dorosle zycie. Posiadajac je jesteSmy wiasnym
projektantem, ktory w kazdej chwili tworzy najbardziej pozadany typ obuwia,
jednoczes$nie dbajac o srodowisko oraz gospodarujac niewielkg przestrzenig garderoby.

Wystarczy zmieni¢ jeden lub kilka czynnikdéw, aby uzyska¢ odmienny wynik koncowy.

Kompozycja ukladow modulowych w powstalych prototypach obuwia

., Kompozycja przedmiotow uzytkowych w duzej mierze zalezna jest od techniki
i konstrukcji a podporzqdkowana jest funkcji praktycznej ustugowej. W zaleznosci od
przeznaczenia, celu, jakiemu stuzy, moze by¢ mniej lub wigcej z ta funkcjq zwigzana.
Moze podejmowac takze funkcje czysto dekoracyjne. Trojwymiarowy przedmiot uzytkowy
podlega, wiec tym samym wewnetrznym rygorom kompozycyjnym jak architektoniczna
bryta lub rzezba. Ponadto chodzi tu takze o rownowazenie kolorow, ich odcieni
i kontrastow. Komponowaniu podlega takze stroj cztowieka; brylq, ktorq nalezy
skomponowac, jest tu posta¢ ludzka, ktora za pomocq stroju otrzymuje okreslony ksztatt,
,linie” najczesciej ustalong przez mode. W stroju gra role proporcja wielkosci
poszczegolnych czesci, ich optycznego ciezaru, ktory sylwetke w odpowiedni sposob
modeluje. Waznym zagadnieniem jest kolor, ktory musi by¢ odpowiednio harmonizowany
w poszczegolnych elementach, wedlug obranego zalozenia koncepcji calosci. Drobny

przedmiot artystyczny pobudza raczej cheé wlasciwego ,, podania ,,go i oprawy ”.%°

Uktad poszczegdlnych elementéw wytworzonych prototypoéw obuwia tworzy jasna,
przejrzysta, skonczong i logiczng kompozycje zamknigta. Elementy ozdobne w obuwiu

sg uporzadkowane, funkcjonalne i minimalistyczne.

35 Hohense- Ciszewska Helena ,,Podstawy wiedzy o sztukach plastycznych” wyd. Szkolne i Pedagogiczne
Warszawa 1982r.s. 100
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Dzieki umieszczeniu jednej centralnej osi symetrii w obuwiu otrzymujemy obszary,
na ktorych elementy zaréwno strony zewnetrznej jak i przysrodkowej tworza uktad
rownowagi. Kontrast ksztaltow poteguje sile oddziatywania jakosci w ukladzie,
wprowadzajac napigcie, za$ podobienstwo oraz rytmicznos¢ wprowadza harmonig.
Elementy wierzchu i spodu obuwia majg zréznicowang warto$¢ kolorystyczng. Wysoka
warto$¢ kolorystyczna przycigga uwage widza do najwazniejszych elementow obuwia

dajac jej charakter dominanty ubioru, niska staje si¢ doskonatym jego wykonczeniem.

W elementach wierzchu oraz obcasach, zréznicowana kolorystyka wprowadza chaos,
natomiast rytm tychze barw harmonie. Swiatlo i §wiattocien podkreslaja roznorodnosé
przedmiotu. Wysciotka cielista, dzigki swojej migkkiej fakturze powoduje takiez
rozkladanie si¢ cieni i refleksow §wietlnych, ze daje wrazenie komfortu, natomiast mocny
charakter barw oraz tworzace trojwymiarowo$¢ elementy, mocne kontrasty tonalne

skupiajac na sobie wzrok.

Korelacja wszystkich w/w elementow wptywa na uniwersalnos¢ powstatego obuwia,
wyrazong zarowno w funkcji jak 1 w formie. Technologia oraz materialy uzyte do
stworzenia dzieta pozwalajg na pewnego rodzaju kontrolg reakcji uzytkownika. Powstate
elementy sa bazg do dowolnych najbardziej $miatych interpretacji. Kolekcja moze
powstawa¢ na zamoOwienie klienta, bedgc maksymalnie spersonifikowana w formie,
ksztatcie, barwie 1 stylu. System modutowy pozwala wybra¢ dowolny zestaw elementow,
ktory dzieki wariantowym potaczeniom nada nowe mozliwosci projektowi, rozszerzajac

kolekcje.
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REPRODUKCJE PRAC

— [

OBC3,4

OBC9, 10

llustracja 91. Obcasy (OBC 7-15) produkcyjne firmy Thomas, wykorzystane w pracy.
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PRS 1

PRS 2

PRS 4

PRS 6

PRS 8

llustracja 92. Wymienne elementy przodostopia.
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llustracja 93. Wymienne elementy Srédstopia.

str. 61



llustracja 94. Wymienne elementy tyfostopia.
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Przyktadowe zastosowanie wymiennosci modutéw - ich
wzajemna korelacja i symbioza.

OBC 8 +12; PRS 3; SRS 1

OBC 7+ 10; PRS1; SRS 3

OBC 8+ 14; PRS2; SRS 1

OBC 8 +12; PRS 2 czarny; SRS 1 czarny
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OBC 8+ 10: PRS 4; SRS 9

OBC 8 +12; PRS 3; SRS 9

OBC 8 +11; PRS 3; SRS 9

OBC 14; PRS 3; SRS 7
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OBC 8 +12; PRS 3; SRS 7

OBC 8 +11; PRS 3; SRS 7

OBC 8 +10; PRS 3; SRS 7

OBC 15; PRS 1; SRS 6
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OBC 7 +12; PRS 1; SRS 6

OBC 7+11; PRS 1; SRS 6

OBC 6 czarny; PRS 3; SRS 6

OBC 6 +2czarne; PRS 3; SRS 6
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OBC 6 czarny +2 pomarancz; PRS 3;
SRS 6

OBC 6 fiolet +2 fiolet; PRS 2; SRS 6

OBC 6 czarny +2czarny; PRS 8;
SRS 7; TtS 3
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OBC 6 czarny +2biaty; PRS 8; SRS 7;
TS 3

OBC 6 czarny +2 czarny; PRS 3;
SRS 2; TtS 3

OBC 6 czarny +2 biaty; PRS 3;
SRS 2; TS 3
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OBC 6 czarny; PRS 8; SRS 8; TtS 3

OBC 6 czarny +2 26tty; PRS §;
SRS 8; TtS 3

OBC 6 czarny +2 biaty; PRS 8;
SRS 8; TtS 3
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OBC 6 fiolet; PRS 6; SRS 8; TtS 4

OBC 6 fiolet +2 fiolet; PRS 6;
SRS 8; TtS 4

OBC 6 fiolet +2 26tty; PRS 6;
SRS 8; TtS 4
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OBC 6 fiolet; PRS 6; SRS 9; TtS 4

OBC 6 fiolet +2 czarny; PRS 6;
SRS 9; TS 4

OBC 6 fiolet +2 biaty; PRS 6;
SRS 9; TS 4
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OBC 6 fiolet +2 fiolet; PRS 6;
SRS 9; TES 4

OBC 5 biaty; PRS 7; SRS 3; TtS 8

OBC 5fiolet; PRS 7; SRS 3; TtS 8
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OBC 5 biaty; PRS 7; SRS 2; TS 8

OBC 5 czarny; PRS 7; SRS 2; TS 8

OBC 5 czarny; PRS 5; SRS 2; TtS 8
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OBC 5 biaty; PRS5; SRS 2; TtS 8

OBC 5 biaty; PRS 5; SRS 2; TtS 5

OBC 5 czarny; PRS 5; SRS 2; TtS 5
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OBC 4 multi +3 czarny; PRS 1;
SRS 7; TkS 2

OBC 4 multi +3 czarny; PRS 2;
SRS 9; TtS 2
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OBC 4 biaty; PRS 2; SRS 9; TtS 2

OBC 4 biaty + 3 multi; PRS 2;
SRS 1; TkS 2
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OBC 4 biaty +3 czarny; PRS 2;
SRS 1; TS 2

OBC 4 biaty; PRS 2; SRS 1; T£S 2
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OBC 13; PRS 3; SRS 1 czarny; TS 1

(1]

L

P

o

e

TtS 1

’

OBC 13; PRS 3; SRS 11;

il
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OBC 13 croco; PRS 4 czarny; SRS 11
czarny + 10 croco; TtS 1 sznurowadto
czarne

OBC 13 czarny; PRS 4 czarny; SRS 11
czarny + 10 croco; TtS 1 sznurowadto
kontrastowe
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OBC 1 kremowy; PRS 4ornament; SRS
11 ornament + 10 szare srebro; TtS 1
sznurowadto kontrast

OBC 1 szare srebro/kremowy; PRS 4
ornament; SRS 11 ornament + 10 szare
srebro; TS 1 sznurowadto szare
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ZAKONCZENIE

,, UZytecznos¢ sama w sobie nie ma nic wspolnego z pigknem. W pigknie chodzi o problem
formy i o nic wigcej, w uzytecznosci o gote wypetnienie ustugi. Pigkny przedmiot moze
by¢ oczywiscie zarazem przedmiotem uzytkowym, a uzytkowy pieknym. Stopienie piekna
z uzytecznosciq jest — jak wiadomo — istotnym zadaniem architektury. Ale nalezy to
uogolni¢ i powiedziec¢, ze cata ludzka dziatalnos¢ wytwarzajgca narzedzia, budujgca
| konstruujgca, a nawet wszystko, co czlowiek w ogale tworzy, podlega w najogélniejszym

sensie tej samej zasadzie, a mianowicie polgczeniu uzytecznosci z pieknem"

Herman Muthesius

W procesie powstawania form obuwia pierwsza podstawowg rzeczg jest
znalezienie wiasciwej koncepcji. W mojej pracy jest to modulowos$¢ i catkowita
wymienno$¢ elementow sktadowych obuwia. Analizujac obuwie powstale na przestrzeni
ostatniego stulecia zauwazamy cykliczng zmiennos$¢ form, ksztaltow i barw. Najwigksza
jej cze$é charakteryzuje przodostopie, gdyz jest to najbardziej plastyczny obszar stopy
czlowicka. Wynika to z jej budowy anatomicznej oraz architektury. Obuwie
zaprezentowane W niniejszej pracy z zalozenia modalne wyznacza nowy kierunek
w mysleniu o modzie a takze o zlozonosci swiata w sferze dizajnu i konsumpcjonizmu.
Zdolnos¢ do dowolnego tworzenia uktadow w obszarze obuwia wptywa na jego lepsza
korelacje z roznego rodzaju elementami odziezy. Dzigki temu powstaje petna symbioza
ksztattdw w ubiorze. Modulowos$¢ moze by¢ wykorzystana w réznych asortymentach
produkcji obuwia. Przez kilkanascie lat pracowatam w firmach produkujacych obuwie
damskie a takze dla firmy produkujacej obuwie ortopedyczne, napisatam tez prace
magisterska dla potrzeb tego dzialu produkcji, i wiem, ze mozliwo$¢ zastosowania
takiego rodzaju obuwia, czyli uzupelienia w pojedyncze elementy niezbedne do
tymczasowego podkreslenia charakteru ubioru czy sytuacji towarzyskiej pozwala
zardOwno osobom z niepetnosprawnoscia, jak 1 wszystkim pozostalym konsumentom na

podniesienie jakosci swojego zycia.

Projektanci —designerzy czuja ogromna presje¢ podczas swojej pracy, wynikajaca
nie tylko z wygérowanych oczekiwan odbiorcow, lecz glownie ze zlozonosci

wspolczesnego $wiata. Projektant tworzac artystyczng interpretacje utworu, sprzedaje nie

3 Cyt.za H. Muthesius [w:] Forma i funkcja A. Przedpetski WSiP Warszawa 1979 str. 22
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tylko produkt finalny, lecz gléwnie nowy styl zycia. Ciggla obserwacja oraz analiza
natloku informacji, jakimi bombarduje nas wszystkich cyfrowo-informacyjno-globalny
$wiat, czesto dla projektanta jest przytlaczajaca, gdyz to on jest zobligowany do trafnej
oceny przelozonej na ,,najlepszy” produkt. Zajmowanie si¢ dizajnem w jakiejkolwiek
dziedzinie, mimo iz jest ogromnie satysfakcjonujace bardzo szybko doprowadza do
wypalenia zawodowego. Dizajn jest tez dziedzing interdyscyplinarng, wymagajaca
cigglego ksztalcenia. Dodatkowym czynnikiem deprecjonujacym jest $swiadomosé
masowosci, na ktérg musi lub powinien by¢ nakierowany produkt by osiggna¢ sukces

rynkowy. Wedtug wielu teorii tylko to, co masowe mozna uzna¢ za modne.

,Mato, kto zalicza designerow do grupy trzymajgcej wiadze. A to projektanci
przemystowi od ponad stu lat decydujq o ksztalcie i stylu naszego Zycia. [...] To
projektanci sq odpowiedzialni za przekonanie nas, zZe kupujgc artykult wytworzony

w dziesigtkach milionéw kopii, wcigz dostajemy cos wyjgtkowego '

Manipulacja, jakiej jestesmy nieustannie poddawani gldéwnie za pomoca silnych
globalnych korporacji medialnych doprowadza nas konsumentéw do pozbawiania
mys$lenia oraz samo decydowania o stylu, w jakim chcemy zy¢. Jedynie jednostkom
WCcigz udaje si¢ balansowac gdzie$ na granicy $wiata masowego i ,,jedynie” pozagdanego
a wlasng jego wizja. Czlowiek wspdtczesny ma by¢ dobrym konsumentem a nie dobrym

cztowiekiem podejmujgcym zindywidualizowane decyzje.

., Moda jest chyba jedng z niewielu dziedzin, ktorej rozwoj w tak wyrazny sposéb
uwidacznia cechy charakterystyczne wspotczesnosci, a moze nawet kierunek, w jakim
zmierza. Jej mechanizm opiera si¢ na cigglej zmianie dla zmiany samej w sobie, ktora nie
stuzy ulepszaniu produktu, jedynie zastgpieniu go czyms nowym. Jest irracjonalna,
bezcelowa i bezwzgledna. Narzuca wlasne reguly pigckna, ktore nie maja by¢ ani wieczne,
ani funkcjonalne, wrecz przeciwnie — tymczasowe i bezwartosciowe. Dziela sq w imig
estetyki wspolczesnosci, ktora kultywuje pigkno krotkotrwate i przemijajgce a wymog

nowosci jest jedynym kryterium sadu estetycznego "3

37 Szabtowski S. , Swiat zaprojektowany, czyli potega designu”[w:] Newsweek 05.03.2006

38 E. Linkiewicz ,, Moda jako czynnik sprzyjajacy zmianom spoteczno — kulturowym. Estetyczny aspekt
rzeczywistosci” [w]: Moda w kulturze , sztuce, edukacji” W. Borowicz, D. Kubinowski, Z. Pakuta Lublin 2014
s. 286
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Moda wspodlczesna to zjawisko zlozone. Dawno juz wyszla poza swoje funkcje
praktyczne. Moda dzi§ to teren wolnosci, fantazji oraz wizji artystycznej potaczona

z komercyjnym otwarciem i pragnieniami niezaspokojonego konsumenta.

W ostatnich latach coraz cz¢séciej uswiadamiamy sobie jako obywatele i chwilowi
mieszkancy ziemi, ze stopien degradacji srodowiska wynikajacy z naszych wyboréw
zycia konsumpcyjnego, ma ogromne i globalne znaczenie. Coraz czg$ciej mowi si¢
o zatrzymaniu emisji, CO2, coraz szersze sa ruchy Zero Waste, recykling,
wspohuzytkowanie itp. Zmiany dotyczg tez naszego sposobu mieszkania. Coraz czg¢sciej
podrézujemy, zmieniamy miejsca pracy, odchodzimy do wielkopowierzchniowych
mieszkan na rzecz matych przestrzeni, ktore sg tansze w utrzymaniu, zajmujg mniej
miejsca pozwalajac na ,,upchniecie” wigkszej ilosci ludzi na mniejszej powierzchni,
reszte pozostawiajac przyrodzie. Doprowadzilismy w ciagu zaledwie kilkudziesieciu lat
do takiej degradacji srodowiska naturalnego, ze jego skutki dtugo beda odczuwaé
pokolenia nastepujace po nas. Wypieramy jako konsumenci z naszej $wiadomosci fakt,
ze jestesmy wspotodpowiedzialni lub odpowiedzialni w glownej mierze za ten stan,
wskazujac jako jedynych winnych design i przemyst. Niestety wystepuje tu znak
rownos$ci: popyt napedza podaz. Jedyng logiczng strategia moze okazaé si¢ dialog
pomiedzy projektantami a klientami. Zwrdé¢my uwage, ze design tylko odpowiada na
nasze oczekiwania, wiec jesli te ulegng zmianie, przemyst kreatywny bedzie zmuszony
do szukania rozwigzan nie tylko estetycznych, ale przede wszystkim prowadzacym do
rozwoju spoleczenstwa swiadomego skutkoéw swojego oddziatywania na srodowisko
naturalne. W tym nowym ruchu potrzebujemy rzeczy, ktore z jednej strony beda
funkcjonalne, z drugiej zas$ nie beda wymagaty duzych przestrzeni do przechowywania.
Jedno jest pewne, nie jesteSmy w stanie zrezygnowac z posiadania rzeczy, ktore beda

odwzorowywac nasze idee i pragnienia, nasz styl zycia.
Dlatego tez zgodzg si¢ z Thackara, ze:

., musimy zwigksza¢ zdolnos¢ wszystkich obywateli do angazZowania si¢ w skuteczny

dialog dotyczqcy ich srodowiska, a takze utatwiac tworzenie nowych powigzan pomiedzy

wytwércami produktéw a ich odbiorcami”™®

39 J. Thackara ,, Na grzbiecie fali” s. 26
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Dialog ten powinien opiera¢ si¢ nie na negacji designu, lecz na probie pogodzenia obszaru
projektowego ze srodowiskiem naturalnym, polegajagcym réwniez na zmianie naszego

stylu zycia. Musimy zacza¢ mysle¢ madrze.

Ekonomia wymaga od nas szybkich decyzji zakupowych danego dobra oraz
jeszcze szybszej ich dewaluacji na rzecz towaru bardziej pozadanego. W ekonomii nie
ma ,,zréwnowazonego rozwoju”. Ekonomia w $wiecie towarow to tylko bilans zyskow

I strat — sprzedane, niesprzedane.

,,Nie musz¢ dodawaé, bo powinno to by¢ oczywiste, zZe przesuniecie nacisku
z posiadania rzeczy na ich pozbywanie sig, porzucanie i wymazywanie, wpisuje sie
doskonale w logike gospodarki zorientowanej na konsumenta. Ludzie trzymajgcy sie
wczorajszych ubran, komputerow, telefonow komorkowych czy kosmetykow byliby
katastrofq dla gospodarki, ktorej glownym zmartwieniem, a takze warunkiem przetrwania
jest szybkie i wcigz przyspieszajgce odprawianie sprzedanych i nabytych produktow na

wysypiska smieci”*

Predko$¢ zycia oraz ilos¢ wytworzonych i nabytych produktéw, mozna chyba
uzna¢ za jedyny symbol naszych czasow. Oczywiscie czasem pojawiajg si¢ mody ,,eko”,
zjawisko hipisow w latach 60. i 70. XX wieku czy hipsterow obecnie. Ale czy to sg
rzeczywiste ruchy, ktére mozna nazwac ekologicznymi. Raczej sa to nowe mody, ktore
bazujac na popularnej lub pozadanej dbatosci o naszg planete zwigkszaja konsumpcjg.
Hipster, co prawda ukazuje siebie jako ten probujacy odrzuci¢ wszelkie znamiona
konsumpcjonizmu i jednorazowo$ci na rzecz pozornej dbatosci o planete. Wykorzystuje
do tego s$rodki typu: ubrania secondhand czy transport rowerowy by sta¢ si¢ ,,blizej
natury”. Nie dajmy si¢ temu zwie$¢ - hipster wygladem przypomina kloszarda, lecz jego
gadzety maja wysoka cene, za ktdrg ja nabyl, aby zwrdcic na siebie uwage i odrdzniac si¢
od thumu. Jego konsumpcyjny styl zycia nakierowany jest po prostu na inne, bardziej
»hiszowe” artykuty. Marketing 1 ekonomia nie pozwola na ucieczke grupie zamoznych
klientow. W ekonomii nie ma ekologii, jest mikro lub makro ekonomia, a dzigki
designowi 1 kreatywnos$ci tworcow przemyst globalny tworzy produkty wpisujace si¢

w idee, nowe mody, za ktore klient chce zaptacic.

40 Bauman Z. ,,Moda - wymienna tozsamo$¢ — utopia na dzié. O niektérych tendencjach kultury XXI
stulecia. [w:] ,Kultura w ptynnej nowoczesnosci” Warszawa 2011 s. 41
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. [...] wnaszej gospodarce wszystko ma cene, ale mam wrazenie, zZe nic nie ma
wartosci. Miary, za pomocgq, ktorych sledzimy ,,postep”, sq Scisle zwigzane z ekonomiq:
marza, PKB, liczba miejsc pracy, indeks Dow Jones, podstawowa stopa procentowa, itp.
Wszystkie pozostate kwestie — zdrowie naszych dzieci, czyste powietrze, bezpieczenstwo
spoleczne, poczucie przynaleznosci, poczucie senSU — muszq konkurowac¢ na rownych
zasadach ze wskaznikami gospodarczymi, przy czym te wskazniki w ogole nie
uwzgledniajq licznych problemow, takich jak chocby szkody srodowiskowe czy wyzysk

pracownikéw” *

Madre wykorzystywanie rozwigzan kreatywnych moze przyczyni¢ si¢ do
zmniejszenia produkcji 1 okoto produkcyjnych dziatan tj. odpady, transport,
magazynowanie oraz chemizacj¢ S$rodowiska 1 produktow. Zalgzkiem zmian
produkcyjnych miata by¢ rewolucja cyfrowa, paradoksalnie jednak zamiast zmniejszy¢

ilo$¢ produkcji, magazynowanie, itp. zintensyfikowata jg do granic mozliwosci.

., Dzis na caltym swiecie w uzyciu znajduje si¢ obecnie 244 milionow wypetnionych
po brzegi towarami kontenerow, ktore sq wlasnie w drodze do punktu przeznaczenia lub

czekajq na przetadowanie w portach.

Podczas odbywajacej si¢ w listopadzie 2014 roku miedzynarodowej konferencji
branzy obuwniczej ,,Projekt Footywear Polska”, jeden z prelegentow — Stanistaw Prus —

zwrocit uwage nie tylko na degradacje sSrodowiska poprzez ogrom towardéw.

,,Globalna produkcja obuwia jest obecnie szacowana na 21 mld par butow
rocznie. Wiochy jako najwiekszy europejski producent znajdujgcy sie na 10 pozycji

posiada 1% udziatu. 90% obuwia produkowane jest w Chinach, nastepna jest Brazylia.”

Gdyby podzieli¢ tg liczbe na 0gdlng liczbe ludzi na Ziemi wynoszaca ok. 7,2 mld
ludzi, mozna by rzec, ze jest to minimalna liczba par obuwia 3 rocznie na osobe, wiec,
o co ten szum. Jednak, gdy dodamy, ze ok. 5,