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Recenzja rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego
i dydaktyczno — organizacyjnego Pani mgr Justyny Cieslik-Ptusy sporzadzona w
zwigzku z przewodem doktorskim pt.: Obiekty scenograficzne realizowanym w
dyscyplinie Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziet Sztuki, Akademii Sztuk Pieknych
im. Wladystawa Strzeminskiego w todzi.

Dorobek artystyczny i dydaktyczno-organizacyjny

Pani mgr Justyna Cieélik-Ptusa przedstawita rozprawe doktorsky pt.: Obiekty
scenograficzne w formie ksigzki zawierajgcej dokumentacje prac stanowiacych dzieto
doktorskie, opis tegoz dzieta oraz jego konteksty i Zrédta. Catoé¢ poparta bogata
bibliografig. Autorka przedstawita takze, dokumentacje dzieta doktorskiego w formie
elektronicznej oraz dokumentacje dorobku artystyczno-dydaktycznego
i organizacyjnego w formie ,papierowej”, Cze$¢ teoretyczna wydana zostata w jezyku
polskim i jezyku angielskim, sktada sie z siedmiu rozdziatéw liczacych razem 69 stron.

Pani Justyna Cieélik-Plusa urodzita sie w todzi, jest absolwentka Uniwersytetu
toédzkiego, kierunku Kulturoznawstwo o specjalizacji - teatrologia. Tam w roku 2008
obronita prace magisterska pod kierunkiem prof. dr hab. Anny Kuligowskiej-
Korzeniewskiej. W roku 2010 ztozyta egzamin magisterski w Akademii Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzemiriskiego w todzi, w Pracowni Malarstwa prof. Wiodzimierza
Stelmaszczyka oraz w Pracowni Multimediéw prof. Wiestawa Karolaka z aneksem w
Pracowni Rysunku dr-a hab. Andrzeja Michalika. Jak doktorantka zaznacza - byt to
dyplom z wyréznieniem.

Od 2009 roku Pani Justyna Ciedlik-Ptusa zawodowo zwigzata sie z macierzysta
uczeinig - ASP w todzi, a w roku 2015 zostata zatrudniona w tejze Akademii na
stanowisku asystenta w Pracowni Teorii i Praktyki Scenograficznej. Pani Justyna
zwigzana jest z teatrem, scenografia i sztuka aktorska od roku 2000.

Z obszernej dokumentacji dorobku Pani Justyny Ciedlik-Ptusy udato mi sie
odnotowa¢ udziat w 37 wystawach zbiorowych o charakierze krajowym i
zagranicznym (Polska, Kostaryka, Kanada), 6 wystaw indywidualnych, 29 punktéw
odnoszacych sie do udziatu i organizacji warsztatéw, projektdw i pokazéw w zakresie



scenografii, kostiumu, charakteryzacji, oprawy graficznej, opieki scenograficznej w
latach 2001-2017, a w latach 2007-2017 - 21 zdarzen dotyczacych wspdtpracy z
PWSFTVIT im. Leona Schillera w todzi w zakresie kostiumografii, charakteryzacji i
aktorstwa. W latach 2009 — 2017 doktorantka zaprojektowata i zrealizowata kostiumy
do ponad 250 reklam, a takze scenografie do sesji zdjeciowych DN-NIGHTWER i
MOUT BLANC (pisownia org.) oraz reklam spotecznoéciowych Gen wolnosci. W latach
2016 — 2017 zrealizowata 4 projekty wnetrz. Justyna Cieélik-Plusa wskazuje réwniez
na inne realizacje, ktore maja charakter autorskich dziatas indywidualnych i we
wspdtpracy ze studentami, a zalicza do nich instalacje, akcje performatywne,
projekty kolekgji, organizacje i kuratorowanie wystawom. W tych pracach kooperuje
z Teatrem Powszechnym, Akademia Twérczego Myslenia, Akademickim Oérodkiem
Inicjatyw Artystycznych, Fundacja Wyspa Kreacjuszy, Galerig Kobro, Galerig Ogréd
Sztuki, Manufakturag (w/w w todzi).

Lata 2018-2019 to wudziat w miedzynarodowym projekcie artystyczhym
zorganizowanym przez stowarzyszenie Assosiacion Plein Air Costa Rica przy
wspdtudziale Miejskiego Oérodka Kultury w Konstantynowie tédzkim oraz Fundac;ji
Unamos Culturas na Kostaryce. Powyisze zaowocowato plenerem malarskim na
Kostaryce, udziatem doktorantki w konferencji w Panistwowym Instytucie Casa del
Artista, jake prowadzacej temat Historia Pleneru w Europie, specyfika pracy w
plenerze oraz jej wystagpieniami konferencyjnymi — temat Pastele oraz Performance.
Przeprowadzita tam réwniez warsztaty i wyglosita wyktad na Uniwersytecie
Artystycznym Fakultad des Adres-UCR Costa Rica. Obok tego w/w projekt
zaowocowat czterema realizacjami land art’owymi, oraz dwoma obszernymi cyklami
malarskimi zrealizowanymi na papierze i na ptétnie autorstwa doktorantki. Prace te
trafity do kolekcji Fundacji Unamos Culturas. Efektem opisanego projektu byt
rowniez, cykl wystaw indywidualnych artystéw z Kostaryki, ktérych kuratorka byta
Pani Justyna Cieslik-Ptusa, pleneru miedzynarodowego i miedzynarodowej wystawy
zbiorowej w ramach drugiej czeéci projektu PAISAIE UNE DOS CULTURAS POLONIA -
takze wspétorganizatorka i uczestniczka tych zdarzen.

We wrzesniu 2019 Justyna Cieélik-Ptusa zorganizowata miedzynarodowy plener
artystéw z Polski w Toronto — Kanada Open Relation, Open Air Toronto i wystawe
poplenerowa w Konsulacie Generalnym Rzeczypospolite] Polskiej w Toronto
(kuratorka i uczestniczka), a jej prace znalazty sig¢ w prywatnych kolekcjach.

(W/w do wgladu w dokumentacji J.C.-P.).

Dziefo

Swoja dysertacje Pani Justyna Cieélik-Ptusa wydata w formie oprawionej w aksamit
ksigzki ze ,ztotym wejéciem” i opatrzyta tytutem Obiekty scenograficzne. W trzech
pierwszych rozdziatach autorka kregli teoretyczne tio dla rozwazar; n/t scenografii, jej
pochodzenia, préb i sposobdéw definiowania. Opisuje sceng teatralng, jej symbolike,




budowe i kompozycjg od czaséw antycznych do chwili obecnej w sposéb niezwykie
zajmujacy w kontekscie historii, filozofii i sztuki. Umiejetnie i interesujaco
przeprowadza odbiorce przez rozwazania teatrologiczne poparte wiedzg i starannie
dobrang bibliografig. To nie powinno dziwi¢, majac na uwadze fakt , iz Pani Justyna
jest absolwentka kierunku Kulturoznawstwo o specjainosci teatrologia. Tu, to bardzo
cenne i ma swoje uzasadnienie dla prezentacji prac sktadajacych sie na dzieto
przewodowe. Rozwaza réwniez na temat préb i sposobéw definiowania scenografii
jako dziedziny autonomicznej odwotujgc sie do poszukiwan i rozwigzan w sztuce,
ktore posrednio badi bezposrednio powigzane byty, czy sg ze sceng teatralng.

Rozdziat czwarty to odwotanie sig do reprezentantéw sztuki, ktorych twérczodé
scisle powigzana byta z teatrem i jego scena: Tadeusz Kantor, Jozef Szajna, Teatr
Galeria, Boris Kudlicka jak réwniez Jan Berdyszak i choé w przypadku tego ostatniego
teatr nie byt Zzrédlem imperatywu jego twérczoéci, to autorka mocno na niego sie
powotuje.

Rozdziat pigty, podzielony na trzy podrozdziaty zatytufowane kolejno: Wokét
gidwnego wejécia — Thyra, Theatrum Mundi, Obraz - kostium to opis dzieta
doktorskiego.

Rozdziat szdsty, Doswiadczenie 1 Obiekty scenograficzne — wnioski, to opis
eksperymentu, zarejestrowanego na filmie, jaki przeprowadzita autorka na grupie
studentow i oséb ze sztukg nie zwigzanych w specyficznej przestrzeni Galerii thiNK
AID. Eksperyment dotyczyt postrzegania i interpretacji obiektéw wykreowanych
przez autorke i refleksji dotyczacej problemu »Pomigdzy”, ktérym doktorantka sie
zajmuje oraz postrzegania roli sztuki w ogdle.

Obiekty scenograficzne ~ wnioski to podrozdziat podsumowujacy przeprowadzony
eksperyment i wg autorki ,,... potwierdza stawiang na poczatku niniejszej rozprawy
teze o potrzebie poszukiwania pomiedzy, stawiania pytan, nastawiania sie na
konfrontacje z widzem. (..) Konfrontacja widz-dzieto sztuki zbliza sie w tej
interpretacji do relacji, kt6ra jest istotg teatru, owym hic et nunc- moze jest ona
rowniez istotg oddziatywania dzieto-odbiorca. To, co si¢ wydarza pomiedzy, staje sie
na naszych oczach swoistym spektaklem.”?

Ostatnia czes¢ to Podsumowanie, gdzie autorka konkluduje: Cytujge tworcéw i
komentatorow scenografii, jednoczesnie zmierzam ku poszukiwaniom sensu
tworczosci i odbioru estetycznego. Efektem badari Jjest powotanie do nieustannego
trwania w teatralnym tu i teraz, wnioskéw zakletych w obiektach, ktére czekajg na
konfrontacje, pobudzajg do odnajdywania wcigz na nowo istoty ,dziania sie” —
migdzy wartosciami, gdzie jedynym miejscem moziiwym do dotarcia jest uobecnianie
w chwili oglgdania pomiedzy — bliskie mysli Jana Berdyszaka.*

Powyzsze konstatacje, kazg rozpatrywaé dzieto doktorskie Pani Justyny Cieslik-Ptusy
w symbiotycznej relacji ze sceng teatralna, nieco w oderwaniu od klasycznych pojeé
narzucanych przez nomenklature sztuk wizualnych. Imperatyw ich powstania jest
bowiem koncepcyjnie zwigzany z sferg ikony scenograficznej. Choc autorka powotuje



sie na emocje i poszukiwanie tego czego nie ma , tego co pomiedzy, to prace swe
realizuje w potrzebie znalezienia formuty rezerwujgcej miejsce dla zdarzen
scenograficznych w obszarze dzieta autonomicznego. To trudne i ambitne
przedsiewziecie. Dzielo Jézefa Szajny, upraszczajac, to dzieto zaprzegniete na poczet
potrzeb teatralnych. Podobnie jest z Kantorem i Berdyszakiem. Odwrotnie jest
znacznie trudniej. ,Zaprzac” scenografie dla powolywania autonomicznych wartosci
artystycznych bez kontekstu wypowiedzi teatralnej jest trudne, a niejednokrotnie
niemozliwe. | tych wartosci poszukuje w swych twdrczych rozwazaniach doktcrantka.

We wstepie swojej dysertacji Justyna Cieslik-Ptusa pisze: Niniejsza praco tgczy w
sobie probe teoretycznej refleksji zwigzanej z tematem scenografii oraz praktycznych
poszukiwan ,pomiedzy”. Podejicie problemowe dotyczgce tematu scenografii,
poszukiwanie Zrédef, metodologii, definicji doprowadzito do powstania cyklow
obiektow scenograficznych, a poszukiwania twdrcze w sposéb nieoczywisty
nawiqzujq do przestrzeni teatru. Cytujac dalej: Jesli teatr (..} rozumiemy jako
przekraczanie i ciggfe poszukiwanie, to znajdziemy jego rdzen, poczgtek, istote. Jak
jej dotknqc, jak uchwycic cos, co jest nieuchwytne? Teatr zatrzymany w obrazie,
obiekcie, rzezbie, makiecie staje sie zamierzonq formq wypowiedzi — teatralng
refleksjg.?

Chcac podazac tropem autorki narzuca mi sig konstatacja, ze artystka proponuje nie
tylko cykle obiektow plastycznych, lecz spektakie i przez taki pryzmat przygladam sie
jej tworczosci. Ten fakt, takze skfonit mnie do dokonania odrobine innego podziatu,
nieco inacze] systematyzujgcego zaprezentowane obiekty. Mysle jednak, ze nie
bardzo odbiegtem od intencji autorki, a jesli tak to niech przyjmie to, jako kolejny
gtos w przeprowadzonym przez nig eksperymencie opisanym w dysertacji.

Thyra

Prace zawarte w dokumentacji na ilustracjach 1-7 oraz 14-16 to z mojego punktu
widzenia obiekty kontemplacyjne. Autorka przedstawia sie tu jako obserwatorka
sceny. To rozwazania o scenie nie tylko teoretyka teatru, $wietnie zaznajomionego z
problematyka. W tych pracach doktorantka konstatuje fakt istnienia sceny jako,
rowniez obiektu do ogladania — to juz propozycja artystki sztuk wizualnych. To
rozwazanie estetyki ikony tej przestrzeni - metaforycznej, petnej symboli,
hiejednoznacznej, przygotowujacej odbiorce do zdarzenia, ktére ma nadejsc.
Przestrzeni nadajgcej odbiorcy, statusu obiektu pomiedzy..., pomiedzy sugerowanymi
intencjami autorskimi (scenografa), a odbiorcza interpretacja, nie naznaczong jeszcze
obecnoscig tresci aktorskich.

ll. 8-13 to realizacje, w ktdrych autorka najbardziej wyraziicie siega po trzeci
wymiar — przestrzen, zamykajac swoje kompozycje w metalowych konstrukcjach.
Takie nawigzanie do przestrzeni teatralnej, mimo kameralnych wymiaréw prac, staje
sig kolejng propozycja do zaanektowania pomiedzy. Tym razem jednak moze to byé




pomiedzy fizyczng przestrzenig precyzyjnie wyznaczong dla dzieta, a fizyczna
przestrzenig wyznaczong dla odbiorcy. Ten cykl wydaje mi sie istotny ze wzgledu na
jeszcze jeden element, ktory nie pojawia sie w pozostatych realizacjach. Chodzi o
gest malarski i uczynienia z tego gestu propozycji scenicznej. Autorka unaocznia fakt,
jawienia sie obrazu i peinienia przez niego roli podmiotu w przestrzeni teatralnej.
Wyobrazam sobie, ze autorka kiedys pokusi sig o przeniesienie tego ‘zabiegu’ do
rzeczywistej skali sceny teatralnej. Ciggle jednak gesty zastosowane, zwfaszcza w
pracach pt. Kofo, Szary okrqg, Akcja w szkielecie scenicznego pudetka, Kompozycja z
bordowym okregiem positkujg sie nie tylko formalna rozgrywka kompozycying, ale co
istotne  wnoszg nowg jako$¢ przestrzeni intuicyjnej, ekspresyjnej w postaci
odautorskiego gestu malarskiego. Wigczenie obrazu w przestrzern formalng,
wyznaczong wymiarami metalowej konstrukcji, wpisanie go w istniejgcy, mocno
nacechowany znaczeniowo kontekst, jednoczesnie nie zabierajgc obrazowi jego
artystycznej autonomii, wydaje sie najblizsze temu, czego autorka poszukuje i o czym
rozwaza w dysertacji.

Theatrum Mundi

Il. 19-28 - realizacje tego zestawu to eksperyment z formg i kompozycia na
ptaszczyZnie, a wyraZna anegdota zawarta w tytutach znajduje swe odbicie w ikonie,
zwlaszcza w realizacjach Kompozycja ze zfotym krgikiem, Kompozycja zapieta
guzikiem, Zloty krgzek z lotu ptaka.

Rytualny krqg, Dialog z taflg miedzianego lustra, Formy przyjemne przez swq
nagosc — Le Cobusier, Historia o linijce i pozostate zawarte w il. 29-32, to kontynuacja
wyzej opisanego cykiu i podobnie jak wyZej opisane, tytuly i forma wydajg sie silnie
nacechowane narracja. Istniejgca anegdota tylko podkredla przywiazanie Justyny
Cieslik-Ptusy do teatralnych przestrzeni.

Theatrum Mundi zamykaja realizacje, ktdre moina traktowaé jako kolejny, osobny
cykl obiektéw: Sceny groficzne wraz z pracg pod innym, osobnym tytutem
Poetyckos¢ Reinhardta (il. 33-37). Grupa tych pieciu prac pod wzgledem formy i
kompozycji stata sig¢ poszukiwaniem formy w oparciu o rozwigzania kompozycyjne,
budujace iluzoryczno$é przestrzeni. W tym wypadku czytelng jest intencja
bezposredniego nawigzania do sceny. Interesujgce, bo obok stricte konstrukcyjnych
rozwigzan, autorka umiejetnie wplata wyraZng pointe znaczeniows.

Obiekt-Kostium

(I. 38-41) To nawigzanie do zainteresowan autorki kostiumem. Znalazta jednak dla
tego atrybutu scenicznego inng niz powszechnie przypisywang funkcje. Tworzy 2
nich quasi kurtyny, wskazujgc na istotno$é tego elementu zwykle funkcjonujgcego
ustugowo wobec zdarzen teatralnych. Tu, w nowej , przypisanej przez autorka funkcji
staje sig gospodarzem zdarzenia - zaprasza i zegna odbiorcéw. Obiekty te wskazuja



na kostium jako niedoceniony element rzeczywistoéci scenicznej. To wtasnie on
opowiada o prywatnosci, wprowadza w realia wykreowanej przez twérce
rzeczywistosci, jest nierozerwalna, acz czgsto niedoceniong czescia catej
rzeczywistosci, nawet tej poza scenicznej. Bardzo pieknie autorka zawarta SWoj3
refleksje o tym elemencie w niezwykle skromnej, acz sugestywnej realizacji Obraz-
czgstka-istota, w ktdrej artystka, prezentujac jedynie drobny fragment czerwonej
widczki, nadaje jej duchampowskiego znaczenia. Oto ten drobiazg stat sie wazny i
przywrocono mu nalezne miejsce za sprawg powofania go przez artystke — to
znamienne i jakze trafne wobec tego o co w swojej sztuce zabiega autorka, nada¢
wazkos¢ i niezaleznos¢ artystyczng obiektom scenograficznym.

Konkluzja

Postugujac sig gestem, ktory pozwolit dostrzec istote problematyki scenograficznej
oraz podjat probe definiowania tego co pomiedzy — przestrzeni definiowanej
permanentnie przez wielu artystéw, a ciagle nie zdefiniowanej, Pani Justyna Cieslik-
Ptusa wpisuje sie w kontekst eksploreréw tego co nie ponazywane. Jest osobg
artystycznie zdyscyplinowang i twdrczo zdeterminowang. Nieposkromiona
aktywno$¢ na wielu polach, ktdrej wspolnym mianownikiem s3 szeroko pojete
zwigzki sztuk wizualnych ze sceng teatralng kazg przypuszczac, ze taka postawa
bedzie gwarantem rozwoju gtebokiej merytorycznej wiedzy i artystycznego
doswiadczenia i wypetni nisze zawartg w aspekcie autonomii dziela
scenograficznego.

Jan Berdyszak znalazt Passe-partout. Pani Justyna Cieslik-Ptusa szuka — to
obowigzek dojrzatego twércy.

Majac na wzgledzie dorobek artystyczny i artystyczng aktywnos¢, przedstawiong
prace doktorska z przekonaniem przychylam sig do wniosku o nadanie Pani Justynie
Cieslik-Ptusie stopnia doktora w dyscyplinie Sztuki Plastyczne i Konserwacja Dziet
Sztuki i rekomenduje te kandydature Wysokiej Komisji, Akademii Sztuk Pieknych im.
Wtadystawa Strzemiriskiego w todzi.
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