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Wstep

Temat niniejszej rozprawy doktorskiej zwigzany jest z autorskimi poszukiwaniami
tworczymi zwigzanymi z kreatywnym wspoétczesnym japonskim drukiem wodnym, odnoszagcym
si¢ do historycznego drzeworytu japonskiego Ukiyo-e. Zawarte w tytule pojecie Sosaku Hanga
(kreatywny druk) oznacza dla mnie poszukiwanie wlasnego jezyka wypowiedzi artystycznej,
ktory ma na celu transpozycje drzeworytu japonskiego w nowoczesny sposob w rdéznych
obszarach sztuki. W swojej drodze poszukiwan artystycznych odnosze si¢ glownie do techniki
drzeworytu wodnego, stwarzajacego wiele mozliwosci tworczych tak w technice odbijania na
papierze, jak rowniez w obrazach olejnych. Jest to swoisty proces badan nad materig, ktory
doprowadzil do powstania grafik 1 obrazéw olejnych. Analizujgc estetyke japonska oraz
wstuchujac si¢ w wewnetrzny glos, podjatem probe zdefiniowania tej odmiennej kultury w
sposob mi znany, ale réwniez czerpiac z odmiennych $rodkow wyrazu. Po to by zrozumiec i
poczu¢ na zywo czym jest sztuka Japonii, wyruszytem w 2018 roku do Tokio, organizujac tam
moja indywidualng wystawe malarstwa. M6j punkt widzenia reprezentujacy wartosci zachodnie
tj. przekonanie, ze estetyka jest sama w sobie wartoscig tak fizyczng jak i moralna, zderzyt si¢ z
warto$ciami dotagd mi nieznanymi. Szybko zrozumiatem, ze estetyki japonskiej nie mozna tak po
prostu zdefiniowa¢ wedle kryteriow zachodnich, w ktorych gltéwng wartoscig wedtug wielu
badaczy kultury jest nasladowcza rola sztuki. Jej odmienny charakter z cala pewnos$cia wzbogaca
zachodnie definicje estetyki. Na kazdym kroku napotykatlem nowy, zupetnie mi nieznany j¢zyk
plastyki, symboli. Uswiadomit mi, ze wieloznacznos¢ ich idei wprowadza do estetyki znaczenia,
ktorych definicji nie pojmuja prawdopodobnie sami Japoficzycy. Pytani przeze mnie o
wytlumaczenie znaczen ukrytych symboli w figurkach, maskach, kaligrafii, neonach, poligrafii
czy w koncu w obrazach wspotczesnych, odpowiadali wymijajaco thumaczac, ze wszystko to ich
tradycja. Cecha ta nauczyta mnie, ze w przeciwienstwie do sztuki zachodniej sztuka japonska

bazuje na cyklu trwania, czasoprzestrzeni, drogi.

Moj pierwszy kontakt na zywo ze sztuka japonska mial miejsce w jednej z galerii sztuki
dawnej we Francji w latach dziewigédziesiatych XX wieku. Zobaczylem drzeworyt japonski
zatytutlowany ,,Wielka Fala” autorstwa Katsushika Hokusai, artysty japonskiego zyjacego na
przetomie XVIII 1 XIX wieku. Praca przedstawiata widok gory Fuji z perspektywy oceanu. Fala
bedaca gtownym motywem obrazu przygniatajgca trzy todzie rybakoéw jest najznamienitszym
przyktadem sztuki zwanej Ukiyo-e. Dziwnie brzmigce stowo nie stanowito dla mnie wskazowki
czy odno$nika, wedlug ktorego moglem zrozumie¢ t¢ grafikg. Po latach definicja tego slowa

nabrata innego znaczenia.



Moje obserwacje na zywo 1 poznawanie kultury w stolicy Japonii sktaniajg mnie do
jednej zasadniczej refleksji, w oparciu o ktorg powstato wiele teorii i zatozen wprowadzajacych
do pojecia estetyki japonskiej. Najistotniejsze jest to, ze kazdy aspekt japonskiego zycia np.:
potrawy, ubioru, dziatania tworcze, np.: malarstwo, architektura - nastawione sg na wywotanie
efektu estetycznego. Nie dziwi wiec fakt, ze Japonczycy stworzyli wiele terminéw estetycznych
charakteryzujacych pojecie pickna. W niniejszej pracy doktorskiej chce podjaé probe
zdefiniowania i przelozenia wiedzy na temat estetyki japonskiej w konteks$cie mojej autorskiej

kolekcji obrazéw olejnych 1 grafik.



Rozdzial 1
KROTKA CHARAKTERYSTYKA ESTETYKI JAPONSKIEJ.

Spogladajac na mape $§wiata 1 kierujac wzrok na sam koniec kontynentu azjatyckiego z
pewnos$cig nie ominiemy archipelagu kilku tysiecy wysp zwanych Japonig. To kraj, z ktorym
Polska podjeta na przestrzeni wielu lat sporo kontaktow tak w sferze spolecznej jak i kulturalne;.
Kraj Kwitnagcej Wisni to przede wszystkim wyznacznik kanonow pigkna dla catego obszaru

Morza Japonskiego, ale rowniez dla Swiata zachodniego.

Koncepcje pickna tak trudne do zrozumienia przez Europejczyka ewoluowaly na przestrzeni
wiekow wypracowujac charakterystyczne szkoty, trendy i1 koncepcje. Analizujgc rd6zne powstate
na przestrzeni wieké6w koncepcje pigkna zauwazamy, ze w wyniku dhlugiego procesu
uksztattowala si¢ wyjatkowa, ceniona na catym $wiecie estetyka, ktorej znaki rozpoznawcze to
migdzy innymi efemeryczno$¢, prostota 1 wieloznaczno$¢. Nalezy mie¢ jednak $wiadomos¢, ze
obok oszczednosci w $rodkach wyrazu, przez niektérych pojmowanego jako ascetycznego
minimalizmu, dostrzec mozna nurty catkowicie odwrotne, ktére poprzez przepych i nadmiar,
bazujac na bogactwie form i $rodkéw kreuja niebywate bogactwo form. Wspomnie¢ nalezy
ponadto o wyjatkowym stosunku Japonczykow do natury, ktéry przyczynit si¢ do utrwalenia
takich, a nie innych inklinacji artystycznych, determinujacych charakter kultury japonskiej,
okreslanej nie bez powodu przez rodzimych myslicieli i filozofow, w opozycji do intelektualne;j i
abstrakcyjnej kultury Zachodu, mianem estetycznej'. Mozna wysuna¢ teze, ze kazde zachowanie
Japonczyka podszyte jest elementem estetyzacji. Moje pierwsze zderzenie z estetyzacja
zachowan Japonczykéw mialo miejsce, gdy obserwowalem ulice Tokio. Uwage przykuty w
pierwszej kolejnosci osoby kierujace ruchem drogowym. Ich schludny wyglad to nie wszystko,
bowiem najwazniejsze byly petlne harmonii 1 wdzigku ruchy jakie wykonywali. Patrzac z boku

mozna byto odnies¢ wrazenie, Ze to czg$¢ ,,Jeziora Labedziego” Piotra Czajkowskiego.

Sama nauka o pigknie, a wigc ksztattujgca zagadnienia estetyki japonskiej w kontekscie
filozoficznym dla entuzjastow zachodnich nie jest tatwa do rozszyfrowania, bowiem
uksztattowala si¢ niedawno, bioragc pod uwage dluga histori¢ Japonii. Nalezy w tym miejscu
zaakcentowaé, ze akademickie studia jej poswigcone zapoczatkowane zostaly w Japonii
stosunkowo niedawno, bo w epoce Meiji (1868—1912), kiedy skonczyta si¢ trwajaca ponad dwa

wieki izolacja tego kraju pod rzadami rodu Tokugawaz. Rzady siogunatu Tokugawa to inaczej

1 G. H. Blocker, Ch.L. Starling, Filozofia Japonska, ttum. N. Szuster, Krakéw 2008, s.15
? Duzo wiccej na ten temat zob. B. Kubiak Ho-Chi, Japonskie odkrywanie estetyki, Japonia 2003, nr 16



panowanie epoki Edo. Nazwa ta oznaczala rOwniez nazwe¢ miasta — siedziby rodu Tokugawa. Te
nowe pojecia dla nas europejczykow doskonale przedstawia Barbara Cichy w jednym z
artykulow na temat wyznacznikow pickna w kulturze Japonii®, w ktérym czytamy, ze
ksztaltowana obecnos¢ estetyczna zauwazana jest przed tym okresem w wielu dziedzinach sztuki
japonskiej. Dowodem na to moze by¢ obecno$¢ termindOw zwigzanych z poezjg, teatrem,
malarstwem monochromatycznym i wieloma innymi galeziami sztuki. Pigkno wyrazaty wiec, w
zalezno$ci od okresu, idealy takie jak Miyabi (elegancja), Aware (melancholia), sabi (patyna,
niedoskonato$¢), Wabi (szlachetne ubdstwo), Yumen (tajemna glebia) czy Iki (czar, szyk). Wielu
tworcow kultury japonskiej uwaza jednak, ze pomimo tej roznorodnosci tradycyjnej estetyce
japonskiej wcigz brakuje definicji, istniejace odnosza si¢ bowiem tylko do poszczegdlnych

wlasciwosci. Gdzie nalezy szukaé potwierdzenia tej tezy?

Przedstawione aspekty znajduja odzwierciedlenie nie tylko w sztuce, ale i w zyciu
codziennym. Moje osobiste refleksje po pobycie w Japonii sktaniaja mnie do okreslania zjawiska
uwrazliwienia na pigkno jako swoiste polgczenie z naturg (fakt ten stanowi zasadniczy filar Zen).
Wielokrotnie opisywane uwrazliwienie mieszkancow Kraju Kwitngcej Wisni na pigkno
sprawilo, ze potrafili oni odnalez¢ je w kazdym niemal aspekcie zycia. Zwrdcenie uwagi na
codzienne zjawiska zaspokajato estetyczne pragnienia Japonczykoéw w tym samym stopniu co
sztuka, wszak by postuzy¢ si¢ stowami Tanizakiego Jun’ichird, jednego z najwigkszych pisarzy
japonskich, ,,poczucie pickna wyrasta z realnego zycia”* Kazdy aspekt japofiskiego zycia, takie
jak np.: przygotowanie positku, ubioru, listu, zabawy z dzie¢mi czy w koncu proces tworczy
dotyczacy malarstwa i architektury nastawione jest na wywotanie efektu estetycznego. I dlatego
nasz osad w odniesieniu do utworzonych termindéw estetycznych nie powinien dziwi¢. Wiele na
ten temat znajdziemy w ,,Estetyce Japonskiej” Krystyny Wilkoszewskiej. Autorka, wskazuje, ze
jako pierwszy termin odnoszacy si¢ do idei odczué estetycznych (mono-no-aware) pojawia si¢ w
klasycznym dziele pisarki Murasaki Shikibu, zyjacej w latach 978-1016 pod tytutem ,,Genji
Monogatari”.” Idea ta przedstawia patos rzeczy. Jest to swoisty nastrdj emocjonalny otaczajacy
ludzi, rzeczy, naturg i sztuke, przepojony smutkiem melancholia, jakie powstaja w zetknigciu z

nieuchronnie przemijajacym pigknem $wiata zewnetrznego. Mowiac stowami Ivana Morrisa °:

3 Barbara Cichy, Artystyczne wyznaczniki piekna w Kulturze Japonii, The Polish Journal of the Arts and Culture Nr

3 (3/2012)

* Tanizaki Jun’ichird, Pochwala cienia, thum. H. Lipszyc[w:] Estetyka japofiska. Antologia, t.3, Estetyka zycia i

pigkno umierania, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2005, s. 89.

> Krystyna Wilkoszewska, Estetyka Japoriska Antologia, t.1, Estetyka japonska, wprowadzenie, Krakow 2006, s.9.

® Ivan Morris, angielski nauczyciel akademicki, ttumacz jezyka japonskiego, znawca kultury japofiskiej, autor m.in.

Swiata §wiecacego ksigcia: zycie dworskie w starozytnej Japonii, 1964. Byt prezesem Wydziatu Jezykow i Kultur

Azji Wschodniej w latach 1966-1969. W 1966 r. Pisal szeroko o wspolczesnej i starozytnej Japonii i thumaczyt
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...Kiedy ludzie dostrzegaja zwigzek migdzy picknem a smutkiem, odczuwaja najdotkliwiej sens
mono-no-aware. Wrazliwego obserwatora doprowadza do tez pigkno przyrody lub jego
ucielesnienie w sztuce (...) nie tylko dlatego, ze samo w sobie jest takie wzruszajace, ale
dlatego, ze w obliczu tego pickna cztowiek ze szczegodlng ostroscig uswiadamia sobie
efemeryczny charakter wszystkiego, co zyje na tym $wiecie. Dalej czytamy stowa Morrisa w
»Opowiesci o ksieciu Genji”, gdzie jedna scena po drugiej osigga emocjonalny szczyt w
przedstawieniu $cistego zwiazku miedzy przyjemno$cig estetyczna a zalem™ . Mikotaj
Melanowicz rozwija mysl i idzie w swej interpretacji dalej: bez zetkniecia si¢ z istotg bytu nie
jest mozliwe mono-no-aware®. Wedlug cytowanego autora przedmioty otaczajgcego nas Swiata,
zwlaszcza przedmioty natury wprowadzaja cztowieka w stan kontemplacji, w ktoérym przesztosé
(wspomnienia) ulega terazniejszos$ci. Kolejno nastgpuje w psychice ,zerwanie wiezi z
cyklicznym biegiem czasu, z porami roku i towarzyszacymi porom obrzedami™®i przedmiotem
kontemplacji staje si¢ ,,nietrwalo§¢” sama w sobie, jako istotna jako$¢ bytu. Wprowadzone u
autora kolejno stowo Mujokan to poczucie nietrwalo$ci 1 przemijania rzeczy i ludzi, jest
kategoria filozoficznag, etyczng i estetyczna, lezaca u podstaw emocjonalnego smutku mono-no-
aware. Wspomniane pojecie estetyczne charakterystyczne dla buddyzmu spotykamy w dziele
,»Zapiski z pustelni” Kamo-no Chomei, jak i w poezji, zwlaszcza w 31-sylabowej formie wiersza
waka'®, zawsze zawierajacy frazy dotyczace przyrody, zestawione z frazami komunikujacymi
emocje: sg to najczesciej uczucia smutku i melancholii wywotane zadumg nad kruchoscig i

przemijalno$cig wszystkich form zycia.

Inne pojecie charakteryzujace efemerycznos¢ pigkna jest wyrazone w teatrze. To pojecie
estetyczne Yugen, trudne do sprecyzowania w stowach, ktére u swych podstaw wyraza rowniez
stan emocjonalny podmiotu, wywotany tym, co gleboko skryte jest w naturze. Ten stan pozwala
doznaé aktor teatru No'™, gdy w momentach zawieszenia akcji, nie wygaszajac wewnetrznego

napi¢cia skupia uwage 1 wywotuje sugestie¢ nieskonczonego wymiaru poza $wiatem zjawisk;

wiele klasycznych i wspotczesnych dziet literackich. Ivan Morris byt jednym z pierwszych ttumaczy wystanych do
Hiroszimy po wybuchu bomby atomowej.

" Ivan Morris, Swiat ksiecia promienistego. PIW, Warszawa 1973.Cyt. za Mikotajem Melanowiczem, Literatura
Japonska od VI do polowy XIX wieku. Wyd. Nauk. PWN, Warszawa 1994, t.1,5.189

8 Mikotaj Melanowicz, Literatura japoriska...ibid.,s.189

® Ibid.,s.190

19 Waka tlumaczy sie dostownie jako ,japonski wiersz” Kenkyusha's New Japanese-English Dictionary. Tokyo:
Kenkyusha Limited, 1991, s. 1939

NG (jap. B no, dost.: umiejetnosé, talent, sztuka, dar, zdolno$é). Uznana za jedna z najstarszych sztuk
scenicznych na $wiecie, a przez UNESCO za ,niematerialne dziedzictwo kulturowe”. Sklada si¢ z elementow
dramatu, muzyki i tanca. Teatr nd w pelni uksztaltowat sie na przetomie XIV i XV wieku, majac u podstaw rozne
formy widowiskowe od konca VI do XII wieku. W potowie XIV wieku profesjonalny teatr dzialal glownie na
terenie Kioto i Nary. Spektakle stuzyty propagandzie doktryn i rozrywce, ale takze zbieraniu datkow na remonty i
budowe nowych obiektow sakralnych. Kenkyusha's New Japanese-English. Tokyo: Kenkyusha Limited, 1991, s.
1240
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poeta, wzbudzajac w nas tesknote za rzeczywistoscig pozazmystowa sprowokowang poetyckim
obrazem; malarz — gdy cze$¢ plaszczyzny obrazu zastania chmurami lub tez po prostu sam
widok chmury skrywajacej ksiezyc czy mgly jesiennej otulajacej kontury drzew. Kategorig
estetyczng stato si¢ yugen dzieki znaczeniu nadanemu przez mistrza teatru NO, Zeamiego. Pisat
on: ,,Yugen uchodzi za znak najwyzszego osiggni¢cia we wszystkich sztukach 1 dokonaniach.
Ale szczeg6lnie w sztuce No manifestacja yugen nabiera wielkiej wagi. (...)Aktor powinien by¢
swiadom tego, ze osigga si¢ yugen, gdy wszystkie formy wizualnej i audialnej ekspresji sa
pickne. A dzieje si¢ to, gdy aktor sam wypracowat ich zasady i sam uczynit si¢ ich mistrzem;
wowczas mozna powiedzie¢, ze wkroczyt do krolestwa yugenlz” Wedlug Wilkoszewskiej ten
stan przyrowna¢ mozna do rozkwitajacego kwiatu, istota jego tajemnej glebi jest
niedopowiedzenie, rezygnacja z tego, co dopetnienie i skonczone na rzecz zjawisk w fazie
poczatku lub zanikania, gdy to, co jeszcze lub juz nieobecne, zostaje jedynie zasugerowanelg.
Dalej, autorka uwaza, ze charakterystyka yugen w szerszym lub w¢zszym zakresie stosuje si¢ do
wigkszosci kluczowych, typowo japonskich terminow estetycznych, juz czeSciowo przeze mnie

wskazanych takich jak Aware, Wabi, Sabi, Shiori, Hosomi itd.**

Inny znawca kultury i estetyki japonskiej Donald Keene pisze w eseju ,,Estetyka
Japonska, ze doskonato$¢ jak jakas$ nienaruszalna sfera jest odpychajaca dla wyobrazni, bo nie
pozostawia miejsca na jej przenikniecie. Wedtug Wilkoszewskiej teza ta powoduje stwierdzenie,
ze podstawa japonskiej estetyki nie jest nieskonczona doskonatos¢, lecz nietrwatosé
manifestujgca si¢ fazami wzrostu i fazami zanikania, z ktoérych kazda ma charakter
niedopetnienia. Warunkiem pigkna jest nie jego uwiecznienie, a raczej zasugerowanie jego
kruchosci 1 przemijania. Stowa te beda kluczowe dla zrozumienia w dalszej czg$ci mojej pracy
doktorskiej czym jest Ukiyo-e. Ten stan efemerycznos$ci czynow i zmiennos$ci Swiata prowadzi
do estetycznej ,,waloryzacji” ubdstwa i braku, co znalazto swoj wyraz w pojegciach wabi sabi,
ktore w pewnych sztukach, np. w ceremonii parzenia herbaty tworza metafizyczno-estetyczng
koncepcje, warunkujace rozwiazania estetyczne. Samo pojecie Wabi Sabi™® to japonska
filozofia, ktéra zaklada, ze pigkno nie musi by¢ doskonate. Kolejno odzwierciedlato samotnosé

cztowieka, ktory porzucil doczesne zycie wraz z jego blichtrem, pogonig za pienigedzmi,

12 Cyt.za Donald Keen, Anthology of Japanese Literature, Nowy York 1955, s. 260, 262.

13 Krystyna Wilkoszewska, Estetyka Japoriska, antologia, Krakow 2006, s.10

Y Wiecej na ten temat w Nihon Bungaku-ni keru Bi-no Kozo(Struktura pickna w literaturze japonskiej).
Red.R.Kuriyama.Tokio 1976.

> Wedtug Agnieszki Kozyry, The Logic of Absolutely Contradictory Self-identity and Aesthetic Values in Zen Art,
Rocznik Orientalistyczny, t. LXVI, zeszyt 1, 2013, stowo wabi bylo prawdopodobnie negatywne i charakteryzowato
smutek 1 biede.



stanowiskami wyznaczajagc sobie nowe zycie pustelnika. Czasownik wabi oznaczal bycie
smutnym, a przymiotnik Wabishii odnosit si¢ do czego$ nieszczgsnego. Z czasem wabi zmienito
swoje znaczenie — zaczgto charakteryzowa¢ uniwersalng ide¢ okreslajaca prawdziwe pigkno,
ktore nie jest powierzchowne, ale odzwierciedla prawdziwg rzeczywistos¢. Wabi to innymi
stowy rado$¢ przychodzaca z pehienia prostych czynnosci niezaleznie od dobr materialnych,
jednoczesnie wybor ascetycznego sposobu zycia oraz duchowa droga./Musashi Miyamoto/
Sabi to stowo, ktore ma kilka znaczen, te najbardziej oddajace jego sens to staro$¢ i samotnosc.
Odnoszac si¢ do literatury oznacza pigkno pustelnicze, izolacj¢ od $wiata. Bliskoznaczne
stowa: Sabu, Sabishii i Susabi odnoszg si¢ do ostabiania czego$, samotnosci i pustki. Wedtug
tych znaczen mozna jednoznacznie wskazaé, ze Sabijest uzewnetrznieniem ascetycznych
wartosci, ich transpozycja na walory sztuki. Konsekwencja tego jest stwierdzenie, ze te obiekty
ktore powstaja w wyniku naturalnych proceséw, sg niejednoznaczne do doprecyzowania, gdyz sa
niejednorodne. Pokazuja nietrwato$¢ 1 zmuszaja odbiorce do refleksji nad przemijaniem $wiata.
Swiadome potaczenie wabi i Sabi doprowadza konsekwentnie do wspolnego terminu Wabi-sabi.
I teraz odzwierciedla on cechy jak pokore, uleglo$¢, nietrwatosé, i przede wszystkim
niedoskonato$¢. Oczywiscie jest to catkowicie inne w stosunku do koncepcji zachodniej, ktora
juz w czasach starozytnych, wznosita takie cechy jak trwalo$¢, symetrie i perfekcje pod kazda
postacig. Wabi-sabi to koncepcja pigkna, wyraz szacunku wobec natury, tego co nietrwate, ktore
przejawia si¢ w §wiecie materialnym i jest odbiciem §wiata duchowego. Ta koncepcja w pelni
odpowiada japonskiemu uwielbieniu czasu kwitnienia wisni /Sakura/. Wedtug Kozyry Wabi-
sabi zwigzane jest $ci$le z ceremonig herbaciang. Zgodnie z japonska legenda miodzieniec o
imieniu Sen no Rikyl pragnat pozna¢ zasady ceremonii zwanej ,,drogag herbaty”. W tym celu
udat si¢ do mistrza herbaty Takeeno Joo, ktéry wskazal mu, aby posprzatat przydomowy ogrod.
Mtodzieniec uprzatnat ogrod, pozbyt si¢ $mieci, wykonat prace tak, aby ogrod wygladat idealnie,
po chwili zadowolony spojrzal na swoje dzieto. Jednak czegol] mu brakowato, uznat, Ze
symetria to nie wszystko Przed prezentacja efektu swojej pracy mistrzowi, podszedt do drzewa
willni i z calej sity poruszyt jej gateziami, w wyniku czego kilka kwiatow opadto niedbale na
ziemig. To wlasnieloddaje ducha wabi-sabi: znalezienie pigkna w tym, co proste i jednocze$nie
niedoskonate. Ta niedoskonalo$¢, bedzie wystgpowaé w wielu dziedzinach tworczosci. Sen no
Rikyu jest uwazany obecnie za posta¢, ktora wywarta najwigkszy wpltyw na japonska sztuke
ceremonii herbaty i tego, ktory w gleboki sposob zrozumial sens wabi-sabi. Jego poczucie
przemijajacego pickna zapisane w Namporoku, jest najwazniejszym japonskim dokumentem
dotyczacym ceremonii parzenia herbaty. Znanym faktem jest to, ze wabi-sabi odzwierciedla ide¢
ulotnosci $wiata znanego z buddyzmu. Mujo, to termin buddyjski, ktory oznacza przemijalnosc¢ 1

smier¢ wszystkich rzeczy. Odzwierciedleniem tego stanu moze by¢ pozoétkty papier, wytarta
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powierzchnia krzesta, peknigta czarka, uschnigta gataz. Charakterystyczna dla buddyzmu
medytacja nad ulotnoscig $wiata, pozwala uzyska¢ wglad w prawdziwg natur¢ rzeczywistosci.
Mozna zada¢ pytanie: jak odczyta¢ lub po prostu znalez¢ §lady wabi-sabi w dzisiejszym
swiecie? Drogowskazow jest cate mnostwo. Prostota, pigkno, ktérego zrodet szukamy w naturze
najbardziej odzwierciedla wspotczesna architektura. Szukamy zrodel w strukturze materii,
organizmach. Kopiujemy przyrode. Akceptujemy jej przemijanie i odradzanie si¢. Szukamy
nowatorskich rozwigzan zwigzanych z ekologia, zyciem w zgodzie z naturg. Szukamy pelnej
harmonii. Nie dagzymy za wszelkg cen¢ za tym, co starozytni Grecy uwazali za wyznacznik
cywilizacyjny, odrzucamy perfekcje. Pochylamy si¢ nad pigknem ulotnej chwili, nad tym, co za
chwile bezpowrotnie zniknie. Spowalniamy. Japonska koncepcja Wabi-sabi dotyka nas coraz

czesciej, znajdujac wielu wielbicieli we wspotczesnym $wiecie.

Wazne jest doswiadczenie, ktore przynosi nam obcowanie z niedoskonato$cig, ktéra zostata
musnigta czasem 1 zyskata dla nas glgbszy sens. Sam tego do$wiadczytem, bedac gosciem w
domach u znajomych w Tokio. Istota przygotowania herbaty jest sama w sobie estetyzacja

prostych codziennych czynno$ci podniesionych do rangi sztuki.

Innym pojeciem ilustrujacym ide¢ ulotnosci w sztuce jest Shibui, ktore rowniez
utozsamia niedokonczenie i niedopowiedzenie. To jednak charakteryzowane jest poprzez spokoj
1 wyciszenie, wynikajace wprost z przyjecia ascetycznych wzorcow prostoty bytu. Te
przywolane kategorie estetyczne budowaly na przestrzeni wiekéw $wiadomos¢ 1 wrazliwos¢ na
pickno. Cecha wspdlng dla przywolanych termindéw jest tzw. zawieszenie czasowe pomi¢dzy
ulotnos$cia, kruchoscig a nieograniczong przestrzenig $wiata nicosci. Kazda kategoria estetyczna
odnosi si¢ do sztuk, ktore we wlasciwy sobie sposob daza do rzeczywistosci, znajdujacych sig
poza $wiatem ztozonym z przedmiotéw doczesnych. Ulotnos¢, cecha wspdlna dla wszystkich
termindw najbardziej obecna w literaturze buduje $wiadomos¢ narodowa Japonii. Ta cecha
osiggnela niespotykane mistrzostwo nieosiggalne dla ludzi zachodu w takich dziedzinach zycia
jak poezja, teatr, sztuka herbaty, architektura 1 urbanistyka, sztuka ogrodoéw 1 sztuka kwiatow.
Przywotana metafizyka zjawisk nie powinna nas jednak zmyli¢. Najistotniejsza cecha estetyki
japonskiej to fakt, ze pigkno wynika z Zycia codziennego cztowieka. Przykladem jest nigdzie
indziej nie podniesiona do rangi sztuki ceremonia picia herbaty, sztuka uktadania kwiatow.

Brytyjski architekt zatrudniony do budowy wielu obiektow w Japonii w okresie Meji'®, niejaki

'8 Japonia do drugiej potowy XIX wicku byta krajem, ktory prowadzit polityke izolacji wobec $wiata. Starcia z
cudzoziemcami uswiadamialy Japonczykom, ze przez lata izolacji ich kraju §wiat si¢ bardzo zmienit. Zdali sobie
sprawe, ze sg zacofani. Dlugoletnia nienawi$¢ nagle zmienila si¢ w bardzo duze zainteresowanie obcoscig. Wplyw
na bieg wydarzen miaty Stany Zjednoczone Ameryki. W tym samym czasie nasilit si¢ ruch procesarski. Rewolucja
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Josiah Conder pisal w swoim dzienniku: ,,...Artystyczny charakter Japonczykoéw przejawia sie¢ w

sposob interpretowania prostoty naturalnego pigkna (...)”

Aby zrozumie¢ istot¢ estetyki japonskiej, Wilkoszewska odwoluje si¢ do analizy
myslenia ze stanowiska estetyczno-kontemplatywnego, typowego dla japonskiego stylu
myslenia. Co to oznacza? Otdz poznawanie przez cztowieka wiasnej swiadomos$ci oraz Swiata
zewngtrznego polega na uprzedmiotowieniu. Rozpoczyna je akt ustanowienia podmiotu i
przedmiotu, ktore uznawane sg za byty samoistne. W tym poczatkowym akcie podmiot
ustanawiany jest jako istniejacy niezaleznie od, i stojacy w opozycji do, przedmiotéw poznania.
W takich warunkach prawomocno$¢ prawdziwosci badz falszywosci poznania obiektywnych
rzeczy i zdarzen wykazywana jest na drodze weryfikacji tego czy tre$¢ subiektywnego poznania
zgodna jest z nie-subiektywnym, czyli obiektywnym sposobem istnienia owych rzeczy i zdarzen
w $wiecie zewnetrznym. W rzeczywistosci jednak wszystkie rzeczy i zdarzenia, ktore zostaja
wprowadzone w sfer¢ poznania subiektywnego - czy to beda wylacznie rzeczy zewngtrznego
$wiata, takie jak przedmioty zmystu dotyku, smaku, wzroku i stuchu, czy tez tzw. wewngtrzny
swiat bezposrednio zwigzany z samym podmiotem poznania. Tak wiec wszystkim rzeczom
istnienie nadane zostaje przez zadzialanie tego, co moglibySmy nazwaé artykulacja

egzystencjalng’’

Tymi oto koncepcjami estetycznymi doszedtem do momentu, kiedy moge postawié teze,
ze Japonczycy zyja w stylu przezy¢ estetycznych. Dla tej formy przezy¢ estetycznych w
przeciwwadze mozemy przytoczy¢ ide¢ zachodnia, w ktorej bezinteresowna postawa decyduje o
ich pigknie. Oczywistym dla nas faktem jest to, ze dla tej koncepcji jest stwierdzenie, ze my
jestesmy podmiotem, a tzw. dzieto sztuki jest przedmiotem naszej uwagi. Odmienne spojrzenie
na podmiotowos¢ 1 przedmiotowo$¢ w estetyce japonskiej odwraca moje zainteresowanie idea
sztuki. Przezywanie estetyczne przecigtnego Japonczyka przebiega w kierunku pokory i

odczucia znikomos$ci. Niech za przyktad tej idei postuzy nasza obecnos¢ w kwitngcym sadzie

obyczajowa zniosla rzady Siogunatu 1 ostatniego wiadcy Shoguna Tokugawy Yoshinobu. Rzady
wojownikdw/samurajow/ przeszty do historii. Na poczatku 1868 roku oficjalnie przywrdocono wladze cesarza. Byt
nim Matsuhito. Stat si¢ symbolem nowoczesnosci i modernizacji kraju. Na poczatku 1869 roku przeprowadzit si¢ z
Kioto do dawnego Edo, obecnie Tokio, ktore stalo sie stolica Japonii. Nowa wladza, zwana oligarchig
Meiji,/Oswiecone Rzady/ zaczgla tworzy¢ najaktywniejsi uczestnicy restauracji cesarskiej. Byli dobrze
wyksztalceni, znajacy jezyki obce. Japonia szybko zmienita polityke wewngtrzng i zagraniczng. Podstawowym
celem reform byto zniesienie feudalizmu oraz centralizacja wtadzy wokot cesarza, okreslenie granic Japonii. We
wspotczesnej historii Japonii nazwa Meiji oznacza okres reform i restauracji cesarza Mutsushito. W kontekscie
sztuki malarskiej, grafiki i drzeworytu okres Meiji oznacza nowa er¢ skierowang na zachodnie techniki plastyczne
jak druk wklesty, druk offsetowy oraz powrdt do techniki drzeworytu wodnego/Mokuhanga/ , ale kierujac swe
zainteresowania  §wiatem  otaczajagcym.  Tematéw  szukano  ponownie w  kontekScie  estetyki
Ukiyo-e.
1 Krystyna Wilkoszewska, Estetyka Japoriska, Antologia, Krakow 2006, Relacja Podmiot-przedmiot w mysli
japonskiej, s.73.
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wisni. Stoimy posrodku pickna, nasze istnienie =zostaje rozmyte, wrecz nieistotne,
niezauwazalne. Kwiat wisni jest piekny, gdyz cate drzewo jest nimi pokryte. Takie doznanie
mozemy przezy¢ jedynie znajdujac si¢ w centrum kwitngcych drzew. Takie doznanie jest w
opozycji do zachodniego postrzegania pickna, gdyz my koncentrujemy si¢ na pojedynczym
przedmiocie. Sama idea zakwitania wisni 1 podgzania za nimi przez caly archipelag wysp ma
bardzo duze znaczenie dla Japonczykéw. Po to by zespalad si¢ z naturg Japonczycy podrézuja od
najbardziej wysunigtej na potudnie Okinawy po potnocne Hokkaido. Podziwianie kwitnienia
kwiatow zwane jest Hanami i praktykowane jest od kilkuset lat i cieszy si¢ w Japonii ogromng
popularno$cig. Kwitnienie wisni trwa od jednego do dwoch tygodni, zazwyczaj w marcu lub

kwietniu, jest relacjonowane przez media i wyczekiwane przez wigkszo$¢ Japonczykow.
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1.1. GENEZA ESTETYKI JAPONSKIEJ.

Moge bezustannie zadawaé pytanie jaki jest japonski przepis na pigkno? Konsekwencja
japonskiej estetyzacji zachowan jest stworzony model pickna. O tym, ze zmystowy stosunek do
pigkna uwidacznia si¢ we wszystkich czynno$ciach codziennych oraz we wszystkich

aktywnosciach artystycznych przekonatem si¢ osobiscie.

Kto nie styszal o japonskich ogrodach, o przepicknych kimonach, o zmystowym upojeniu
podczas okresu kwitnienia wisni oraz o wysublimowanym pi¢knie misternie przygotowanych

positkach Sushi?

1. Dwa oblicza Swietej Goéry Fuji w barze Sushi/kieliszek do Sake i kawatek ryby,
Tokio 2018

Taki obraz Japonii zakorzeniony jest w nas, ludziach zachodniej cywilizacji. Takich odniesien
do prawdziwego naturalnego pigckna jest do$¢ duzo. Takg odmiennos¢ i zarazem doswiadczenie

egzystencjalne odnajdujemy w malarstwie, grafice, ceramice, rzezbie, kaligrafii, architekturze,
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przedstawieniach teatralnych, ogrodnictwie. Do rangi sztuki wyniesiono nawet proces
przyrzadzania Sushi czy przygotowania herbaty. Ale najbardziej popularng i przeniesiong na
nasz grunt jest sztuka ukladania kwiatéw, tworzenia kompozycji z roslin zwana ikebana.
Osobiscie spedzitem wiele minut przygladajac si¢ sedziwej kwiaciarce w centrum Tokio.
Urzekto mnie skupienie 1 dobor bardzo ascetycznych s$rodkow 1 przetamanie tego
wyrafinowanego pickna bielg kwiatu. Od tej pierwszej chwili wiedziatem, ze pigkno wedlug
Japonczykow ma wiele definicji. Tej estetyzacji zachowan nalezy dopatrywac¢ w pigknie natury.
Wielu artystow poetow, malarzy szukali w naturze wylacznie rzeczy pigknych. I to pigkno
stanowito dla nich nieskonczone zrodto inspiracji. Niezmiernie gtebokim przezyciem pigkna jest
przyktad pigkna efemerycznego, ktore laczy si¢ z rodzima japonska religia sinto oraz
buddyzmem. Zamitowanie to wywodzi si¢ z idei bezposredniej bliskosci przyrody wraz z jej
statymi paradygmatami takimi jak pory roku, fazy ksiezyca, fazy dnia i nocy, deszczem i
upalem, $niegiem czy mgla. Kazda por¢ roku zwiastuje inne pigkno np. wiosna rozpoczyna si¢
rozkwitem drzew owocowych i zalotami zurawi. Zuraw i bazant maja range ptakow cesarskich.
Wielu moich japonskich znajomych trzyma w klatkach przydomowych bazanty uwazajac, ze
przynosi to szczescie z uwagi na fakt, ze takie ptaki hodowane byty od wiekow na dworze
cesarza. Lato rozpoznamy na pldtnach rozkwitem hortensji, iryséw, peoni. Ws$rod tych
kwitnacych eksplodujacych petnig kolorow dostrzezemy cykady. Podobnie jak u nas jesien
rozpoznamy bukietami chryzantem, ale nie tylko. Ta pora roku ma szczegodlne znaczenie
podobnie jak wiosna. Jesieh w Japonii to przede wszystkim setki gatunkéw roznokolorowych
klonow. W $wiecie zwierzecym t¢ pore roku symbolizuje jelef 1 wazki. Zim¢ symbolizuje szron,

$nieg 1 sosny. Ten motyw cze¢sto ukazywany jest na grafikach.
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Ikebana, Hotel Shinagawa Prince Hotel Tokio, 2018
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Osobiscie doznatem uczucia, ktore nazwatbym ukojeniem estetycznym. Odnalaztem prawdziwy
wewnetrzny podziw dla ceramiki. Ten rodzaj sztuki, wielbiony od wiekow przez Japonczykow
(pierwsze wzmianki na temat ceramiki japonskiej si¢gaja czasOw wczesno starozytnych. I tak jak
wspomniatem wczesniej odnalaztem w niej odniesienia do §wiata przyrody. Poza walorami
czysto uzytkowymi zwigzanymi z ceremonig picia herbaty stosowanych czarek niezwykte
pickno dostrzegtem w figurach zwierzat. Poza doskonala forma rzezbiarska mistrzowskim
wykonczeniem uwagg przykuwa kolor, subtelny a zarazem wyrazisty definiujacy w sposob

uproszczony model.

Absolutng prawdg jest, ze pojecie pickng wynika z potrzeby asymilacji z przyroda. Japonczyk
postrzega siebie jako element tworzacy nature. Na szerszg uwage zastuguje pickno ogrodu czy
pickno architektury pustki. W przypadku tego drugiego mamy do czynienia nie tylko ze starg
architektura, u ktorej cech wspolnych mozemy szuka¢ w budownictwie azjatyckim, ale réwniez
w architekturze wspotczesnej na uzytek ktorej stosuje si¢ beton, szklo 1 metal. Mojg uwage w
Tokio przykuly wiezowce 1 domy mieszkalne. W przypadku wiezowcoOw zauwazylem asymetri¢
w formie, ktora taczona ze sobg w grupy budynkéw stwarza niepodwazalna utopijng harmonig.
Teoretycznie co$, co do siebie nie pasuje tu tworzy jednos¢. Inng ciekawg cechg architektury
wspotczesnej jest kladzenie i zastosowanie najnowoczesniejszych poliweglanowych powtok,
ktore budujg iluzje architektury rodem z filmu fantastycznego pt.: ,,Blade Runner 2049”. Inna
cieckawg cecha jest dowolne manewrowanie przestrzenia wewnetrzng, ceche t¢ rozbudowali 1
doprowadzili do mistrzostwa wiele wiekow temu architekci. Wiele wspodtczesnych wnetrz
stylizowanych jest na stare wngtrze z zastosowaniem tradycyjnego tatami'®, przenosne meble
oraz to co charakteryzuje najbardziej styl japonski to przesuwne $cianki, spetniajace funkcje
drzwi. Ten sposob zagospodarowania przestrzeni pozwala dowolnie modyfikowac izby

dostosowujac je do potrzeb i do otwarcia si¢ na przestrzen i taczy¢ si¢ z naturg- przyroda.

18 Mata japonska uzywana do pokrywania podlogi. Czes¢ zasadnicza wewnetrzna wykonana jest ze stomy ryzowej,
a warstwa wierzchnia z podwdjnej warstwy plecionej stomy trawy Ligusa. Brzegi sa obszywane pasem barwnej
tkaniny. Standardowe wymiary to 90x180 cm i jednoczesnie stuzy jako jednostka miary powierzchni wnetrz.
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4. Osiedle mieszkaniowe w dzielnicy Hiro, Tokio 2018

5. Najwigksze przejscie dla pieszych na $wiecie/dzielnica Shibuja, Tokio 2018
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6. Ogrod cesarski w Tokio, cze$¢ przeznaczona dla turystéw, 2018.
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7. Typowy ogrod przy domu/dzielnica Ginza, Tokio 2018

A elementem taczacym czlowieka z naturg jest ogrod. Ogrody japonskie sg dzietami sztuki. Tak
jak wspomniatem zrdédlem ich inspiracji jest wytacznie natura. Podstawowym budulcem takiego
ogrodu jest kamien, zwir, skala, drewno, woda, ros§liny. To co wyrdznia je sposréod wielu
ogrodow §wiata to prostota, harmonia i1 asymetria oraz skupienie si¢ na duchowosci w religii.

Shintoizm jako najwazniejsza religia Japonii odnosi si¢ do poszanowania tego co najbardziej
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trwale w naturze, czyli do gory, skaty, wody 1 drzew. Nie do przecenienia jest rowniez wplyw

buddyzmu, ktory przywedrowat do Japonii w VI wieku za sprawg koreanskich mnichow.
1.2. JAPONSKA KONCEPCJA PIEKNA.

Wspotcezesnie idea pigkna jako wytwor wspodtezesnych czasow odzwierciedla pragnienia
Japonczykéw. Kultowy jest styl w modzie zatrzymujacy mtodosé. Niemal na kazdym kroku
spotykamy kobiety przebrane za dziewczynki, a me¢zczyzn za wiecznych chlopcow. W
rzeczywistos$ci jest to wytwor odnoszacy si¢ do Swiata bajek. Bajka w Japonii utozsamiana jest z
nazwa Manga. Cho¢ ta jest wymyslem uczniow Hokusai, ktérzy naméwili mistrza na zebranie
swoich rysunkéw, wydanie tomikow rysunkowych. Artysta wydat kilkanascie tomikow
rysunkowych, te w ktorych byty karykatury i1 portrety nazwat Mangg. Dzisiaj to stowo wedruje
na wielu wydawniczych rynkach $wiata zawsze odnoszac si¢ do stylu komiksu japonskiego.
Ciekawostka jest to, ze Manga ewoluowata w latach 80 ubieglego wieku we Francji i Belgii
tworzac swoj wlasny juz rozpoznawalny styl. Znani francuscy rysownicy podkreslaja wage
Mangi japonskiej przy tworzeniu wspolczesnego komiksu. W wielu japonskich uczelniach
artystycznych ktadzie si¢ duzy nacisk na t¢ dziedzine sztuki. Zatem wplyw Hokusai na sztuke

wspotczesng jest weigz obecny.

8. Kobiety w stroju dziewczynek, Tokio 2018
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Innym ciekawym 1 wcigz bardzo popularnym przejawem umilowania do pigkna w stylu
wylacznie japonskim jest umilowanie do pokemonow®. Ten przejaw fascynacji dla stwordw
lesnych przejawia si¢ rowniez wsrod dorostych mezczyzn. Fenomen ten zwigzany jest
najprawdopodobniej z wizja innego lepszego swiata, do ktorego dazy przecietny mezczyzna. Ten
wizerunek mezczyzny, ktory nie potrafi sprosta¢ zyciu jest wcigz bardzo popularny i widoczny.
Znane s3 historie o mezczyznach, ktérzy popeiniaja honorowe samobojstwo nie spetniajac

oczekiwan pracodawcy lub partnerki.

9. Pokemon. Balon wystawiony przed salonem gier. Shibuya, Tokio, 2018

Odwiedzitem kilka salonow gier, w ktorych spotkatem samych me¢zczyzn. Najczestsze gry to

wlasnie wspomniane polowania na pokemony.

Wspdlczesne kanony pickna w sztukach plastycznych mozna zaobserwowaé w tworczosci
najbardziej rozpoznawalnego obecnie artysty Takashi Murakami. Artysta ten, wywodzacy si¢ z
tradycyjnej szkoty malarskiej na Uniwersytecie Sztuki w Tokio uznawany jest w Japonii za

drugiego Andy Warhola. To mistrz skrotu myslowego i wybitny dramaturg plastyki. Nie unika

9 Pokemon to nazwa wizerunku zwierzecia. Jak podaje Wikipedia tworca Pokémondw jest Satoshi Tajiri, w
dziecinstwie kolekcjonowat owady. Porzucit hobby, poniewaz 1aki, na ktorych tapal okazy, byly z czasem
urbanizowane. Swoje zainteresowania przeniost na gry automatowe. Wtedy mial po raz pierwszy pomysle¢ o
hipotetycznej grze, polegajacej na tapaniu i kolekcjonowaniu stworzen. W 1989 dorosty juz Tajiri zatozyt amatorski
magazyn Game Freak, w calosci poswiccony grom elektronicznym. Tworzac go, wspoOlpracowal z innymi
pasjonatami gier, w tym z rysownikiem Kenem Sugimorim. Wkrotce redakcja postanowita tworzy¢ wiasne gry i
przeksztalcita wydawnictwo w firme produkujaca gry komputerowe.
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szyderczego wizerunku Pokemona, ale réwniez promuje odniesienia do tradycyjnego stylu

wywodzacego si¢ z Ukiyo-e

10. Takashi Murakami. Akryl na ptotnie klejonym na desce. Wymiar 300x450cm.

Takashi Murakami jest obecnie jednym z najbardziej poszukiwanych, artystow japonskich. W
swojej niebywatej kolorowej sztuce taczy wpltywy drzeworytu UKiyo-e z kulturg popularng, co
widzimy niemal we wszystkich jego dzietach. Ten styl mocno nawiazuje do graficznego stylu
Anime i Mangi. Nie mozna inaczej powiedzie¢ jak to, ze jego prace sg dychotomiczne, bowiem
okreslane sg z jednej strony jako urocze, z drugiej za$, jako psychodeliczne. Tu wprost widzg
odniesienia do legend zwigzanych z duchami i demonami, ktore jako pierwsze poznaliSmy w
drzeworycie japonskim juz w XVIII wieku. To co widzimy najczgsciej w jego pracach to kwiaty,

grzyby ...1 czaszki.

11. Takashi Murakami, Kaikai Kiki, 2005, zrodto: Christie’s
21



Jego nazwisko pojawito si¢ w 2000 roku za sprawag swojej teorii ,,Superflat” w katalogu do
wystawy o tej samej nazwie, zrealizowane] w Muzeum Sztuki Wspodlczesnej w Los Angeles.
Gloéwne zalozenia teorii z ktérymi nota bene absolutnie si¢ zgadzam to fakt istnienia
dwuwymiarowej wyobrazni, ktora dawata o sobie znaé¢ przez wszystkie wieki trwania sztuki
japonskiej, za$ dzi§ urzeczywistnia si¢ w estetyce anime 1 mangi. Artysta dalej uwaza, ze
zjawisko to, ktore kladzie nacisk na pokazywaniu dwuwymiarowo$ci powierzchni oraz
stosowanie plaskich plam koloru, catkowicie wyroznia cata sztuke Japonii od zachodniego
postrzegania tworczos$ci artystycznej. Ponadto, ciekawym jest fakt jakoby ,,Superflat” to jego
przekaz odnoszacy si¢ do spoteczenstwa Kraju Kwitnacej Wisni, w ktorym widoczne dzisiaj
roznice klasowe oraz, to co z tego wywodu wynika, popularnymi gustami ludzi, zostaty
»sptaszczone”. Ten sposdb interpretacji sztuki jako cate zjawisko spoleczne charakteryzujace
histori¢ 1 wspodtczesnos¢ artysta stworzyl nowa dziedzing popkultury charakteryzujaca sig
znikomym odrdéznieniem pomigdzy sztuka ,,niskich lotow” a ,,wysoka”. To zjawisko nazwane
»Superflat”, definiuje artystyczng dziatalno$¢ jako dazenie do uzywania czy tez zapozyczania
elementdw uznanych za wywodzace si¢ z kultury ,,niskiej” w pracach obecnych w oficjalnym
obiegu sztuki. Podobnie jak Andy Warhol komercjalizuje swoja sztuke, catkowicie
podporzadkowujac ja wilasnej estetyce. Widzimy to na przykladzie zaprojektowanych lalek,
cukierkow. Ta stawa przyniosta mu profity w postaci udziatu w kampaniach reklamowych wielu

znanych marek, jak na przyktad Louis Vuitton, Murakami.

12. Takashi Murakami, Miss ko2, 1996, zrodto: Christie’s

Takashi Murakami jest wlascicielem Kaikai Kiki Co. Firma promuje dzieta sztuki, wspiera

mtodych tworcow, organizuje wydarzenia i projekty artystyczne. Takashi Murakamiego promuje
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wielu juz uznanych mtodych twoércow miedzynarodowych, takich jak Mark Grothjan KAWS,
Anselm Reyle, Matthew Monahan, Chiho Aoshima, Aya Takano.

Murakami jest artystg bardzo poszukiwanym na rynku. Jak podaje Dom Aukcyjny Christie jego
najdrozsza praca to ,,Hiropon”, kobieca rzezba, stylizowana na anime, zostata sprzedana za
427,5 tysiecy dolarow. Jakis$ czas pozniej rzezba ,,Miss Ko2” osiggneta na licytacji kwote 567,5
tysiecy dolarow. Jednak absolutnym rekordem aukcyjnym artysty jest dzieto sprzedane za 13,5
miliona dolaréw w Sotheby’s w 2008 roku. Byla to praca pt. ,,My Lonesome Cowboy” (1998),

inspirowana estetyka anime. Rzezba przedstawia masturbujacego si¢ chtopca.
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Rozdzial Il

OD UKIYO-E DO  SOSAKU HANGA. ZARYS EWOLUCIJI  TECHNIKI

DRZEWORYTNICZEJ W JAPONII.

Dla przecigtnego mitosnika sztuki termin UKiyo-e zwigzany ze sztuka japonskiej grafiki
czy malarstwa i kojarzy si¢ najczgséciej z wizerunkiem ,,Wielkiej Fali w Kanagawie” Katsusiko
Hokusai, cho¢ pewnosci tej nie utwierdza sam fakt, ze grafika w wydaniu wspotczesnym kojarzy
nam si¢ wylacznie z Mangg (nota bene terminem wymyslonym przez wspomnianego autora).
Kiedy juz zanurzymy si¢ w ten niezwykty koloryt Fali oraz kiedy zaczniemy analizowa¢ tresci
obrazu wkroczymy na nieznane nam terytorium czgsto porownywane z picassowskim dazeniem
do absolutu w sztuce. To co ich taczy, to z pewnos$cig dtuga droga w poszukiwaniach uniwersum

sztuki. To uniwersum stanie si¢ moja droga w poszukiwaniu pigkna.

Zaprezentowana praca graficzna to jedno z najbardziej rozpoznawalnych dziet sztuki
japonskiej. Wielka fala w Kanagawie autorstwa Katsushika Hokusai, ktéra od ponad dwoch
stuleci wstrzasa $wiatem sztuki i pozostaje w centrum zainteresowania wspolczesnych sztuk
wizualnych 1 projektowania. Zostata stworzona przez jednego z najwiekszych japonskich
malarzy i grafikow XIX wieku, jako cze$¢ jego serii zatytutowanej 36 stynnych widokéw na
gore Fuji, Swietg gore w Japonii. Wydruk zostal pierwotnie stworzony przez Hokusai okoto 1830
r., ale data jej oficjalnej publikacji jest rok 1832. Grafika drukowana jest przy uzyciu
drewnianych matryc, przy uzyciu tradycyjnej japonskiej techniki Moku-hanga®® potocznie
nazywana ukiyo-e. Jednak samo pojecie Ukiyo-e nie jest technika, ale zobrazowaniem wartosci

estetycznych w literaturze, teatrze oraz grafice drzeworytniczej.

W znalezieniu wlasciwej definicji dla pelnego zobrazowania czym jest Ukiyo-e warto
przytoczy¢ Krystyng Wilkoszewska, ktéra w swej trylogii dotyczacej estetyki japonskiej
odwotuje si¢ do definicji literackiej. W tym kontekscie stowo Ukiyo-e rozumiemy jako obrazy
mijajacego $wiata. Obrazy, ktore widza Japonczycy to kalka rzeczywistego im $wiata. To
fotografia ujeta w kolorowych obrazach, w stowie literatury oraz magicznym $wiecie teatru
Kabuki. Najwigkszy rozkwit Ukiyo-e przypada na lata izolacjonizmu Japonii wobec $wiata. Lata
od 1600 do 1868 uznawane sg za ztoty rozkwit UkKiyo-e. Nalezy pamigta¢, ze samo stowo

zawiera w sobie esencje estetyki japonskiej. Wspomniane izolowanie si¢ od $wiata pod karg

% Moku hanga to druk z klocka drewnianego przy uzyciu wodnych farb /moku z jap. drewno, hanga- druk/. W
sztukach graficznych na dalekim wschodzie technika ta jest znana od VII wieku i prawdopodobnie przywedrowata
do Japonii za sprawg mnichéw buddyjskich, ktérzy jako pierwsi powielali na papierze miniaturowe odbitki z
drewnianych klockéw przedstawiajace modlitwy lub wizerunek Buddy.
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$mierci panujgcego Shoguna Tokugawy przyniosto nieoczekiwany rozkwit popularnych sztuk,

takich jak literatura, teatr i sztuki plastyczne.
Warto wskazaé réznice pomiedzy zachodnim a wschodnim drzeworytem.

Technika drzeworytnicza biorac pod uwage udokumentowane przyktady byla bardziej
popularna na wschodzie §wiata niz w jego zachodniej czesci. Z cata pewnoscia takie kraje jak
Starozytne Chiny, Korea, Japonia - to panstwa, ktore wiodly prym w tej prostej drzeworytniczej
technice graficznej i pod tym wzgledem wyprzedzity Europe. Zrodla podaja, ze juz w III wieku
p.n.e uzywano drewnianych elementow jako pieczeci do dekorowania tkanin. W drewnie
wycinano elementy symboliczne zwigzane z filozofig Tao. Krokiem milowym w rozwoju druku
na Wschodzie miat fakt wynalezienia papieru w ok. 2 pol. I w.p.n.e. Najstarsza na $wiecie
ksiazka z wykorzystaniem drewnianych stempli pochodzi z 868 r. Najwigkszy rozwdj
drzeworytu nastgpil pomigdzy X-XIII wiekiem. Tripitaka (kanon buddyjski) wykonany zostat z

az 130 tys. drzeworytniczych klockow!
Ukiyo-e

By zrozumie¢ ide¢ pickna wyrazang na wielu ptaszczyznach w Kraju Kwitngcej Wisni,
nalezy odwota¢ si¢ do kilku okresow dlugiej historii tego kraju. Juz wczesniej wspominatem, ze
Japonia zamknigta byta na kontakty gospodarcze, kulturowe i polityczne przez setki lat
poczawszy od Sredniowiecza az po 1868 rok, kiedy to po wielu probach kontaktu ze strony
amerykanskiej Shogun Tokugawa ugiat si¢ po prezentacji wojsk amerykanskich przybylych do
wybrzezy Japonii. Skutki izolacji to jednak wspaniaty okres dla samego kraju. Dhugi okres
pokoju, stabilizacji politycznej miaty niewatpliwie dobroczynny wptyw na rozwdj dziatalnos$ci

intelektualnej kraju. Rozkwitta charakterystyczna dla okresu Edo? kultura mieszczanska. I tu

2! Edo-jidai, (1603-1868) — wybiorczy okres w historii Japonii, w ktorym rzeczywista i praktyczna wiadze
sprawowali sioguni z rodu Tokugawa. To roéwniez stolica 6wczesnej Japonii przeniesiona z Kioto. W 1603 r., w
wyniku zwycigstwa w wojnie domowej, do wtadzy w Japonii doszedt feudalny rod Tokugawa. Poczatek XVII w.
byt okresem znacznego rozwoju rzemiosta i handlu, rozbudowywaty si¢ miasta. Edo i Kioto w potowie XVII w.
liczyly po p6t miliona mieszkancow. Do rodu Tokugawa nalezato ok. % obszaru Japonii. Jego przedstawiciele, jako
sioguni, sprawowali potem rzady w panstwie przez 250 lat. W pierwszej kolejnosci ograniczyli oni rzady cesarza
(mikado), ktorego rola sprowadzona zostata jedynie do funkcji reprezentacyjnych.

Ogo6t obywateli zostat poddany $cistej kontroli administracji centralnej, ktora poprzez system nakazéw okreslata
podatki, obowiazki, sposob zachowania si¢, ubierania i zycia poszczegélnych grup spoteczenstwa. Chtopom nie
wolno bylo zajmowaé si¢ handlem i rzemiostem, a mieszczanom nosi¢ 0zdob ze zlota i srebra ani budowaé
wysokich domow. Bogacili si¢ natomiast kupcy, ktorzy zrzeszeni byli w gildiach. Moznowtadcom nie wolno byto
utrzymywac wlasnych oddzialow samurajow ponad okreslong ich liczbg. Wobec braku wojen warstwa samurajow
szybko si¢ kurczyla, a poza wojowaniem nie wolno im bylo zajmowac si¢ niczym innym. Obowiazywaty zasady
oparte na neokonfucjanizmie. Glosity one $ciste postuszenstwo wobec wiadz. Buddyjskie klasztory znajdowaly si¢
pod kontrolg siogunow.
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nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage, ze mieszczanstwo w opozycji do bogate] ustanowionej
prawem szlachty zaczeto tworzy¢ wlasng sztuke. Wyrazem tego byta obserwacja $wiata wokoto
codziennych czynno$ci. W wielu dziedzinach odbijat si¢ $wiat, ktory przemija (Ukiyo), zycie
codzienne w miastach, petne uciech i pelnej radosci do tej pory niezauwazane lub zakazane.
Rozwijat si¢ réwnolegle zakazany $wiat, uwolnity si¢ ludzkie pokusy 1 pragnienia. Stopniowo
pojawilo si¢ wielu artystéw, poetéw, malarzy i tzw. Myslicieli. Literatura przemycana z
holenderskich statkow rozwingta tzw. nauki holenderskie®. Szczegélnie wazny okazal sig
powrdt do zrodel, czy odwotywanie si¢ do wartosci spotecznych utrzymujacych tad i porzadek
polityczny. Wcigz panowal uktad poddanczy wobec pana (Shoguna) i1 kodeks moralny
wojownikéw. Rola Cesarza sprowadzona byta wytacznie do utrzymywania go z dala od polityki
1 utrzymywania $wiadectwa boskiego pochodzenia narodu Japonskiego. Jak na tle tych wydarzen

tworzy si¢ sztuka?

Sintoizm (Shinto, dostownie droga bostw) jako rodzima religia oparta na mitologii
wprowadzala rownowage pomiedzy bogiem, naturg i czlowiekiem. Natura staje si¢ odnosnikiem
do dziatan ludzkich. Laczy doczesnos¢ z tym, co jest zarezerwowane w sferze duchowej.
Cztowiek wnikliwiej analizuje otaczajacy go $wiat. Narzuca sobie rezim samodoskonalenia
poprzez drongg. Réwnoczesnie nastgpita w Japonii zmiana gospodarki z typowo feudalnej na
wczesnokapitalistyczng. Na skutek zagarniania przez lichwiarzy drobnych dziatek zadtuzonych 1
zubozatych chtopow, przenosili si¢ oni masowo do miast, stajgc si¢ tam tanig sitg robocza do
wynaj¢cia. Zatrudniani byli w organizowanych przez ksigzat feudalnych manufakturach, wérod

ktorych najwiecej byto witokienniczych, przedzalniczych, tkalni jedwabiu, farbiarni, garncarni,

Rownoczesnie, aby uchroni¢ kraj przed wplywami zewngtrznymi, w tym glownie przed szerzeniem sig¢
chrze$cijanstwa, w 1639 r. zamknicte zostaly granice zaréwno dla ludzi, jak i towaréw. Handel zagraniczny
ograniczono jedynie do faktorii chinskich i holenderskich utrzymywanych w Nagasaki. Edo (dzisiejsze Tokio) w
1657 r. strawit pozar, w ktorym zycie stracito okoto 100 tys. ludzi.

Scentralizowane, sprawne zarzadzanie i brak jakichkolwiek niepokojow wewngtrznych poczatkowo sprzyjaty
rozwojowi gospodarki, kultury i sztuki. Rosly miasta, rozwijato si¢ rzemiosto, w sztuce rozkwitaly malarstwo,
poezja i teatr. Jednakze krwawa rozprawa z misjonarzami portugalskimi, brak kontaktéw z Europejczykami,
odciecie si¢ Japonii od wszelkich wynalazkow i osiagnie¢ naukowych z zewnetrznego $wiata — to wszystko w
dhuzszym okresie spowodowato zapdznienie gospodarcze panstwa. Byto ono juz wyraznie widoczne pod koniec
XVII w., gdy doszto w kraju do szeregu buntow chiopskich i rewolucyjnych rozruchow w miastach. Jednakze
ponowne otwarcie Japonii na $wiat zewnetrzny nastapito dopiero w potowie XIX w.

%2 Po 1639 roku Japonia utrzymywata wylacznie kontakty z Holendrami. W placowce holenderskiej na stworzonej
sztucznie wyspie w zatoce Tokijskiej utrzymywano na etacie jedng osobe w charakterze medyka. Lekarze nie mieli
prawa leczy¢ i naucza¢ miejscowych, ale czesto ignorowano przepisy. Do tej pory tradycyjne chinskie sposoby
leczenia byty bardzo kosztowne zatem przed Japonczykami otworzyly si¢ nowe mozliwosci czerpania wiedzy i
nasladownictwa. Efekt nasladownictwa bedzie -charakterystyczny dla Japonii az do czasow obecnych.
( str.37, autor Elzbieta Nowosielska, Dzieje Japonii).
 Droga to pojeci¢ charakterystyczne dla rodzimej religii Japoni czyli Shintoizmu, ktéra charakteryzuje sie
politeizmem o raz réznorodnoscia przejawow i kultow m. in. Animizmu i szamanizmu. Droga bostw lub droga
bogow stalg si¢ najwazniejsza religia w Japonii od jej poczatku czyli od VIII wieku naszej ery trwajacg do dzis.
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wytworni papieru 1 laki. Przeobrazeniu ulegla tez feudalna klasa samurajow. Ich ustugi
wojskowe staly si¢ zbedne i w coraz wickszym stopniu zajmowali si¢ oni handlem i drobnym
rzemiostem. Zasilili tez kregi opozycji przeciwko siogunatowi, krepujacemu poprzez podatki i
reglamentacje rozw0j ich zaktadéw pracy. Jednak ten stan zubozenia i izolacji nie mogt trwaé
wiecznie. Po zwycieskich dla mocarstw europejskich wojnach opiumowych w Chinach, rowniez
Stany Zjednoczone zainteresowaly si¢ mozliwosciami wykorzystania Azji Wschodniej jako
swego rynku zbytu. W tym celu w 1853 r. rzad USA wystat do Japonii wojskowa ekspedycje
pod dowodztwem Matthew Perry’ego z propozycjami udostepnienia jednego lub dwéch portow
na Wiyspach Japonskich dla utworzenia w nich amerykanskich baz handlowych i
zaopatrzeniowych dla statkéw wielorybniczych. Perry dal do zrozumienia Japonczykom, ze ich
zacofana armia nie bedzie stanowi¢ przeszkody dla armii amerykanskiej. Rok pdzniej (1854)
wrocil do Zatoki Edo na czele nowej ekspedycji dziewigciu amerykanskich okretow wojennych
z 250 dzialami 1 desantem piechoty morskiej i po demonstracji kanonierek amerykanskich
siogun zgodzit si¢ na zawarcie traktatu w Kanagawie (obecnie jedna z dzielnic Jokohamy),
zgodnie z ktorym otwarto na handel ze Stanami Zjednoczonymi dwa porty (Shimoda i
Hakodate). W ciagu kilku lat podobne uktady zawarta Japonia rowniez z Wielka Brytanig, Rosja,
Francja 1 Holandia.

W latach 1867-69 miata miejsce wojna o dominacje¢ tzw. boshin, w wyniku ktorej z tytutu
sioguna zmuszony byl zrezygnowa¢ Yoshinobu Tokugawa. Nastgpita datowana na 1868 rok
Restauracja Meiji i okres otwarcia Japonii na wplywy zagraniczne i rozpoczecia ekspansji
terytorialnej (okres Meiji)®*. Ten moment wprowadza do $wiata sztuki zachodniej zupelie nowa

jakos¢, cele 1 nowe spojrzenie na malarstwo, grafike, ceramike 1 teatr.

Rozwdj techniki drzeworytniczej w Japonii rozpoczat si¢ prawdopodobnie w VIII wieku
za sprawg bezpos$rednich kontaktow mnichow buddyjskich. Poczatkowa wykonywano czarno-
biate odbitki z wizerunkiem Buddy. Ukiyo-e nazywane jest potocznie tez potgczeniem malarstwa
I drzeworytu. Jest charakterystycznym wytworem dla XVIl-wiecznej Japonii. Wsréd wielu
definicji zjawiska Ukiyo-e, ktore dostepne sag w Zrodtach internetowych i naukowych mozemy
zgodnie stwierdzi¢, ze najprawdopodobniej przecigtny mito$nik sztuki kojarzy¢ je bedzie z
drukiem kolorowych obrazkow na papierze. Zapytalem moja znajoma artystke z Tokio Yukako
Ota czym jest dla nich to zjawisko w kulturze japonskiej. Ot6z ttumaczy ona, ze w jezyku
pisanym rozr6zniamy dwa sposoby czytania (mowienie i wytwarzany dzwigk). Dzisiaj stowo

Ukiyoe wymawiane jest jako pojedyncze stowo jako rzeczownik wilasciwy, ale etymologia stowa

2 Emanuel Rostworowski, Historia powszechna, Wiek XVIII, s. 92-104.
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jest kombinacjg dwoch odrebnych stow (tzw. rzeczowniki ogélne). UKiyo znaczy wspotczesny
swiat a E obraz lub malarstwo. Wspoétczesnie stowo Ukiyo czy Ukiyo-e wymawiane jest tacznie i tak
samo interpretowane.Wyrozniamy kilka znaczen dla tego terminu. Pierwszy oznacza zmieniajacy si¢
$wiat, drugi oznacza wzajemna mito§¢ mezczyzn i kobiet. Jeden element stanowi fundament znaczeniowy
dla dwoch poje¢. Tym elementem jest efemeryczno$¢, chwila, ktora trwa tylko przez moment. Stad czesto
mowi si¢ w kontekscie UKiyo o przemijajacym $wiecie. Nasza egzystencja na ziemi liczona jest w
minutach, godzinach, miesigcach i latach. Jednak wedlug Yukako stowo ,,Ukiyo”, ktére oznacza
,howoczesny”, jest nieco przestarzaltym stowem, wspotczesni ludzie (zwlaszcza miodzi) zwykle
tego nie uzywaja. Jesli kto§ uzywa tego stowa to mozna mie¢ pewnos¢, ze to jezyk starszych
0sob. Obecnie wielu mtodych ludzi (chyba Ze sa ekspertami) jesli ustysza ,,Ukiyo ....”, pomysla,
ze to ,,Ukiyo-e (Ukiyoe) wedtug okresu Edo” Istotna jest sSwiadomos¢, ze w ciggu 300 lat ery Edo
w Japonii nie byto zadnej powaznej wojny domowej i panowatl pokoj. ZwykKli ludzie nie mogli
kupowa¢ dobr kultury, drogich drobiazgéw do domu czy zadowalajacych lekow. Glod, epidemie
i zte odzywianie skracaty zycie. Ale poniewaz nie bylo wojny spoleczenstwo cieszyto si¢ kulturg
1 jedzeniem dnia codziennego, bedac przy tym skromnym. Wielu rzemieslnikow stworzyto takze
sztuk¢ otwarta 1 zabawna. Wedlug Yukako Japonczycy z okresu Edo moéwili wtedy o
niespokojnym $wiecie, przemijajagcym $wiecie i czesto si¢ zamartwiali. W glowach panowat
spokéj a w przeciwienstwie do znakow kanji i znaczen ,,smutku” i ,,unoszenia si¢”, ,, To krétkie 1
ulotne zycie, zyjmy szczg¢sliwie! Cieszmy si¢ tym zyciem”. Obrazy Ukiyo-e odbijane na papierze
lub malowane na papierze byly wyrazem spotecznosci pragnacej rozrywki i powstawaty glownie
w najwiekszych miastach Japonii. Technika drzeworytnicza z wykorzystaniem matryc jako
stempli wykonywano wizerunki Buddy, stosowano ja do druku literatury edukacyjnej, druku
pamfletow, reklam teatru Kabuka a nawet tresci pornograficznych. Japonski drzeworyt barwny
stal si¢ tanim sposobem na pozyskiwanie obrazkéw trafiajacych na rynek mieszczanski.
Niektorzy traktowali go jako forme biuletynu dla okreslonych dzielnic wigkszych miast.
Oddzielng grupa spoteczng odbiorcow Ukiyo-e byli samurajowie. Wielkim powodzeniem
cieszyty si¢ wizerunki kobiet lekkich obyczajow, czy sceny rodzajowe z Zycia awangardowych
dzielnic miast. P6Zniej modne staly si¢ pejzaze, widoki wiosenne prezentujace tresci erotyczne
oraz elementy fauny 1 flory. Z powodu tematyki, ktora byta codziennos$cig artystow, nazwano te
odbitki "obrazami otaczajacego swiata". Wielkos¢ tych odbitek wahata si¢ od ok. 250x353mm
do 297x420mm. Cechg charakterystyczng tych obrazkéw bylo takze sygnowanie odbitek w
lewym gérnym rogu. Umieszczano tam herb osoby zamawiajacej oraz nazwisko tworcy rysunku.
Za pierwszego autora wielobarwnego drzeworytu japonskiego uwaza si¢ Harunobu Suzuki, ktory

zyl w XVIII wieku. Najbardziej znanymi artystami sg Katsushika Hokusai 1 Hiroshige Ando.

Jak powstawaty drzeworyty Ukiyo-e?
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Aby utatwi¢ powielanie 1 dystrybucje obrazkéw siegnigto po dawne znane juz w Japonii
techniki drzeworytu. Drzeworyt japonski kolorowy utozsamiany jest z okresem Ukiyo-e, co
stanowi punkt wyjscia dla dalszych rozwazan. Sam proces uzywania wodnych farb w procesie

powielania-odbijania nazwany jest Moku Hanga od stowa —Moku (drzewo), Hanga(druk).

Przygotowania do powielania odbitek przebiegalo na kilku etapach. Pierwszym najwazniejszym
krokiem byto wykonanie przez artyste czarno-bialego konturu szkicu, potem zaznaczat na nim
nazwy kolorow w jakich kreski mialy by¢ drukowane. Nastgpnie rytownik naklejat szkic na
klocek drewna. Rozwarstwial specjalny papier z nadrukiem i na podstawie odbitych linii
wykonywat pierwsza matryce. Z matrycy stemplowano tyle odbitek, ile bylo potrzebnych
klockoéw do wydrukowania poszczegolnych kolorow. Kolejnym etapem byto naklejenie odbitek
na klocku i po przetarciu papieru wykonywano matryce do drukowania poszczegdlnych barw
zamierzonego rysunku. Drukarz odbijat poszczegodlne kolory z farb uzyskanych z naturalnych
barwinkéw taczonych z wodg z wykorzystaniem odmiennych matryc. Niektorzy zdobige odbitki
naktadali recznie wybrane, dodatkowe kolory i unikatowe dekoracje (m.in. sproszkowang macicg
perfowa!). Zakonczeniem calego cyklu odbitek byta ich dystrybucja wsrdd ksiggarzy i
wedrownych sprzedawcow. Analizujac te technike zauwazamy, ze istniato wiele odmian UKkiyo-
g, Np. czarno-biate zwane Sumizuri-e, r¢cznie kolorowane Tan-e, r¢cznie kolorowane czerwong
barwa beni-e, obrazki z przewaga rézu - Benizuri-e, brokatowe odbitki nazwane Nishiki-e oraz
Urushi-e, do ktérego wykorzystywano czarng farbe drukarskg zmieszang z potyskliwym klejem.
Cechg charakteryzujaca i okreslajaca ten typ druku zwanego powszechnie Ukiyo-e byt fakt, ze
aby go wykona¢ trzeba bylo zaangazowa¢ do pracy wielu specjalistow: rysownika, snycerza,

drukarza, kopiste. W Japonii powstawaly nawet specjalistyczne szkoty Ukiyo-e.

Rozwoj druku drzeworytniczego stanowigcego podstawe dla UKiyo-e mozemy podzieli¢ na kilka
waznych z punktu widzenia jego rozwoju etapéw. Przyjmuje sig¢, ze poczatek tego zjawiska
miato miejsce w okresie od wielkiego pozaru ery Meireki w Edo w 1657 roku do ery Horeki
(1751-1764). W tym okresie Ukiyo-e byly wylacznie oryginalnymi odrgcznymi rysunkami oraz
monochromatycznymi drzeworytami (Samizuri-e). Sam artysta, ktory przygotowywat rysunek na
deske nazywat si¢ Hanshita-eshi. Najstynniejszym artysta tego okresy byt Moronobu Hishikawa,
znany z wielu ilustracji ksigzek i zwyktych historii z zycia codziennego (UKiyo-zoshi).
Najbardziej znanym jego dzielem zachowanym do dzisiaj jest jego rysunek ,Pieknos$c

spogladajaca za siebie” (Mikaeri bijin-zu)
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13. Moronobu Hishikawa, Kochankowie, wymiary 23.5 x 33.7 cm, drzeworyt japonski, rok
1680.

Wielki znawca kultury japonskiej Wiestaw Kotanski wskazuje, ze poczatek tego gatunku wiaze
si¢ z dziatalno$cig anonimowego artysty, okreslanego pdzniej w literaturze przedmiotu jako
Mistrz Kambun, tworzacego okoto 1660 roku. Warto zwroci¢ uwage, ze prawie 200 lat
wczesniej w Europie Albrecht Durer, wykonuje stynny drzeworyt Jezdzcy Apokalipsy , uznany
przez nastgpcOw za niedoscigniony wzor bieglosci drzeworytniczej i drukarskiej. Majac na

uwadze ten fakt, rozwoj Ukiyo-e w tym okresie wydaje si¢ wrecz nieporadny.

Kolejnym etapem rozwoju techniki japonskiej byto podmalowywanie kolorem czarno
biatych odbitek. Mistrzem byt Kiyonobi Torii uznany za nowatora tej techniki. Odbitki byty
glownie barwione na kolor czerwony pigmentami o réznych odcieniach. Nosily one nazwe Tan-e
(pomaranczowo-czerwony) i Beni-e (r6zowy). Po dodaniu do Beni-e Kilku odcieni czerwieni
nazywano je Benizuri-e. Ciekawostka jest fakt, ze wiele nazw wlasnych okreslajacych kolor,
struktur¢ lub odcien pochodzi od nazw roslin. Benizuri-e jako nazwa techniki pochodzi od
ro$liny uzywanej w farbierstwie o nazwie Benibana (po polsku Krokosz barwierski). Wiekszos¢
obrazkoéw Torii byta wykorzystywana jako plakaty do przedstawien teatru kabuki. Najwyrazniej
ta technika dobrze zaadoptowala si¢ do druku reklam teatralnych, ilustrowania modnych w

tamtym czasie ksigzek, szczegdlnie domoéw rozkoszy w dzielnicach rozrywki (by¢é moze
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przetozeniem tej nastrojowosci sg czerwone lampiony 1 witryny we wspdiczesnych domach
publicznych). Rozkwit druku mial miejsce w trzech najwigkszych miastach 6wczesnej Japonii
czyli w Edo (obecne Tokio) - dzielnica Yoshiwara, w Kioto w dzielnicy Shimabara i w Gionie,
w Osace w dzielnicy Shinmachi®®. Te trzy miasta w owym czasie stanowily tzw. wielka tréjce,
bedac pod bezposrednim nadzorem Shogunatu. Jednak to w Edo ta sztuka pojawita si¢ pierwsza i
rozkwitla najszybciej. Do tego miasta z catej Japonii migrowatly tysigce rzemieslnikow
szukajacych nowego rynku zbytu i miejsca do zamieszkania. Rownolegle w przyszlej nowej
stolicy pojawiali si¢ z nakazu Shoguna w ramach tzw. obowigzkowego stawiennictwa i
naprzemiennym pobycie tysigce samurajow. Byl to po prostu system kontroli polegajacy na
tymczasowej obecnos$ci feudalow na dworze siogundéw. Orszaki Hanow i stluzacych poruszaty sie
wyznaczonymi trasami, co uniemozliwialo bezposrednie starcie dwoch grup naprzeciw siebie.
Przybyle tabuny ludnosci do Edo budowaty sobie domy. I ten fakt byt bezposrednia przyczyna
popularnosci obrazkéw Ukiyo-e. Srodek ten byt przede wszystkim informacja, ale rowniez
zapewniat rozrywke. Drugim etapem rozwoju drzeworytu japonskiego byt okres pomiedzy 1765
a 1806 rokiem. Staty si¢ popularne kalendarze z ilustracjami (E-goyomi). Ich dystrybucja i
wymiana odbywata si¢ na coraz popularniejszych spotkaniach towarzyskich. Ich popularnos¢
rosta lawinowo. W odpowiedzi na tak duze zainteresowanie zaczeto udoskonala¢ druk. Ojcem
tradycyjnego kolorowego Ukiyo-e byt Harunobu Suzuki, ktory w odpowiedzi na potrzeby
klientow wynalazt sposob wielobarwnego drukowania o nazwie ,,brokatowe obrazy Wschodu
(Czuma-nishiki-e)%.Ten wynalazek doprowadzit bezposrednio do rozkwitu Ukiyo-e. Wynalazek
polegatl na opracowaniu znacznikéw pasowania papieru (Kento). Stuzyty one do precyzyjnego

druku wielu odbitek na jednym papierze.

14. Znaki Kento na desce.

2 JW. Hall: Japonia od czaséw najdawniejszych do dzisiaj. Warszawa: PIW, 1979, s. 189.
% Japanese-English Character Dictionary. Tokyo: Charles E. Tuttle Company, Inc., 1999, s. 542.
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15. Spos6b mocowania papieru na znakach Kento

Margin (marge)

Image surface
(the chiseled portion)

The paper

Hikitsuke kento Kagi kento

16. Wizualizacja dotyczaca umiejscowienia papieru na matrycy drewnianej podczas

odbijania

32



Kagi kento (znak L) i Hikitsuke kento (znak prosty) sg znakami tzw. rejestracyjnymi w ksztalcie
litery L i liniami prostymi, ktore sa wycigte na bloku jako znaczniki do doktadnego umieszczenia

papieru we wlasciwej pozycji do drukowania.

Znak L jest wyryty w prawym dolnym rogu, a prosty znak jest wyrzezbiony na okoto
dwoch trzecich odcinka wzdhuz dolnej krawedzi (facznie z marginesem na papierze) po lewe;j
stronie znaku L. Podczas drukowania papier jest trzymany mig¢dzy palcem wskazujagcym a
srodkowym palcami obu dioni. Prawy dolny rog papieru jest nastgpnie oparty o znak L i
przypigty kciukiem prawej rgki, a dolna krawedz papieru spoczywa o prosty znak i przypigty
kciukiem lewej reki dton. Na koniec papier jest delikatnie opuszczany nad blokiem drukujgcym.
Znaki umozliwiajg w ten sposob umieszczenie papieru we wiasciwej pozycji, dzieki czemu
nawet w przypadku uzycia wielu blokéw drukarskich nie wystepuje przesunigcie koloru ani
przesunigcie. Wykonujac znaki rejestracyjne, nalezy obliczy¢ rozmiar catego obrazu i margines
pracy i zaznaczy¢ je najpierw bezposrednio na bloku drzewnym. Jesli znak rejestracyjny
wskazujacy zewnetrzng krawedz marginesu zmiesci si¢ w bloku drzewnym, nalezy zaznaczy¢
pozycje znaku L w prawym dolnym rogu i1 pozycje znaku prostego w lewym dolnym rogu,
bezposrednio na bloku drzewnym. Umieszczanie znakow rejestracyjnych na rzezbieniu w ten
sposob nazywa si¢ ,,Uchi kento”. Jesli rozmiar bloku bedzie mial rozmiar obrazu, nalezy
przygotowa¢ drewniang deske o tej samej grubosci co blok i wyciaé na nim znaki rejestracyjne.
Ta tablica nazywa si¢ ,,Kento-ban”, a metoda polegajaca na uzyciu tej ptyty nazywa si¢ ,,S0to
kento”. Znaki rejestracyjne nalezy wycina¢ prostopadle do bloku za pomocg narze¢dzia zwanego
dlutem Kento. Zamiast tego mozna uzy¢ noza, jesli dtuto Kento nie jest dostepne. Za pomoca
ptaskiego noza nalezy wycig¢ lekko nachylenie znakdéw rejestracyjnych, aby utworzy¢ rant,
ktory bedzie wystarczajaco gleboki, aby papier mégl na nim spoczywacé. Kolejno nalezy
zachowaj ostrozno$¢ podczas wykonywania tej czynnos$ci, poniewaz jesli znak L nie jest
ustawiony pod katem prostym lub jesli znak prosty nie jest wyrOwnany w linii prostej z linig
wystajaca z dolnej krawedzi znaku L, moze to powodowacé przesunigcie kolorow, gdy stosowane

s rozne kolorowe bloki matryce.

Ogolnie rzecz bioragc, znak L znajduje si¢ po prawej stronie, a znak prosty po lewej
stronie. Ale mozna je umiesci¢ na odwrot, jesli kto$ jest leworgczny. To oczywiscie ogolny
sposOb zalecany przy wykonaniu kilku odbitek z wielu matryc. Wielu wspdlczesnych artystow
nie stosuje tej techniki. Zastosowano rowniez po raz pierwszy przy tych nowych drukach
innowacyjny papier, ktory byt mocniejszy, puszysty i $nieznobiaty. Ciekawym jest fakt, ze do
dzisiaj produkuje si¢ taki papier uzywajac go do wspotczesnych odbitek (o papierze wspomne w
dalszej czesci pracy doktorskiej). Papier wykorzystywany do innowacyjnej techniki
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produkowano w prowincji Echizen z drewna morwowego (krzak morwy o nazwie Kozo, fac.
Broussonetia kazinoki- papierowa morwa) i nazywany byt Echizen-hosho-gami. Nazwa
przetrwata do dzi$. Istotng zasadnicza rdznicg pomiedzy nowa technika odbijania obrazow byt
samodzielny odrebny proces przygotowania kilku etapéw pracy przed ostatecznym drukiem.
Podziat pracy dotyczyt rysownika (artysty), ktory wykonany rysunek na papierze czarnym
tuszem przekazywat po cenzurze sponsora lub wydawcy rytownikowi (rzemie$lnik), ten naklejat
je na blok drewna i rzezbit pierwsza matryce¢, nastepnie przekazywat ja drukarzowi, ktory je
odbijal. W tym okresie pojawito si¢ wielu wybitnych artystow, ktorych dzieta sg §wiadectwem
niezwyktego kunsztu. Wyodrebnity si¢ style. Przedstawiano portrety gtow aktorow Kabuki,
portrety kurtyzan. Warto wskaza¢ takie postaci jak Shunsho Katsukawa, Shimegasa Kitao,
Utamaro Kitagawa. Ten ostatni wykazat si¢ wyjatkowym talentem w przedstawiani charakteru
portretowanych oséb. Z jego portretow kurtyzan bije wrgcz charakter portretowanych kobiet.
Utamaro odwiedzat zakazane dzielnice noca, stad doskonata znajomos$¢ detali wnetrz. To

bezposrednio wptynelo na jego ogromna popularno$é?’.

Ciekawostka dotyczaca popularnosci odbitek barwnych jest historia zwigzana z zakazem
publikacji dowolnych obrazkéow w 1790 roku jakie na mocy reform ery Kansei wprowadzity
wladze. Ustanowity one pieczgcie zatwierdzajace druk (mozna by to nazwac cenzurg). Wydawca
kolorowych drukéw Juzaburo Tsutaya musiat zaptaci¢ niematg kare pieniezng za dystrybucje
niepoprawnych politycznie dziel artystow zwigzanych z technikg drzeworytu wodnego. By
uratowac swoja drukarni¢ zaczat drukowac niezwykle popularne w tamtym czasie prace Sharaku
Toshusaia. Prace tego artysty byly cenione na rynku ze wzgledu mistrzowska technike. Drukarz
szybko si¢ wzbogacil, ale prace artysty ze wzgledu na zbyt duze skarykaturyzowanie modeli
popadt w zapomnienie na lata. Sharaku byt artystag komercyjnym, ale tak szybko jak si¢ pojawit
na rynku, tak szybko zniknal. Istotne jest analizujac dzisiaj przebieg i rozw6j tematyki i samej
techniki druku, ze jego portrety wywarly wpltyw na rozwoj podzniejszego malarstwa. Aktu
detronizacji artysty dokonat inny znany malarz Toyokuni Utagawa, zatozyciel najwigkszej
szkoty malarzy ukiyo-e eshi. Lata 1781 -1804 uwaza si¢ za renesans UKiyo-e. Smier¢ zalozyciela
szkoty Utagawa spowodowala drobne zmiany w nurcie portretow kobiet (Bijn-ga). Zmiany
dotyczyly zmystowosci 1 sposobowi przedstawiania seksownej urody. Na scen¢ wilasnie
wkroczyl najwigkszy artysta japonski Katsushika Hokusai oraz jego konkurent, genialny
Hiroshige Ando. Obaj wykonali najpigkniejsze drzeworyty w stylu Ukiyo-e w historii tego
gatunku. Hokusai 1 Hiroshige zmienig swoja sztukg sztuke zachodnig XIX wieku.

%’ Rossella Menegazzo: Japonia - leksykon cywilizacje. Warszawa: Arkady, 2008, s. 80.
34



Hokusai zapoczatkowat podroze artystyczne ze szkicownikiem. Najbardziej znanym cyklem jest
Trzydziesci szes¢ widokoéw gory Fuji - Fugaku Sanju-rokkei (Wielka Fala w Kanagawie
pochodzi z tego cyklu). Hiroshige wykonuje Pigcdziesiat trzy stacje na goscincu Tokaido -
Tokaido goju San-tsugi. W ten sposob powstal styl rysunkowy przedstawiajacy przepickne

krajobrazy (Meisho-e). Obaj artysci rywalizujg o palme pierwszenstwa.

Hokusai podpisujac swoje dzieta postugiwat si¢ wieloma pseudonimami, m.in. Shunro,
Sori, Taito, Manji. Uczyl si¢ w pracowni Shunsho. Zastynat jako niezwykle ptodny artysta,
genialny rysownik, pejzazysta, autor ilustracji i karykatur. W swych obrazach przedstawiat
owczesng Japoni¢. Malarz ten tworzyl wizerunki wspoétczesnych sobie poetow. Wydat dziesiagtki
tomikéw z rysunkami kwiatow, zotwi, bazantéw (nota bene ten ptak jest uwazany w Japonii za
boskie stworzenie), kogutow i kur, wzorami tkanin, owocéw morza. Namowiony przez swoich
uczniow wydat 15 tomow szkicow i rysunkéw pt. Manga (termin ten funkcjonuje dzisiaj i
dotyczy stylu rysunkowego charakterystycznego dla bajek, lalek, plakatow). W roku 2020 Rzad
Japonii z okazji 260 rocznicy urodzin artysty wydal banknot z wizerunkiem najstynniejszego
japonskiego drzeworytu autorstwa Hokusai przedstawiajacego Wielka Falg. W Tokio mialem
przyjemnos$¢ odwiedzi¢ Muzeum Hokusai, gdzie zobaczylem wiele niepublikowanych jego dziet
oraz matryc z epoki Edo. Miejsce to kazdego roku odwiedzane jest przez tysiace turystow, ale co
ciekawe wigkszo$¢ z nich to sami Japonczycy. WyraZznie Japonczycy ukochali tego artyste
tworzac tak wspaniate miejsce. Hokusai sam o sobie mowit jak o ,,starcu opetanym malarstwem”. Na

koncowej stronie dwoch tomoéw Sto widokow gory Fuji Hokusai, majac wowczas siedemdziesiat pigé lat,

napisat o sobie tak:

»Jako szesciolatek nabralem manii rysowania przedmiotow, a od skonczenia lat pigédziesigciu,
czesto publikuje swoje rysunki. Jednak posrod tego, co stworzylem przez ostatnie siedemdziesiat

lat, nie ma nic godnego uwagi.”

»--- W wieku siedemdziesigciu trzech lat pojatem istote budowy zwierzat, ptakow, owadow i ryb,
a takze istote zycia ziot 1 roslin. Dlatego tez, kiedy skoncze lat osiemdziesigt szes¢, pojde dalej.
W wieku lat dziewigédziesigciu jeszcze bardziej zglebig ich ukryty sens, a kiedy bed¢ miat lat
sto, by¢ moze osiagne boski wymiar. Kiedy skoncze sto dziesie¢ lat, najdrobniejsza kreska i
kropka beda zyly wlasnym zyciem. Jesli mogtbym wyrazi¢ jakie$ Zyczenie, to prositbym tych,

ktérzy dozyja tego czasu, by sprawdzili, czy to, o czym méwig, okaze si¢ prawda.”

Przy fenomenalnym samokrytycyzmie Hokusai na sam koniec swego dtugiego zycia powiedziat

réwniez:
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https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Shunsh%C5%8D&action=edit&redlink=1

,,Gdyby niebiosa podarowaty mi jeszcze dziesi¢¢ lat [...]. Gdyby niebiosa podarowaty mi chociaz

"’

pie¢ dodatkowych lat zycia, zostatlbym prawdziwym artysta
Jesli wypada skomentowac te stowa to brzmie¢ one powinny: My artysci bierzmy przyktad!

Okres koncowy UkKijo-e przypada na lata 1859 do okoto 1912 roku. Schytek techniki jest
jednoczes$nie jego najwickszym rozkwitem. W tym okresie Hokusai 1 Hiroshige tworzg
najpigkniejsze swoje prace. W §lad za otwarciem si¢ na Swiat Japonia zainteresowata si¢ kulturg
Zachodu. Zaczeto drukowaé¢ w stylu Yokohama-ukiyo-e (obrazy przedstawiajace pejzaz,
architekture na styl zachodni), a po restauracji Meiji na rynku pojawia si¢ nowy styl zwany

stylem odnowy (Kaika-e) przedstawiajacy zachodnig architekture i kolej.

Wielu znawcow tematu uwaza, ze ostatnim mistrzem UKiyo-e byl Yoshita Tsukioka, znany
glownie z krwawych drzeworytow (muzan-e), petnych przemocy, scen historycznych (Rekishi-
ga). Ten styl bedzie bezposrednig inspiracja dla filmu japonskiego oraz amerykanskiego

przedstawiajacego odlegte historie w feudalnej Japonii lub nawigzujace do klasyki Bushido.

Podsumowujac, to co odrdzniato drzeworyt japonski od grafiki europejskiej byty zastosowane
farby, medium oraz papier. Istotng cecha tego druku byt fakt, ze barwniki pozyskiwane byty
podobnie jak w tym czasie w Europie z naturalnych mineratéw i ro$lin. Jednak tak przygotowana
farb¢ wodna (dzisiaj nazwaliby$my ja akwarelg) nalezato laczy¢ ze specjalnie przygotowang
pasta z ryzu (Nori). Moje osobiste do§wiadczenia z wykonaniem kleju ryzowego utwierdzajg
mnie w przekonaniu, ze caty proces od przygotowania matryc, po wykonanie farb oraz pasty

mozna wykona¢ we wlasnej pracowni bez koniecznosci korzystania z pomocy urzadzen i pras.

Drzeworyty barwne wykorzystujace wiele matryc z wycigtym rysunkiem w postaci prostych
stempli byly tanig rozrywka dla mas. Szybko staly si¢ obiektem kolekcjonerskim. Czasami miaty
wymowe polityczng 1 przeSmiewcza, a odbitki z wizerunkami aktoréw teatru Kabuki
funkcjonowaty jako pocztowki znanych idoli. Wykonanie matrycy najczgsciej z desek wisni
gorskiej, z ktorej drukowano obrazy bylo bardzo cigzka pracg. Szczegodlnie dbano o drobne
szczegbly przedstawianych detali np. koncowek wtosow, brwi, przejs¢ tonalnych. Do najbardziej

rozbudowanych drzeworytéw uzywano nawet ok. 20 stempli-matryc.

Ten sposob powielania obrazow byt relatywnie najtanszym sposobem wykonania duzej ilosci
takich samych odbitek. Stanowilo to pewnego rodzaj biuletyn towarzyski. Wsrdéd odbiorcow
najwazniejsza grupe¢ petnili samuraje, ktorzy mimo kultywowania drogi miecza /bushido/ nic nie
robili. Najpopularniejsze tematy zwigzane z XVIII wiecznym UKijo-e to przedstawianie zycia
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kurtyzan, zakazanych schadzek, pejzazy, scenck rodzajowych, teatru Kabuki a pod koniec
$wietnosci tej estetyki rowniez wizerunki zwierzat. Od poczatku rozwoju UKiyo-e najwiekszym
zainteresowaniem cieszyla si¢ wyodrgbniona tematyka pornograficzna zwana potocznie Shunga
(obrazy wiosenne), ktéra 1 dzi§ cieszy si¢ wielkg popularnosciag w wielu dziedzinach sztuki.
Najwazniejszg zasadg techniczng podczas drukowania UkKiyo-e bylo przejscie kolejno od
jasniejszych kolorow do ciemniejszych oraz przejscie od blokéw o mniejszych obszarach

drukowania do tych wigkszych.
Sosaku Hanga

Cho¢ drzeworyty wykonywane w tej same technice co w okresie Edo wykonywane sa do
dzis$, rozwoj tzw. stylu zamyka si¢ wraz z wygasnigciem shogunatu. Drzeworyty wykonywane w
czasach restauracji Meiji okres$lane sg jako Mokuhan-ga®®, co znaczy dostownie wodny druk z
drewnianego klocka. A zatem tajemnica dawnych mistrz6w wcigz jest rozwijana w

modernistyczny sposéb.

Warto w tym miejscu wspomnieé, ze na poczatku XX wieku pojawity si¢ dwa wyrazne
wspolczesne japonskie ruchy drukarskie, bedace echem dawnej szkoty Ukiyo-e. Shin Hanga,
czyli ruch ,,nowego druku”, ktéry czerpat inspiracj¢ z francuskich technik impresjonistycznych,
wykorzystywal rosngcy realizm i na nowo wymyslal popularne tematy Ukiyo-e poprzez
nowoczesny ,,obiektyw”. Ruch Sosaku Hanga, czyli , kreatywny druk”, rowniez czerpat z coraz
bardziej globalnego rozwoju grafiki i sztuk plastycznych, czerpigc wiele z europejskiej
awangardy, jednocze$nie doskonalac swoje skupienie na samym artyscie 1 procesie tworzenia.
Druk stat si¢ w pelni ,,partycypacyjny”’, w przeciwienstwie do tradycyjnego, ktory polegat na
ztozonym procesie wytworczym pomiedzy artysta malarzem, grawerem, drukarzem i1 wydawca,

ktory ostatecznie zatwierdzat druk.

Wracajac do epoki Shogunatu nalezy wskazaé¢ , ze ta klasyczna technika drukowania z
blokow drewnianych, czyli Ukiyo-e polegata na wspolpracy wielu wysoce wyspecjalizowanych
rzemies$lnikow, z ktorych kazdy byt odpowiedzialny tylko za jeden etap produkcji. I to wlasnie
odr6znia nowy ruch artystyczny Sosaku Hanga, w ktorym artysci zajmowali si¢ wszystkimi
fazami produkcji, wydobywajac mozliwosci eksperymentéw réznych technik graficznych 1
malarskich, wycinajgc, i osobiscie drukujagc na tradycyjnych papierach morowych. Sosaku
Hanga, charakteryzujaca si¢ blokowym stylem i duzymi obszarami o ptaskim kolorze sam w

sobie zblizonym do abstrakcji, czgsto zawierata surowg technike rzezbienia, aby uczci¢ naturg 1

%8 The New Crown Japanese-English Dictionary. Tokyo: Sanseido Co., Ltd., 1972, s. 631.
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materialno$¢ bloku. Artysta sktadat hotd naturze, w tym sensie odbitka zawierata zywy obraz
przyrody (deski, drzewa).Chociaz ptywajacy $wiat okresu Edo (1603—1868) rozproszyt si¢ w
obliczu szybkiej modernizacji, arty$ci Sosaku Hanga dostosowali ,,podtoze drewniane” do tej
zmieniajgcej si¢ Japonii. Przyjmujac nowe techniki i1 estetyke, wspotczesni arty$Sci uchwycili
ducha XX wieku za pomocg znajomego medium. Odciski ruchu Sosaku Hanga sa roznorodne
pod wzglgdem stylu, inspiracji 1 tematu, ale taczy je spontaniczno$¢ i ekspresja.
Eksperymentowanie z r6znymi rodzajami drewna pozwolito artystom odkrywa¢ nowe formaty i
tekstury. W przeciwienstwie do nienumerowanych odbitek Ukiyo-e, odbitki z XX wieku zostaty
ponumerowane i ukonczone w ograniczonym naktadzie. W historii gatunku przyjmuje sie, ze
tworcg nowego stylu byt Kanae Yamamoto, ktory w 1904 roku pokazat na wystawie mata

grafike przedstawiajaca rybaka®®

? Ten skromny druk oznacza poczatek ruchu sosaku-hanga, ktory zachecit artystow do rzezbienia i drukowania
samemu blokow drzewnych. Rybak, opisany w czasopiSmie o sztuce i literaturze Myojo (Gwiazda poranna)
w 1904 r., towarzyszyl artykutowi opisujacemu rewolucyjny sprzeciw Yamamoto wobec tradycyjnej separacji
tworcy projektu od rzemieslnikow wykonujacych druk, podnoszaca drzeworyty do poziomu dziet sztuki. Grafika
jest rowniez niewatpliwie nowoczesna w prostym, przejmujacym przedstawieniu starego cztowieka morza i w
umyS$lnym zachowaniu przez artyste Sladow pozostawionych przez narzedzia, ktérymi przecigt drewniany blok. Od
potowy XIX wieku, kiedy artysci europejscy i amerykanscy po raz pierwszy odkryli druki ukiyo-e, japonskie
konwencje obrazkowe miaty duzy wplyw na sztuke zachodnig. Na Yamamoto wptynal brytyjski grafik William
Nicholson swym $§miatym stylem ptaskiej postaci na niemodulowanym tle z japonskich drzeworytow.
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17. Kanae Yamamoto, Portret rybaka, drzeworyt japonski, rok 1904

18. Kanae Yamamoto, Krowa, drzeworyt japonski, rok 1910

Odrzucajac system wspotpracy kilku rzemieslnikow charakterystyczny dla Ukiyo-e, Kanae

Yamamoto wykonat wydruk wytacznie na wilasng reke, poczawszy od rysowania, rzezbienia i
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drukowania. Ten nowo przyjety sposdb wypowiedzi artystycznej przyjat stale zasady
»samodzielnego rysowania”, ,,samodzielnego rzezbienia” i ,,samodzielnego drukowania” ktore
staty si¢ filarem charakteryzujacym ruchu kreatywnego druku. Szybki rozwoj gospodarczy
Japonii nie byt dobrym okresem dla rozwoju Sosaku Hanga, bowiem artysSci japonscy czerpali ze
sztuki zachodniej. Wielobarwny druk wprowadzaly maszyny offsetowe, a warsztat artysty
wyposazat si¢ czesto w prasy i kamienie litograficzne. Spadkobiercy druku wodnego dziatali
niejako w ukryciu, czgsto nie wystawiajac swoich prac, gdyz odmawiano im ich prezentacji na
salonach. Dopiero miedzynarodowe konkursy stworzyly szans¢ na popularyzacje artystow
kreatywnego druku. Takim znaczgcym momentem, w ktorym $wiat sztuki dostrzega japonska

odrodzona sztuke jest Biennale Sztuki w Sao Paulo w 1951 roku.

Dwie pierwsze nagrody trafiaja do artystéw z Japonii. Byli nimi wspomniany juz Yamamoto™ i

Kiyoshi Saito®

(1907-1997) byli grafikami, ktorzy przewyzszali japonskie obrazy (Nihonga),
obrazy w stylu zachodnim (Yoga), rzezby i awangarde. Inni arty$ci Sosaku Hanga, tacy jak
Koshird Onchi (1891-1955), Un'ichi Hiratsuka (1895-1997), Sadao Watanabe (1913-1996) i

Maki Haku (1924-2000) sa rowniez dobrze znani na Zachodzie.

Ruch twoérczego druku byl jednym z wielu przejawoéw rozwoju jednostki po dziesigcioleciach

modernizacji. Zaréwno w §rodowisku artystycznym, jak i literackim pojawily si¢ na przetomie

Autor Kanae Yamamoto byt japonskim artysta, znanym przede wszystkim ze swoich grafik i obrazow w stylu
zachodnim. Czesto przypisuje mu sie zapoczatkowanie ruchu sasaku-hanga Zainicjowat ruchy w sztuce ludowej i
edukacji artystycznej dzieci, ktore nadal majg duzy wptyw w Japonii. Kanae wyszkolit si¢ w grawerowaniu drewna
w stylu zachodnim, zanim studiowal malarstwo w stylu zachodnim. W szkole artystycznej wykonat dwukolorowy
wydruk rybaka, ktéorego naszkicowal podczas podrozy do Chiby. Jego publikacja wywolata zainteresowanie
ekspresyjnym potencjatem odciskow, ktore przeksztatcity si¢ w ruch sosaku-hanga. Kanae spedzit 1912-1916 w
Europie 1 sprowadzil pomysty z powrotem do Japonii, czerpane z wystaw rzemiosta chtopskiego i sztuki dziecigcej
w Rosji. Pod koniec lat 1910. zatozyt ruchy promujace tworcze rzemiosto chtopskie i edukacj¢ artystyczng dzieci;
ten drugi szybko zyskat zwolennikdw, ale zostat sttumiony w ramach rosnacego japonskiego militaryzmu. Pomysty
te odzyty po II wojnie $wiatowej. Chociaz zawsze byt zwolennikiem, Kanae pozostawit po sobie grafike w 1920
roku i poswiecit swoj dorobek artystyczny malarstwu, az doznal udaru mozgu w 1942 roku. Pozostale lata spedzit w
gorzystym Nagano w mie$cie Ueda, gdzie wzniesiono Muzeum Pamigci Kanae Yamamoto w 1962. Cieckawostka
jest fakt, ze Kanae Yamamoto wywodzi si¢ z klanu Irie [ja] hatamoto - samurajow w bezpos$redniej stuzbie
szogunatu Tokugawa feudalnej Japonii w Edo (wspdlczesne Tokio). Jego dziadek zmart w 1868 roku w bitwie pod
Ueno, ktorg zobrazéwat w filmie ,,Ostatni samuraj”, Edward Zick podczas wojny Boshin, ktora doprowadzita do
upadku Shogunate i restauracji Meiji, ktora przywrécita whadze cesarzowi.

%1 Obok Kanae Yamamoto to najbardziej znany artysta nurtu sosaku-hanga. W 1948 roku otrzymat
pierwsza nagrode¢ za ,,Mleko” na Salonie Printemps Exhibition, ktory miat na celu wsparcie mlodych japonskich
artystow. W 1950 roku na Biennale w Sao Paulo jego dzielo ,,Steady Gaze (Flower)” zdobyto nagrode ,,Japonskie
pochodzenie w Sao Paulo”. Byla to pierwsza migdzynarodowa nagroda dla japonskiego artysty po II wojnie
swiatowej. To wydarzenie rozpowszechnito wielko$¢ wspolczesnych japonskich drukow i nazwe Kiyoshi na catym
$wiecie. Pozniej zdobyt wiele nagrod z Japonii i zagranicy. W 1995 roku zostat uhonorowany jako Bunkakorosha
(osoba o walorach kulturowych). Kiyoshi zmart w wieku 90 lat w 1997 roku.
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wiekow wyrazenia ,,ja”. W 1910 r. ,,A Green Sun” Kotard Takamury (1883—1956) zacheca
artystow do wyrazenia indywidualnego: ,,Pragn¢ absolutnej wolnosci sztuki. W zwigzku z tym
uznaje¢ nieograniczony autorytet indywidualno$ci artysty... Nawet jesli dwoch lub trzech
artystow powinno pomalowac ,,zielone stonce”, nigdy ich nie skrytykowalem, bo sam mogg
zobaczy¢ zielone stonce”. W 1912 r. W ,,Bunten and the Creative Arts” (Bunten to Geijutsu)
Natsume Soseki (1867-1916) stwierdza, ze ,,sztuka zaczyna si¢ od wyrazania siebie, a konczy
wyrazaniem siebie”. Te dwa eseje zapoczatkowaly intelektualng dyskusj¢ o ,ja”, ktora
natychmiast znalazta echo na scenie artystycznej. W 1910 roku ukazala si¢ pierwsza publikacja
miesi¢gcznika White Birch (Shirakaba), najwazniejszego magazynu ksztaltujacego mysl o okresie
Taishd. Poczatkujacy mlodzi artysci zorganizowali pierwsza wystawe w tym samym roku.
Shirakaba sponsorowal takze wystawy sztuki zachodniej. We wczesnych latach tworczych ruch
Sosaku-hanga, podobnie jak wiele innych ruchow artystycznych, takich jak ruch Shin Hanga,
futuryzm 1 ruch sztuki proletariackiej, starat si¢ przetrwaé, eksperymentowac i poszukiwaé glosu
na scenie artystycznej zdominowanej przez nurty sztuki popularnej dobrze przyjety przez
Bunten. Hanga w ogdle (w tym Shin Hanga) nie osiggnela statusu zachodnich obrazow olejnych
(Yoga) w Japonii. Hanga byta uwazana za rzemiosto gorsze od obrazéw i rzezb. Odbitki
drzewiaste Ukiyo-e zawsze byly uwazane za zwykle reprodukcje do masowej komercyjne;
konsumpcji, w przeciwienstwie do europejskiego pogladu na Ukiyo-e jako sztuke, podczas
kulminacji Japonisme. ArtySci Sosaku Hanga nie mogli zarobi¢ na zycie, wykonujac jedynie
kreatywne grafiki. Wielu pozniejszych artystow Sosaku Hanga, takich jak Koshird Onchi (znany
rowniez jako ojciec kreatywnego ruchu graficznego), byto ilustratorami ksigzek i rzezbiarzami z
drewna. Dopiero w 1927 roku hanga zostala zaakceptowana przez Teiten (dawny Bunten). W

1935 r. Ostatecznie dopuszczono zajecia pozalekcyjne na temat hanga.

Lata wojenne 1939-1945 byly metamorfozg dla tworczego ruchu drukarskiego. Towarzystwo
,Pierwszego Czwartku”, ktore bylo kluczowe dla powojennego ozywienia japonskich grafik,
powstato w 1939 r. Przez grupy ludzi zgromadzonych w domu Koshird Onchi w Tokio. Grupa
spotykata si¢ raz w miesigcu, aby dyskutowa¢ na temat nowego sposobu odbijania grafik z
blokéow drzewnych. Pierwszymi cztonkami byli Gen Yamaguchi (1896-1976) i Jun'ichird
Sekino (1914-1988). Przy tworzeniu nowego ruchu uczestniczyli takze amerykanscy koneserzy
Ernst Hacker, William Hartnett i Oliver Statler. Ozywilo si¢ zachodnie zainteresowanie
japonskimi drukami. Kolekcja ,,Pierwszego Czwartku” (Ichimoku-shii) tj.: zbior odbitek
cztonkow, ktorzy przynalezeli do grupy, zostata wyprodukowana w 1944 roku. Taka grupa i
publikacje za jej posrednictwem zapewniaty swobodne podpatrywanie kolegdw, tego co robig 1

tego co wnosza do rozwoju tej starej techniki.
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Odrodzenie japonskiej grafiki zbieglo si¢ z odrodzeniem Japonii zaraz po Il wojnie §wiatowe;.
Traktat pokojowy z San Francisco z 1951 r. zakonczyl amerykanska okupacje w Japonii.
Podczas okupacji amerykanscy zolnierze i ich zony kupowali i gromadzili podobnie jak miecze
japonskie grafiki. Wywozili je z kraju Kwitnacej Wisni jako pamigtki. Niektorzy twierdza, ze
nowe japonskie druki staty si¢ jednym z elementéw powojennej odbudowy gospodarczej. W celu
promowania ,,sztuki demokratycznej” amerykanski patronat zmienit si¢ z Shin-hanga na sosaku-
hanga. W 1950 r. abstrakcja stala si¢ gtownym nurtem zainteresowan ruchu drukarskiego w
Japonii. Japonskie grafiki byly postrzegane jako autentyczne potaczenie Wschodu i Zachodu.
Artysci tacy jak Koshird Onchi, ktory od wczesnych lat przejawiat zamitowanie do ekspresji
abstrakcyjnej, catkowicie powrdcit do sztuki abstrakcyjnej po wojnie (sztuka abstrakcyjna
zostala zakazana przez rzad wojskowy w czasie wojny). Biennale Sztuki w Sao Paulo w 1950
roku bylo pierwszym powojennym renesansem grafiki Japonskiej na skal¢ migdzynarodowa. To
miedzynarodowe zwycigstwo bylo punktem zwrotnym dla artystow Sosaku Hanga, a takze
innych japonskich grafikdéw. Widownia ruchu rosta, wzbudzajac entuzjazm na calym $wiecie,
szanujac instytucje takie jak Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork i Muzeum Sztuk Picknych
w Bostonie, opracowato solidne kolekcje tych nowoczesnych grafik. Wybitni arty$ci, tacy jak
Shiko Munakata (1903-1975) i Naoko Matsubara (ur. 1937), mimo tego, ze pracowali w tradycji
sztuki ludowej (mingei), a takze prowadzili jednoosobowe pokazy w Stanach Zjednoczonych,

nagle zostali dostrzezeni przez $wiat sztuki zachodnie;j.

Obserwujac dzisiejsze grafiki japonskie mam wiele radosci w odkrywaniu ich tajemnic
warsztatowych. Poza bardzo bogata rdznorodno$cia tematyki i stylu mamy do czynienia z

autentycznym poszukiwaniem bogatego repertuaru narz¢dzi 1 blokoéw drewnianych.

Wspotczesnie roznorodnosé artystow jest tak wielka, ze nie sposob opisywac kazdego z osobna.
Szacuje si¢, ze w samym Tokio artystow uprawiajacych Sosaku Hanga jest okoto 5000. Istnieje
wiele nieformalnych grup artystycznych, artystow 1 szkét zarowno prywatnych jak 1
ksztalcacych publicznie. Wspotczesne Sosaku Hanga to taczenie technik graficznych,
fotograficznych 1 malarskich. Ich cecha wspdlna jest klaka Zycia codziennego, tego co bylo tak
charakterystyczne w epoce EDO. Warto wspomnie¢ osobg Tetsuya Noda (ur. 1940), ktory
zajmuje si¢ fotografig i przedstawia codzienne zycie w swoich odbitkach w formie dziennikow
fotograficznych. Artysci tacy jak Maki Haku (1924-2000) 1 Shinoda Toko (ur. 1913) syntetyzuja
kaligrafi¢ i abstrakcyjna ekspresje i tworza uderzajaco pigkne i pogodne obrazy. Poczawszy od
lat 60. XX wieku granica miedzy sztuka pigkng a mediami komercyjnymi ulegla zatarciu.
Artysci popowi 1 konceptualni wykorzystujg profesjonalne tradycyjne techniki a mozliwosci
innowacji sg nieograniczone.
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Analizujac spuscizng wspotczesnych artystow z powojennej Japonii jedna z tokijskich galerii
Ronin Gallery uwypukla twoérczo$¢ czterech kluczowych artystow ruchu Sosaku Hanga: Kiyoshi
Saito (1907-1997), Junichiro Sekino (1914-1988), Shiko Munakata (1903-1975) i Yoshitoshi
Mori (1898-1992). Chociaz indywidualnie, kazdy artysta odkrywa swoj wiasny styl i technike,
razem te prace podkreslajg roznorodne innowacje 1 poszukiwania, ktére charakteryzujg ruch
Sosaku Hanga. Mimo, ze twoérczos¢ tych artystow rozbrzmiewa wzornictwem i kunsztem
Ukiyo-e, prace te przeciwstawiajg si¢ tradycyjnej sztuce i nalezag do migdzynarodowego dialogu

sztuki wspotczesne;.
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Rozdzial I11

MOJE PIERWSZE DOSWIADCZENIA Z TECHNIKA DRZEWORYTU JAPONSKIEGO |

JEGO WPLYW NA MOJA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA.

W 2018 roku na zaproszenie znajomych z Tokio zorganizowalem tam wystawe
malarstwa i grafiki w jednej z galerii sztuki wspolczesnej*’. Moja wystawa zbiegla si¢ z
rozpoczeciem studiow doktoranckich w Akademii Sztuk Pigknych im. Wiladystawa
Strzeminskiego w Lodzi. Nie wahatem si¢ ani chwili. Chcac skonfrontowaé moje oczekiwania 1
poszukiwania Ukiyo-e we wspoltczesnej Japonii wyruszytem do kraju, o ktorym wiedziatem, ze
w odniesieniu do Polski r6zni go wszystko. Moje wyobrazenie o Japonii koncentrowato si¢ na
micie Godzili, sztuce kaligrafii, ceremonii herbaty, ikebanie oraz filmach Akiry Kurosawy.
Wyruszylem do $wiata nie majac pojecia, ze UkKiyo-e nie jest artefaktem $wiata, ktorego juz nie
ma, ale ukrytym wymiarem przejawiajacym si¢ niemal na kazdym kroku. Podczas prawie trzy
tygodniowego pobytu w Tokio zaplanowalem odkry¢ $wiat historycznej Japonii w kontekscie

wspotczesnego blasku i1 hatasu tetnigcego 24 godziny na dob¢ miasta.

Jako pierwszg zaplanowalem wizyte na Uniwersytecie Artystycznym Geidai w dzielnicy Uedo.
Udatem si¢ na spotkanie w pracowni grafiki warsztatowej z prof. Michaelem Schneiderem, ktéry
oprowadzit mnie po uczelni prezentujac pracowni¢ drzeworytu japonskiego oraz pracowni¢

technik metalowych.
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19. Wizyta autora na Uniwersytecie  Artystycznym w  Tokio, po srodku
Prof. Michael Schneider oraz Prof. Hiroshi Suito, 2018

2 Wystawa miata miejsce w galerii CA BON w 2018 roku w Tokio.
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20. Wizytacja pracowni wklestodruku i drzeworytu, Uniwersytet Artystyczny Tokio, 2018

Ciekawe, ze technika drzeworytu japonskiego rozwijana jest wylacznie przez zagranicznych
studentow, ale zajecia prowadzone sg przez artystow japonskich. Studenci samodzielnie
wykonuja matryce drewniane w sklejkach brzozowych. Wizytowana przeze mnie pracownia
wykorzystuje pelny asortyment narzedzi, pigmentow, desek tak charakterystycznych dla
Shin Hanga. Jednak poziom artystyczny odbitek w mojej ocenie byt staby, co byé moze
wynikato z tego, ze potencjalny student ma zbyt mato czasu w procesie edukacyjnym na
doktadne poznanie tajnikoéw tej wspaniatej tradycji drukarskiej. Wickszos¢ prezentowanych
odbitek przedstawiaty formy przyrodnicze (gtownie owady, ptazy i rosliny). Przygotowanie farb
odbywato si¢ zgodnie z tradycja tj. polegato na laczeniu naturalnych barwnikéw mineralnych z
woda. Po zapoznaniu si¢ z pracownig drzeworytu wizytowatem roéwniez pracowni¢ technik
metalowych, gdzie gtownie wykonuje si¢ techniki trawione, takie jak akwaforta i akwatinta. W
pracowni spotkatem rowniez wielu zagranicznych studentow glownie z Antypodow i Europy
Zachodniej. Proces przygotowania blach do trawien i sam proces druku jest ten sam jaki
stosujemy w Polsce np. w pracowni Technik Wklestodrukowych u Prof. Dr hab. Alicji Habisiak-
Matczak, gdzie przeprowadzam doktorat.
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21. Student niemiecki przy obrobce matrycy drewnianej, Uniwersytet Artystyczny Tokio,
2018

22. Prace studentéw z pracowni drzeworytu na Uniwersytecie Artystycznym w Tokio, 2018

Ciekawe jest, ze tematyka zaprezentowanych prac odbiega od tej znanej mi z wizytacji pracowni
polskich artystow lub konkursow graficznych w Polsce. Zauwazytem, ze to co wydawac by sie
moglto oczywiste np. wykonanie grafik zgodnych z duchem narodowosciowym lub
odpowiadajgcym pewnej kulturowosci studentow jest inne. W glownej mierze nawigzuje do
kultury japonskiej. Czgsto wykorzystywane sg motywy z bajek lub z filméw japonskich. Czy jest
to podswiadome nawigzanie do §wiata ich otaczajacego? Jesli tak, to czy nie jest to pewnego

rodzaju transplantacja Ukiyo-e na grunt dzisiejszej sztuki? Czy student zagraniczny odbywajacy
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studia w samym sercu Japonii pod§wiadomie chce by¢ japonski w swym pokazywaniu $wiata?
Podczas wizytacji Uniwersytetu poznatem rowniez malarza Hiroshi Sugito, ktory przedstawit mi
swoich studentéw przygotowujacych swoje prace dyplomowe konczace ich edukacje w szkole
na poziomie magistra sztuki. Cickawe, ze kazdy z nich otrzymat do dyspozycji tzw. studio, w
ktorym mieszkajg i przygotowuja dyplom. W praktyce wyglada to jak internat z duzymi oknami
na park Ueno i panorame¢ miasta. Hiroshi Sugito to artysta, ktory miat okazje zaprezentowac
swoja sztuke w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej MOCAK w Krakowie w 2015 roku. To artysta
uprawiajgcy malarstwo trudne do zdefiniowania, poruszajacy si¢ na granicy fantastyki i zarazem

abstrakcji. Wielokrotnie prezentowal swoje prace w kilku galeriach europejskich.

Po tym, jak poznatem system publicznego ksztatcenia artystycznego w Tokio, postanowilem
odwiedzi¢ artyste zajmujacego Si¢ Shin Hanga oraz Sosaku Hanga, o czym na poczatku nie

wiedzialem.

Polecono mi odwiedzi¢ artyste z kilkudziesiecioletnim doswiadczeniem. Spotkatem si¢ z
Shinkichi Numabe w jego pracowni na obrzezach Tokio. Od samego poczatku naszego spotkania
wyczuwatem olbrzymie zamilowanie do wykonywanej przez niego pracy. Nasze spotkanie
rozpoczelo si¢ od omdwienia 1 prezentacji drukOéw najznamienitszych przedstawicieli Ukiyo-e
takich jak Katsushika Hokusai, Hiroshige Ando, Utamaro Kitagawa. Artysta omowil i
zaprezentowatl cigcia przy grawerowaniu desek z wisni. Samo przygotowanie cienkich linii to
proces bardzo dhlugi i zarazem wymagajacy duzej precyzji. Miatem okazje sprobowal
grawerowania w drzewie wisniowym, takim z ktorego wykonane sa w wigkszosci deski do
najpopularniejszych drukow Ukiyo-e. Po kilku probach wycinania linii Mistrz zaprezentowat
najtrudniejszy proces przygotowania grafiki jakim jest druk na specjalnie przygotowanym do
tego celu papierze. Papier podobnie jak w przypadku druku wklestodrukowego jest bardzo
wazny. Ten musi by¢ papierem wytrzymatym na rozdzieranie, z uwagi na mniejsze koszty przy
duzych naktadach powszechnie uzywanym jest papier robiony maszynowo. Jednak specjalnie
dedykowany do drzeworytu wodnego jest papier z morwy gorskiej powszechnie przez nas

nazywany Washi.*® Papier wymaga nawilzenia. Dokonujac prob z wilgotnoscia papieru

%% \Washi, to tradycyjny japonski papier. Stowo ,,washi” pochodzi od wa, co oznacza ,japonski”, a shi oznacza
»papier”. Termin ten jest uzywany do opisania papieru, ktory wykorzystuje lokalne wtokna, przetwarzany recznie i
wytwarzany w tradycyjny sposob. Washi powstaje przy uzyciu wiokien z wewnetrznej kory drzewa gampi, krzewu
mitsumata (Edgeworthia chrysantha) lub krzaka morwy papierowej (kdzo). Hughes, Sukey (1978). Washi: the world
of Japanese paper. Tokyo: Kodansha International. Jako japonskie rzemiosto jest zarejestrowane jako niematerialne
dziedzictwo kulturowe UNESCO. Government, paper makers welcome addition of ‘washi’ to UNESCO list. W
uzasadnieniu decyzji przedstawiciel UNESCO stwierdzil, ze washi — taczac na przestrzeni wiekow spotecznosci
lokalne — wspiera przetrwanie tradycyjnych rzemiost. Dzigki niemu réwniez wcigz na terenie catej Japonii sadzone
sg morwy, stanowigce materiat do produkcji tradycyjnego papieru. Wskazane zostaly rowniez tradycyjne wartosci i
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najlepsze efekty uzyskuje si¢ po 15 minutach od nawilzenia papieru woda. Do tego celu stuzy
szeroki ptaski pedzel zwany Dosa, ktéorym jednym ruchem nawilza si¢ pulchny papier.
Odstawiony na 15 minut mi¢dzy gazety oddaje wilgo¢. Tak przygotowany papier z wycigtym
pod katem prostym bokiem utozony w szczeliny Kento jest gotowy do druku. Przed drukiem
uprzednio przygotowane farby z barwnikow mineralnych zostaly wymieszane, aby pigment byt
wymieszany z woda. Wielu wspotczesnych artystow Sosaku Hanga zauwaza, ze warto jest
doda¢ do farby gume arabska. Pigment mineralny z woda nie ma spoiwa laczacego oba czynniki.
Guma arabska stuzy do tego, aby polgczy¢ oba czynniki. Akira Kurosaki, najpopularniejszy
artysta japonski minionych 25 lat podczas swych warsztatow z adeptami sztuki Shin Hanga
zwracal uwagg, ze to spoiwo farby i odpowiednie nawilzenie decyduje o charakterze i klimacie
odbitek. Artysta postugiwat si¢ rowniez farbami akrylowymi, ktore dzigki temu, ze mozna je
rozrabia¢ woda, doskonale nadaja si¢ do druku. Osobiscie z perspektywy czasu uwazam, ze

rownie dobre sg oryginalne akwarele w tubkach.

zanikajace w dzisiejszych czasach umiej¢tnosei, ktore przekazywane sa z pokolenia na pokolenie w wytworniach
washi.Washi uzywany jest m.in. do kaligrafii, origiami, ukiyo-e, produkcji lampiondéw, parawandéw, opakowan,
parasoli, wachlarzy, ubran oraz wyklejania shoji (przepuszczajacych nieco $§wiatta §cianek charakterystycznych dla
tradycyjnej architektury japonskiej). https://japonia-info.pl/washi-papier-japonski-wpisany-na-liste-unesco/ Stuzy
rowniez do produkcji japonskich banknotéw i elementéw membran glosnikéw. Poza tym wykorzystywany jest tez
w obrzedach religijnych, np. w shintoickich obrzedach oczyszczajacych (harae), jako jeden z elementow rozdzki
oczyszczajacej (harai-gushi). Pierwsze wzmianki o produkcji papieru znajduja si¢ w kronice Nihongi (720 r. n.e.) —
wedtug tych zapiskow sztuka wytwarzania papieru przybyta do Japonii z Chin na poczatku VII w. n.e.Washi jest
ogolnie trudniejszy niz zwykly papier wykonany ze $cieru drzewnego i jest stosowany w wielu tradycyjnych
sztukach. Origami, Shodo i Ukiyo-e zostaly wyprodukowane przy uzyciu washi. Washi byt réwniez uzywany do
wyrobu réznych przedmiotéw codziennego uzytku, takich jak ubrania, artykuty gospodarstwa domowego i zabawki,
a takze szaty i przedmioty rytualne dla kaptanow Sinto i posagéw Buddy. Byl nawet uzywany do robienia wiencow,
ktore otrzymywali zwycigzcy podczas Zimowych Igrzysk Paraolimpijskich w 1998 roku. Kilka rodzajow washi,
zwanych zbiorczo japonska bibula, stosuje si¢ do konserwacji i naprawy ksigzek.
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23. Wizyta w studio Mistrza Numabe i rozmowy na temat techniki Ukiyo-e. Proby

grawerunku w drewnie lipowym.

Mistrz, u ktorego odbytem lekcje Shin Hanga zaprezentowal odbitki, ktore stuzg celom
komercyjnym. Okazuje si¢, ze dzisiaj kazdy artysta, ktéry chce sprzedawac kopie drukéow np.
Hokusai po wykonaniu matryc z drewna moze je dowolnie drukowa¢. Jednak by zachowac
poziom odbitek, powotany w 2000 roku Instytut Adachi wydaje zezwolenia i nadzoruje druk

kopii znanych artystow.

24. Matryca wykonana w drewnie czere$ni
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Po prezentacji komercyjnych wydrukow Mistrz Numabe przedstawit mi swoje prace, ktore
uzna¢ nalezy za odbitki wykonane w stylu Sosaku-Hanga. Samodzielnie wykonane matryce i
wspotczesna tematyka prac wydaty mi si¢ bardzo interesujace i zachecajace do podjecia

samodzielnych prob.

Kolejnym odkrywaniem wspotczesnego Ukiyo-e byta moja wizyta we wspomnianym Instytucie
Adachi, ktory zostal powotany przez Administracje Tokio w celu rejestracji, gromadzenia 1
popularyzacji drzeworytu japonskiego. W swych ksiegozbiorach odnalezé mozna najstarsze
przyktady japonskiego drzeworytu. Ponadto Instytut organizuje corocznie konkurs na
wspotczesny rysunek lub obraz, ktory nastepnie oddany jest do pracujacych dla Instytutu
rzemie$lnikow wykonujacych zgodnie z nurtem Ukiyo-e matryc drewnianych oraz druku.
Organizuja réwniez warsztaty dla artystow wytawiajac z nich najzdolniejszych. Ci otrzymuja
angaz i prawo wykonywania matryc kopi uznanych artystéw uznanych za ikony tej techniki.
Miatem okazje obejrze¢ dokumentacje i film na temat tradycyjnej techniki Ukiyo-e, w ktorym

wystepuja znani 1 uznani arty$ci wspotczesni.

S v

25. Dyrektor Instytutu Adach w Tokio - Pani Meguri Nakayama

il
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27. Ksiggozbiory w Instytucie Adachi w Tokio. Zbiory ksigzek i albumoéw popularyzujacych
Ukiyo-e

Podczas mego pobytu w Tokio odwiedzitem réwniez Muzeum Katsushiko Hokusai, ktory zostat
uhonorowany przez Japonczykéw ufundowaniem bardzo modernistycznego Muzeum. W srodku
prezentowana jest stata ekspozycja jego najbardziej popularnych cykli grafik. Kolejnym etapem
byto odkrywanie i zarazem systematyzowanie wiedzy na temat Japonii, w tym celu zwiedzitem

Muzeum Narodowe Edo w Tokio. Wsrdéd olbrzymiej kolekcji artefaktow mozna odnalez¢
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ekspozycje dotyczaca poczatkow drzeworytdéw przywiezionych z Korei. Ciekawym
swiadectwem rozwoju tej techniki sg zwoje przedstawiajace czarno-biate odbitki, na ktérych da
si¢ wcigz zauwazy¢ wyrazny kontur przedstawiajacy pejzaz i postaci. Analizujac zbiory
Muzeum doszedtem do wniosku, ze kolekcji rozwoju drzeworytu w stylu Ukiyo-e poswieca duzo
miejsca. Mozemy zobaczy¢ tam pierwsze odbitki najbardziej znanych przedstawicieli gatunku.
Po raz kolejny mozna przesledzi¢ na podstawie prezentacji matryc, wstepnych probnych odbitek
ztozonos$¢ procesu graficznego, tak innego wobec sztuki zachodniej. Tam réwniez, mamy do
czynienia z patosem estetyki japonskiej i umitowania dla codziennych czynnosci i podlegtosci
wobec Siogunatu. Z jednej strony widoczna jest realizacja warto$ci obejmujgca wielowickowe
tradycje i umitlowanie Bushido, z drugiej strony rewolucyjne podejécie i tworzenie na przekor
normom, ale ku uciesze ludu nowej estetyki budujacej nowoczesne spoteczenstwo majace
wplyw na sztuk¢ zachodu. Miejsce to jest doskonatym przyktadem przenikania si¢, wbrew
autorom, narodowej idei trwania w drodze. Pojecie to interpretowane najczesciej poprzez droge
wojownika uzyskato najpetniejszg form¢ wilasnie w okresie Edo. Siogunat Tokugawow
wprowadzil klase wojownikodw na Sciezke nieuchronnej pauperyzacji. Paradoksalnie ta droga
zwana Bushido w literaturze gatunku porownywana do zapachu gorskiej wisni o $wicie
wykrystalizowata si¢ w czasach pokoju, pelnej izolacji Japonii wobec $wiata. Lojalnos¢
naplywajacych samurajéw do Edo miala swoja cen¢ w postaci wyptacanego zoldu. Cnota bylo
bezwzgledne postuszenstwo. Gdy z jakiego$§ powodu zostal zwolniony ze stuzby, stawat sie¢
Roninem, bezpanskim samurajem pozbawionym s$rodkéw do zycia. Powiedzenie, Ze istota
Bushido jest $mier¢ nie bylo prawda, lecz afirmacja zycia. Samuraj mial nie tylko nie baé sig
smierci, ale takze docenia¢ kazdy moment swojego zycia, musial by¢ gotow na $mier¢ z
honorem. Czy takie rozumienie busido nie buduje podstaw estetyki zwigzanej ze sztuka jako
taka? Znamy wielu wybitnych samurajéw, ktorzy byli jednoczesnie wielkimi artystami
(najbardziej znanym jest Mijamoto Musashi®*, mistrz malarstwa i kaligrafii). Ciekawostka jest
fakt, ze ta posta¢ ronina weszta do popkultury wspotczesnej Mangi stajagc si¢ wzorcem dla wielu
pokolen artystow zaréwno plastykow jak 1 filmowcow. Jednym z artystow zafascynowanych
postacia Musashi byt juz prezentowany tworca Ukiyo-e, Kuniyoshi Utagawa. Ponizej prezentuj¢

drzeworyt przedstawiajacy samuraja.

% Mijamoto Musashi znany jest wspolczesnie jako niepokonany samuraj ronin. (ur. prawd. 1584, zm. 13
czerwca 1645) , tworca szkoty walki dwoma mieczami niten'ichi-ryt (jap.: ,.styl — dwa nieba jako jednos¢”),
autor Gorin-no Sho (Ksiegi pieciu kregéw, jap.: FL#fi=s). Byt takze malarzem, poetg i rzemieslnikiem. Musashi
wygrat swoj pierwszy pojedynek w wieku 13 lat. W swoim zyciu stoczyt ponad 60 udokumentowanych pojedynkow
i nigdy nie zostal pokonany przez Zadnego szermierza. Brat udzial w wielu wojnach. Jego poS$miertne imig
buddyjskie — Niten.

52


https://pl.wikipedia.org/wiki/1584
https://pl.wikipedia.org/wiki/13_czerwca
https://pl.wikipedia.org/wiki/13_czerwca
https://pl.wikipedia.org/wiki/1645
https://pl.wikipedia.org/wiki/Niten%27ichi-ry%C5%AB
https://pl.wikipedia.org/wiki/Gorin-no_Sho

@ a,- R R

28. Tsunejird Yoshitaki: Musashi Miyamoto , drzeworyt japonski, (1855)

Po poznaniu solidnych podstaw historyczno technicznych, odkrywatem s$lady Ukiyo-e w
nowoczesnym druku Sosaku Hanga, odwiedzajac wiele galerii sztuki. Najwieksza kolekcje
wspotczesnej grafiki zobaczylem w jednej z galerii w dzielnicy Ginza. Artysta, ktory mnie

zaciekawit jest Saito Kiyoshi.
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29. Pejzaze autorstwa Saito Kiyoshi, Galeria Ginza, Tokio, 2018

Sposrdd kilkudziesieciu prac zaprezentowanych na wystawie moja uwage przykuty odbitki
przedstawiajace pejzaze. Ciekawe, ze formaty odbitek wcigz sa niewielkiego rozmiaru, co
stanowi kontynuacj¢ Ukiyo-e. Same formaty prac zaprezentowane na wystawie nawigzujg do
opracowanych w XVII wieku kanondéw odbitek, wedle ktorych obraz przedstawia si¢ na polu
prostokata zblizonego do kwadratu, jest tzw. shikishiban. Kilka prac wyraznie nawigzywato
swym formatem do tzw. formatu horyzontalnego opracowanego przez Hokusai w 1810 roku do
tzw. oban (25X36 cm). Inne ukazane w formacie Tanzaku (format pionowy o wym.13X38 cm)

stanowity dopelnienie catej wystawy.
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v POSZUKIWANIA AUTORSKICH ROZWIAZAN INSPIROWANYCH
»KREATYWNYM DRUKIEM” — GRAFIKA.

Pierwszym etapem moich badan zawartych w niniejszej pracy doktorskiej byto zebranie
materialdow zrodlowych na temat techniki graficznej drzeworytu japonskiego. Najwazniejsza
pozycja, ktora wydala mi si¢ niezbedna do zapoznania si¢ z jej tajnikami jest ksigzka
,Krajobrazy Japonii: drzeworyt japonski Ukiyo-e i Shin Hanga” ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie” autorstwa Katarzyny Maleszko. Ksigzka wydata mi si¢ interesujaca,
aby usystematyzowac¢ moja wiedz¢ na temat drzeworytu japonskiego. Ponadto, bedac w Japonii
zakupitem kilka podrecznikow ilustrujgcych te¢ nieznang mi technikg¢. Z uwagi na fakt, ze jak
wiekszos$¢ ksigzek dotyczacych tajnikow warsztatowych wydana jest w jezyku japonskim
positkowatem si¢ tlumaczeniami moich znajomych Japonczykéw. Jednym z pierwszych
wnioskow, jakie pojawily si¢ podczas badan zawartymi w ksigzce byt fakt zastosowania
materialow, ktére nie s w powszechnym uzyciu wsrod grafikéw polskich. Przyktadem jest tu
zastosowanie pasty z ryzu Niro, ktorag mozna kupi¢ na zagranicznych portalach internetowych
wzglednie w sklepach z zaopatrzeniem artystow plastykow np. w Berlinie. Zasadniczym
wyr6zniajagcym narz¢dziem poza ogoélnie dostgpnymi japonskimi nozami do grawerowania jest
krazek ze sznurka i trzciny bambusowej zwanej Barenem. To narze¢dzie majace kilkusetletnia
histori¢ sluzy do wcierania w papier farby wodnej, ktorej receptura tez jest wedtug mistrzow
Scisle strzezona przez pracownie. Ja taka recepture poznatem w pracowni Wetanabe w Tokio.
Zasadniczym elementem, na bazie ktorego tworzona jest farba sa mineraly naturalne taczone z
woda, w proporcji umozliwiajacej jej swobodne naktadanie pedzlem. Zawiesina nie moze by¢

zbyt gesta ani zbyt rzadka.

Podczas mego pobytu w pracowni Mistrza Wetanabe poznalem kilka wariantow tworzenia farb.

Cecha wspolna dla wszystkich zaprezentowanych mi farb bylo uzycie mineralnych pigmentow.

Ich cechg charakterystyczng jest to, ze odzwierciedlaja doskonate barwy, przesycone naturalnym
ekstraktem barwnika. Wielu artystow Sosaku Hanga uzywa, taka formule prezentowal Akira

Kurosaki®* podczas warsztatow dla mitosnikéw Shin Hanga gume arabska w celu lepszego

% Akira Kurosaki byt najwickszym wspolczesny japonskim drzeworytnikiem. Byt kluczowym artysta, ktory
przyczynit si¢ do rewitalizacji w okresie powojennym tradycyjnej techniki drzeworytu japonskiego ukiyo-€
postrzeganej przez ludzi zachodu jako kwintesencja japonskiej tradycji. Urodzit si¢ w Talien Mandzuria w 1937 .
Ukonczyt studia w 1962 w Kyoto. Pierwsze drzeworyty Akira Kurosaki stworzyt okoto 1965. Jego wezesne ryciny
(1965-67) sa dos¢ prostymi kompozycjami wykonanymi z dwdch klockow drzeworytniczych przypominajacymi
dzieta takich artystow jak Gauguin lub Munch. W miare jak artysta czul sie coraz swobodniej w procesie tworzenia
jego ryciny stawaty si¢ coraz bardziej zlozone. Niektore ryciny sktadaty sie¢ z 15 klockéw drzeworytniczych z
wyrytymi matrycami, ponad 20 koloréw i az 100 odbitek. W dalszym okresie na jego prace miaty wptyw pobyty na
uniwersytecie w Harwardzie oraz w Hochschule fiir Bildende Kunst w Hamburgu. Od 1970 Akira Kurosaki byt
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zespolenia barwnika z woda. W jego ocenie sam barwnik 1 woda nie sg dla siebie
wystarczajacym spoiwem. Inng najwazniejsza kwestig przy druku wodnymi farbami z matryc
drewnianych jest wspomniany juz klej z ryzu, ktory powoduje, ze farba kryjaca i wsigkajaca w
papier nadaje charakter i roztozysta swietlisto§¢ barwom. Podobno to klej powoduje, ze z czasem
grafika nabiera smaku i charakteru. Kolor staje si¢ jednolity. Podczas mego pobytu w pracowni
w Tokio mialem przyjemno$¢ obejrze¢ caly cykl przygotowawczy od zrobienia matrycy w
drewnie wisniowym poprzez przygotowanie farb, zrobienie kleju Nori oraz odbijania na papierze

Kozo.

30. Akira Kurosaki, Pufapka, 68X38 cm, drzeworyt japonski

Profesorem na wydziale grafiki na Seika University w Kyoto. Od 1978, pracowat jako wizytujacy profesor i artist-
in-residence na réznych uniwersytetach w Stanach Zjednoczonych m.in. Washington, Seattle, Harvard University-
Cambridge, Nowy Jork, Boston, Portland, Australii - Canberra i Europie Londyn. Jego sztuka byla wystawiana na
catym $wiecie i zdobywala nagrody na najwigkszych $wiatowych Biennale Grafiki w Paryzu, Tokio, Krakowie,
Florencji, Seulu, Fredrikstadt, Ljubljanie, Maastricht, Pekinie, Lodzi, San Francisco i Kyoto. Za Jego drzeworyty
spoleczno$¢ w Japonii i Ameryce uwaza go za 'skarb narodowy'. Mieszkat i pracowat w Kioto. Zmart 14 maja 2019
roku.
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31. Akira Kurosaki, Wedrujgce serce, 20,8 x19,8 cm, drzeworyt japonski

Moje doswiadczenia nabyte w Japonii przenioslem na mdj grunt. Prace zwigzane z
niniejszg pracg rozpoczatem natychmiast po powrocie z Tokio juz w roku 2018. Wiele prob
zwigzanych z wlasciwym doborem zamiennikow deski wisniowej odbywatly si¢ z
zastosowaniem materialu sklejkowego, np. zastosowatem 2-centymetrowa sklejke brzozowa,
ktora spelniata moje oczekiwania do pewnego momentu, tj. kiedy chciatem zastosowa¢ pelne
obszary do druku. Brzoza pozwala na uzyskanie w odbitce naturalnych stojow. Kolejne proby
przygotowania matryc drewnianych przeprowadzitem na deskach lipowych, ktore okazaty sie
bardzo dobrym materiatem pozwalajacym uzyska¢ dos$¢ szybko oczekiwany materiat do dalszej
obrobki. Na potrzeby wykonania matryc drewnianych zastosowalem dwa materiaty tj.: drewno
brzozowe (sklejka) oraz deske z lipy. Podczas moich badan nad technikg Sosaku Hanga
postanowitem wykona¢ probne odbitki nienaruszonych ptaszczyzn materiatu z drewna w celu
zorientowania si¢ co do mozliwosci odwzorowania szczegotu na papierze. Po przeprowadzeniu
serii testow postanowilem, ze w procesie tworzenia odbitek w stylu Sosaku Hanga sktadajacych
si¢ na cze$¢ artystyczng mojego doktoratu uzyje drewno lipowe. O wielkosci 30x20 cm o
grubosci 2 cm oraz sprawdzonych juz przeze mnie farb akwarelowych z barwnikow
mineralnych. Wiele prob zwigzanych z wykonaniem farb utwierdzilo mnie w przekonaniu, ze
lepiej jest skorzysta¢ z gotowych farb akwarelowych przystosowanych do drzeworytu wodnego.
Uzycie dobrej jakosci farb ma szczeg6élne znaczenie, poniewaz dzigki temu mozna osiggnaé na
odbitce wieksza skalg tonacji barw. Podczas moich badan nad technikg drzeworytu wodnego
stosowatem zalecenia wyniesione z pracowni mojego Mistrza Wetanabe. Istotne jest, aby przed
samym natozeniem farb wodnych odpowiednio zwilzy¢ matryce drewniane, tak aby drewno
wchtonelo odpowiednig ilos¢ wody i nie powodowato przyklejania papieru. Podczas moich

badan nad wykorzystaniem techniki Sosaku Hanga w twoérczosci artystycznej postanowitem
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stworzy¢ cykl obrazéw olejnych, rysunkéw oraz grafik — odbitek na papierze japonskim Kozo.
Uznatem, ze to co wydaje mi si¢ charakterystyczne dla Ukijo-e to linia, ktora jest cecha
charakterystyczng dla wszystkich tworcow okresu Edo. Przy czym jest to linia charakteryzujaca
obraz, ale nie zawsze cechg okres§lajaca sam rysunek. Od linii zaczyna si¢ wedrowka na
plaszczyznie obrazu. To ona decyduje o kompozycji, sile i charakterze przedstawianych

motywow.

Prac¢ nad technikg drzeworytu japonskiego rozpoczatlem od zrobienia matrycy w sklejce
brzozowej o wymiarach 30x20 cm. Rycie w takiej sklejce wiaze si¢ z ryzykiem przerwania

cienkiej warstwy sklejki.

32. Deska brzozowa, wymiary 33 x 24 c¢cm, przygotowanie wstepne
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33. Drzeworyt rgcznie barwiony, wymiary 32x25 cm, papier Kozo Washi

Jedna z trzech takich warstw ma 2 milimetry i taczona jest klejem do innej. Zbyt duzy nacisk
spowoduje przerwanie linii tj.: oderwanie ciggltosci. W matrycy jaka wykonatem jest kilka takich
przerwanych linii. Przed wykonaniem probnych wydrukéw matryce namoczylem wodg i
przygotowatem klej Nori i farby akwarelowe. Pierwsze odbitki nie byly zadawalajace,
prébowatem zmienia¢ nacisk Barena i prébowalem odbija¢ na roéznych papierach o rdéznej
wilgotnosci. Ostatecznie, z uwagi na to, ze wykonalem jedng podstawowa matryce,
zdecydowatem si¢ pokolorowaé recznie puste pola pozostawiajac wydruk do dalszej obrébki,
zwigzanej z wykonaniem innych matryc przypisanych do danych koloréw. Zdecydowatem si¢
jednak wyprobowac deski lipowe. W tym celu zakupione deski o wymiarach 30x20 cm
odpowiednio wyszlifowatem i zaczalem przygotowywaé rysunki. Pierwszy rysunek, ktory
przeniostem na deske nawigzywat bezposrednio do stwordw morskich, ktore tak wielbit mistrz
Hokusai. W mojej tworczosci nie postuguje si¢ fotografig. Uwazam, ze korzystanie z fotografii
jest pojsciem na skréty 1 nie przystoi prawdziwej plastyce. Fotografia, jesli jest uznana za sztuke
winna by¢ rozwijana wytacznie w swej kategorii. By¢ moze jest to osad niewlasciwy. Ja jednak
chce zachowac czysto$¢ sztuki. Np. w dalszej czesci pracy prezentowany przeze mnie wizerunek
Os$miornicy (nazwa tacinska Octopus) wykonalem z pamigci. Ten glowonog dzisiaj w Japonii
jest prawie zawsze kojarzony z tworczoscig Hokusai i jego cyklem erotycznych rysunkow i
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grafik. W samym centrum dzielnicy Hiro napotkatem na placu zabaw dla dzieci, wizerunek
o$miornicy wykonany z czerwonej zywicy. Ten wizerunek byt niewatpliwie mitg niespodzianka
1 przekonaniem, ze sztuka Hokusai ma wcigz tak wielkg sit¢ oddzialywania na wspotczesny

Swiat.

34. Rzezba Octopusa inspirowana drzeworytem Hokusai, dzielnica Ibisu, Tokio, 2018 r.

RzezZbienie pierwszej matrycy trwalo kilka godzin. Pierwsza jej odbitka postuzyla do okreslenia
technicznych wad samej matrycy. Okazalo si¢, ze wcigz wymaga naktadu pracy i wielu
poprawek. Przed przystgpieniem do prébnych odbitek wyszlifowatem jeszcze ptaszczyzny
matrycy papierem S$ciernym o gradacji 300, nastgpnie o gradacji 500. Wedlug tradycji
Japonczycy szlifuja matryce skorg z rekina. Pierwsza odbitka postuzyta mi za punkt wyjsciowy
do opracowania catego wydruku 1 oznaczenia kolorow na poszczegdlnych planach. W procesie
oznaczylem 1 wykonalem réwniez punkty Kento, ktére zapewniaja dokladny druk w

zaplanowanych miejscach z kilku matryc.
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35. Matryca do wstepnego druku oraz natozenie na niej farby, format 30x20 cm

36. Korekta matrycy drewnianej format 30x20 cm
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Wykonalem 4 matryce dla koloru czerwonego, niebieskiego i zielonego. Z kilku wykonanych
odbitek dokonatem wyboru tej jednej. Podczas kilku préob eksperymentowatem z
rozcienczeniem farb orz z iloScig dodanego kleju Nori. Takie proby stanowig zawsze
niewiadoma, szczegdlnie na etapie doskonalenia techniki. Zbyt duza ilo$¢ kleju rozciencza kolor,
jednak réwniez nadaje ciekawg faktur¢ na papierze. W te sposdb mozna nadaé strukturze farby

efekty pedzla z widocznym przetarciem.

Po tej pierwszej zaakceptowanej przeze mnie probie uznatem, ze przystapie¢ do wykonania
odbitek nawigzujacych bezposrednio do tematyki moich obrazéw, czyli do scen najczegsciej
ilustrujacych psy 1 kobiety. Zdecydowalem, ze przetami¢ schemat zbudowania obrazu w jednym
kadrze. M06j pomyst na grafike zaktadal uzycie 3 matryc na ktorych zastosuje w kilku réznych
miejscach odmienny kolor.

37. Pies i dziewczyna, drzeworyt wodny, format 3x21x29,7 cm, papier Kozo Washi
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38. Proby z kolorem i sitg docisku papieru do matrycy

39. Odbitka z jednej matrycy na papierze do litografii, format 21x29,7 cm

40. Matryce drewniane pokryte woda
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Rysunek wykonalem otowkiem bezposrednio na trzech utozonych jedna pod drugg matrycach.
Wykonalem na pierwszym gléwnym planie wizerunek psa (ten motyw czesto wystepuje w
moich pracach) oraz na planie dalszym wizerunek kobiety. Odbitki wykonalem na papierze
Kozo o gramaturze 30 gr. Jednak w procesie odbijania dokonatem eksperymentu z nawilzeniem
papieru. Podczas pierwszej proby odbijania grafiki z wizerunkiem Octopusa odbijatem na tym
samym papierze, ale nawilzonym mocniej. Zauwazylem, ze im dtuzej papier pozostaje wilgotny
tym farba zostaje lepiej wchionigta. Nawet jesli naniesiemy na matrycg klej Nori w wigkszej
ilosci nie przeszkadza to w dobrym odwzorowaniu koloru i szczegotu. Druga grafika z
wizerunkiem psa i1 kobiety wykonana jest uproszczonymi $rodkami wyrazu. Nie mamy tu do
czynienia ze szczegélami, lecz przemys$lanymi plaszczyznami budujacymi cata kompozycje.
Postanowilem wykona¢ kilka wersji kolorystycznych zaczynajac od jasnej gamy kolorystyczne;j
do ciemnej wpadajacej w granat. Ciekawe, ze im wigcej dokonywatem eksperymentow kolorem
tym bardziej uznatem, Ze ta technika jest jak malarstwo. R6znica polega jedynie na tym, Ze obraz
olejny jest jedynym egzemplarzem. Efekty kolorystyczne w drzeworycie s3 zblizone do
malarstwa. Probne odbitki z pierwszej matrycy z glowa psa wykonatem réowniez w kilku
wersjach kolorystycznych i na réznych papierach. Papiery do prac sprowadzitem z Londynu
(sklep pod nazwa John Purcell Paper), z bardzo znanej manufaktury. Otrzymatem kilkanascie
réznych papierow o biatym odcieniu i réznej fakturze. Sprzedawca polecit mi papier
zachowujacy charakter papieru re¢cznie czerpanego, ale wykonanego przemystowo.
Rekomendacje uzyskat papier Zerkall 7624 Smooth 145 gsm. Jednak z uwagi na niewielkie
rozmiary probek papierow, zdecydowalem zrobi¢ inng mniejsza matrycg, ale rowniez
zachowujaca mdj styl. Zdecydowalem si¢ przedstawi¢ scenke¢ jakich wiele w leniwym letnim
rytmie osadzong gdzie§ na zoéltej plazy, z biekitnym niebem podpatrywane z wnetrza pokoju.
Bohaterami tej sceny sa pies i jego wihascicielka. W tym celu na matrycy 30x20 cm wykonatem
wstepny rysunek, po czym przystapilem do usuwania drewna w celu wyodrebnienia konturu 1
przystapitem do pierwszych probnych odbitek. Pierwsze odbitki nie wymagaty korekt. Uznatem,
ze moge przystagpi¢ do opracowania matryc wypehiajacych obrazek ptaszczyzng koloru.
Wykonatem matryce dla koloru zottego, niebieskiego. Ten ostatni od samego poczatku
planowania grafiki chciatem rozmy¢ tonalnie w kilku kolorach. Takich prob wykonatem dla tego
jednego pola koloru kilkanascie na 6 réznych papierach, ktére otrzymatem z londynskiej
manufaktury. Zauwazylem, ze papier robiony maszynowo nie wymaga tak duzego nawilzenia,
zbyt duze powoduje rozmywanie farb i niekontrolowane zacieki. By¢ moze efekt ten rowniez
wynika ze zbyt rozcienczonej farby. Dalsze proby na tych papierach utwierdzity mnie w
przekonaniu, ze odbitki powinny by¢ wykonane na papierze zaledwie lekko zwilzonym, jednak
przechowywanym przed drukiem pomig¢dzy innymi papierami tak, aby wilgo¢ mogla wnikngé w
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calg powierzchni¢ papieru. Uznatem, ze najlepsza zadawalajaca mnie odbitka zostata wykonana
na papierze Zerkall Ene Special Making 150 gsm. Inne proby wykonatem na papierze r¢cznie

czerpanym z morwy Kozo 250 gm i ten papier uznalem ostatecznie za najbardziej zadawalajacy.

41. Rysunek odrgczny na desce lipowej, format deski 30X20 cm

Ciekawg cechg tego papieru - uznawanego za najlepszy do odbitek Shin Hanga - jest jego
puszysto$¢. Ta cecha umozliwiala Japonczykom doprowadzi¢ do perfekeji efekty pozornej
pltaskorzezby tzw. reliefu na papierze. Na wielu odbitkach widzimy rysunek detalu wykonanego
za pomocg odcisku, ale bez farby, tak zwany suchy ttok. Ponadto, papier Kozo doskonale
wchlania farb¢ z czasem nadajac jej swoje zycie. Ta sugestia, z ktorg spotkatem si¢ w Japonii,

poczatkowo wydajaca mi si¢ nieistotna, nabrata znaczenia w praktyce w mojej pracowni.
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42. Rozwarstwianie papieru Kozo, na drugiej desce /kolejnej matrycy/w celu okreslenia

zakresu koloru.

43. Matryce dla koloru zéttego i niebieskiego
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44. Odbitki z trzech matryc, papier Kozo

45. Papiery fabryczne Zerkall 7624 Smooth o r6znych gramaturach
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46. Probne odbitki na papierach fabrycznych Zerkall 7624 Smooth

Inna praca zaprojektowana tak, aby mozna bylo uzy¢ jednej matrycy, ale z wieloma
mozliwo$ciami zastosowania koloru zostata wykonana roéwniez z matrycy lipowej o wymiarach
30x20 cm. Scena, ktorg przedstawitlem to glowny motyw - portret m¢zczyzny oraz plan dalszy
kobieta i1 pies. Juz na podstawie tych kilku grafik sprawne oko dostrzeze, ze moim ulubionym
tematem jest pies. Wizerunek psa stanowi pierwiastek meski w patriarchalnym $wiecie, tym w
ktéorym zmieniaja si¢ role spoteczne. W psychologii posta¢ czarnego psa budzi niepokdj a
zarazem obawe o niepewng przyszto$¢, rowniez niepokdj o to, co moze przydarzy¢ si¢ w czasie
blizszego kontaktu. Jednak w malarstwie pies symbolizuje wierno$¢ i ochrong, czesto jest
synonimem odwagi i przyjazni. Motyw psa tak dalece zaadoptowatem w swojej twdrczosci, ze

wlasciwie kazdy obraz czy grafike rozpoczynam budowac od tej postaci.

Motyw na kolejnej desce o formacie 30x20 cm w wersji pionowej odbijatem na papierze o
najmniejszej gramaturze 145 gm, Zerkall 7624, ktory zakupilem w sklepie polskim.
Przeprowadzilem eksperymenty z iloscig farby jaka pokrywatem matryce, majac na uwadze
niewielka gramature papieru nie zdecydowatem si¢ na mniejszg ilo$¢ farby. Uznatem, ze osiggne
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efekt naturalnego mieszania si¢ koloru. O ile eksperymenty byly ciekawe z punktu widzenia
efektow malarskich, to jednak nie bylem w stanie przewidzie¢ zaciekOw wystepujacych na
krawedziach. Papieru nie nawilzatem, gdyz podswiadomie uznatem, ze lepiej bedzie chionat
farb¢. Po analizie prébnych drukow doszedtem do wniosku, Ze jednak dla lepszej precyzji
powtdrze odbijanie grafik z matryc na papierze Kozo. Okazalo sie, ze tak jak w przypadku
pierwszych odbitek, tak i w tym najlepsze wydruki uzyskalem na puszystym papierze z morwy

Kozo. Wydruk na tym papierze okazat si¢ zadawalajacy.

Na papierze Kozo zrobitem 5 wersji kolorystycznych, kazda w zadawalajacej jakosci. Najlepsza

odbitka wykonana jest w tonacji bragzowo-zotte;.

47. Matryca z bloku lipowego, obrobka szczegotu.
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48. Odbitki w kilku wersjach kolorystycznych, papier Kozo, format 21 x 29,7 cm




Jestem przekonany, ze wazng cechg wptywajaca na uzyskanie odbitek graficznych dobrej jako$ci
jest odpowiednie przygotowanie matrycy, wyszlifowanie jej powierzchni, co wigze si¢ z
dodatkowymi godzinami pracy, ale nade wszystko uzyskanie wtasciwej proporcji farby i kleju
Nori. O takim efekcie decydujg dziesiatki godzin spedzonych przy samodzielnym procesie druku
wodnego. W przeciwienstwie do technik trawionych, w ktorych w efekcie finalnym o jakosci
odbitek decyduje docisk prasy drukarskiej czgsto o zbyt duzych rozmiarach by wykonywac¢ takie
odbitki w domowej matej pracowni, technika druku japonskiego stwarza nam mozliwosci o

wiele tatwiejsze bez takiego nakladu niezbednych narzedzi.

Warto w tym miejscu powiedzie¢, ze efektem ubocznym mojej wielomiesigcznej pracy
sg urazy dloni 1 palcow wynikajace najczesciej ze zle prowadzonych narzedzi tnacych tj. diut do
obrobki drewna. Mimo, ze podczas pracy staralem zachowaé si¢ rdéznego rodzaju S$rodki
ostrozno$ci w postaci podktadu gumowego uniemozliwiajacego przesuwanie desek, prace w
rekawiczkach, nie unikngtem powaznych zranien. Dzisiaj rozumiem podzial pracy na
poszczegdlnych mistrz6w w swoim fachu odnoszac si¢ do Ukiyo-e. Ci ktorzy byli
kontynuatorami tradycji, ale proces przygotowawczy druku skrocili do wiasnej obrobki na
pewno borykali si¢ z podobnymi problemami. O trudach wykonywania grafik z matryc recznie

rzezbionych nikt na pewni nigdy oficjalnie nie mowit.

49. Autor zraniony podczas wykonywania matrycy drewnianej

Tworzenie odbitek zgodnych z zasadami Shin Hanga daje wiele mozliwosci. O tym wcigz
przekonuj¢ si¢ przegladajac prace wykonane kilka miesigcy temu. Odnosze wrazZenie, Ze z

uptywem czasu wyrazisto$¢ koloru nabiera pewnej patyny, co wydawaé by si¢ moglo nie
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mozliwe, gdyz ta predyspozycja jest charakterystyczna wylacznie w malarstwie olejnym, i
dopiero z biegiem lat, kiedy wskutek klakerury obraz nabiera patyny czasu. Cho¢ w tym
przypadku biorac pod uwage bezposrednio potozenie farby, oczekujac na wchionigcie jej w
papier porownalbym te technike raczej do zasady alla prima (czyli od pierwszego razu).
Studiujac wiedze z zakresu Mokuhanga natkngtem si¢ na wielu wspotczesnych tworcow z
ktérymi utrzymuje kontakt. Ciekawym artysta, ktorego styl bardzo mi odpowiada w sferze
tematycznej jest Ralph Kiggell, artysta wszechstronny zajmujacy si¢ wylacznie drukiem

Mokuhanga.

50. Ralph Kiggell, Zwierzeta, drzeworyt wodny japonski. Format 1: 35x80 c¢m, 2, 3,4: 50x50

cm, papier Tosa Kozo.

Jego podejscie do techniki jest bardzo swobodne, nie trzyma si¢ rygoru doktadnosci wykonania
matrycy, w tej materii jego prace przypominaja obrazy olejne. Korzysta w procesie zaledwie z
kilku desek. Innym bardzo ciekawym wspotczesnym artystg uprawiajacym drzeworyt japonski
jest zalozyciel szkoty EAST TOKYO MOKUHANGA STUDIO, KATSUTOSHI YUASA ,
ktory traktuje proces druku nieco inaczej niz inni tworcy. Artysta zadaje pytanie o istote druku
jako medium. Odwotuje si¢ do fotografii i z niej korzysta. Yuasa idzie dalej w swych
poszukiwaniach. Przywotuje postac i stowa krytyka fotografii Chihiro Minato , ktory powiedziat
w swojej ksigzce: ,,Pamig¢C to konstrukcja, a takze rekonstrukcja. Pamigé jest stworzeniem, a
takze odtworzeniem... Nasza pami¢¢ to konstruowana terazniejszo$¢ oparta na kontekscie 1
emocjach, a takze przeszto$¢ oparta na chwili.” (Pamig¢, Kodansha) Malarstwo ma zmienié¢
Swiat w obraz, ale medium obrazowe to §wiat wizualizacji, symbolizacji i bycia ptyta drukarska.
Artysta realizuje swe grafiki odnoszac si¢ do ich przygotowania jako wypadkowa kolorow
drukarskich w technice offsetowej lub serigrafii, nakladajac na siebie matryce wykonane dla 4

kolorow tj.: dla CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, Black).

Wykonuje do$¢ duze matryce w drewnie dla kazdego koloru. Uprzednio korzysta z drukarki
atramentowej, ktora drukuje mu rozbarwienie koloréw jak blachy offsetowe przygotowywane do
uzyskania pelnego koloru. Widziatem u niego druki wielkos$ci powyzej jednego metra. Ciekawe,
ze mimo tak innowacyjnego podejscia do drzeworytu Moku Hanga artysta postrzega grafike jako

medium obrazujace, zadajagc wazne filozoficzne pytanie dotyczace naszej obecnosci na ziemi.
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Powod, dla ktérego realizuje innowacyjny system druku wodnego to dostarczanie ludziom
istotnych informacji. Od czasu trzgsienia ziemi w Kobe w 1995 roku, Japonczycy po raz kolejny
zrozumieli, ze zyja w niestabilnym $wiecie. Artysta o tym przypomina i zadaje pytanie o

przysztos¢.

51. Katsutoshi Yuasa, Wieza | 45 x 30cm / Drzeworyt, medium akwarela, rok 2019, papier

52. Katsutoshi Yuasa , Cyrk Piccadilly/85x205 cm/ Drzeworyt, medium farba olejna
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53. Katsutoshi Yuasa , Quadrichromie/ 91 x 180cm / Drzeworyt, medium akwarela

Pomimo rozwarstwien w kwestii zwigzanej z nazewnictwem i istoty wspolczesnego drzeworytu
japonskiego warto wskaza¢ kontynuatorow historycznej techniki Ukiyo-e. Wydawac by si¢
moglo, ze zjawisko druku kreatywnego wyprze tradycyjne przygotowanie grafiki w technice
wodnej. Nic bardziej mylnego. Artystka Yu Miyazaki z Osaki, jest uznang i ceniong
kontynuatorka tej cenionej i historycznej techniki. Opisany wczesniej Instytut Adachi w Tokio
zajmujacy si¢ kolekcjonowaniem ksiggozbiorow i propagowania drzeworytu japonskiego na
Swiecie organizuje Swiatowe konkursy na wspotczesng forme¢ drzeworytu. Podczas mojej wizyty
w Instytucie mialem przyjemnos¢ obejrze¢ prace konkursowe oraz przeanalizowaé grafike, ktora
wygrata w edycji 2018 roku. Wspomniana artystka wygrata konkurs przedstawiajac wizerunek
dziewczyny, ujety w charakterze dawnego malarstwa. Praca wydaje si¢ bardzo ciekawa. Bedac
w galerii ogladatem grafike odbitg z kilku matryc zgodnie ze sztukg Ukiyo-e. Sama artystka
zaprezentowata w konkursie obraz akrylowy. Ten po otrzymaniu gltéwnej nagrody decyzja
Zarzadu Instytutu w ramach nagrody zostat powielony technika druku wodnego. Sama artystka
kontynuuje ten nurt a jej tworczos¢ jest bardzo ciekawym zjawiskiem w szalejacej popkulturze

Japonii.
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54. Jedna z matryc drewnianych wykonanych na podstawie obrazu do odbitki w technice

drzeworytu japonskiego. Autor obrazu : Yu Miyazaki

55. Yu Miyazaki, Portret dziewczyny, wymiar 35.2x24 cm, technika: drzeworyt japonski,
papier chizen kizuki hosho washi.
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W uzasadnieniu werdyktu Jury napisato: ,,W Ukiyo-e tworzone sa portrety picknych kobiet o
nazwie ,,Bijin-ga” bez kolorytow, takich jak twarz i dtonie, na ktorych widoczna jest skora
kobiety. Zamiast tego skora jest wyrazana za pomocg miekkiej tekstury samego japonskiego
papieru Washi. Cienki czarny atrament uzyty do podkreslenia delikatnego konturu twarzy i

jasnor6zowy warg w polaczeniu z migkka fakturg papieru tworza zmystowe miny kobiety.”
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V. POSZUKIWANIA AUTORSKICH ROZWIAZAN INSPIROWANYCH
»KREATYWNYM DRUKIEM” - MALARSTWO | RYSUNEK.

Rownolegle do procesu zwigzanego z wykonaniem odbitek w stylu Sosaku Hanga, wielu
inspiracji szukatlem w Ukiyo-e. Ten styl stat si¢ inspiracja dla cyklu serii rysunkowej ilustrujace;j
zycie codzienne (zgodne z zasadg ukazywania $wiata w kazdej chwili) oraz dla wykonania 10

obrazow olejnych, ktore tworzg dwie grupy tematyczne.

Powszechnie wiadomo, ze wpltyw drzeworytnikow japonskich takich Jak Hiroshige czy Hokusai
mial zasadniczy wptyw na rozwdj stylow malarskich w Europie zachodniej w XIX wieku. Okres
ten mozna nazwac renesansem UKiyo-e, co nie jest bez znaczenia, odnoszac si¢ do wielu zjawisk

w sztuce malarskiej tej czeSci Swiata.

Cykl moich pigciu obrazéw olejnych nawigzuje wprost do stylistyki klimatu odbitki
drzeworytniczej w stylu Ukiyo-e, z charakterystycznym przesyceniem koloru i czarnym
konturem wokot przedstawionych postaci. Pozostale sze$¢ obrazow sa inspiracjg stylu

erotycznego Ukiyo-e Shunga (obrazy wiosenne).

Pierwszy cykl obrazéw inspirowany jest tworczoscig Katsushiko Hokusai i1 jego drzeworytami
zwigzanymi z przedstawieniem zwyklego zycia w ktorych glowng role odgrywaja ludzie,
zwierzetami 1 rosliny. Pierwszy obraz olejny na plotnie Inianym o formacie 100x70 cm
przedstawia portret kochankéw. Obraz utrzymany jest w stylu przenikajacych si¢ ptaszczyzn
koloru z wyraznym wskazaniem charakteru postaci obrysem czarnej linii. Linia wedlug mnie jest
najwazniejszym wyznacznikiem treSci przenikajagcym w treSci obrazu. Ta idea jest
charakterystyczna dla catego okresu UKiyo-e i wspotczesnego Sosaku Hanga. Nawet dzisiaj
najwazniejszg cecha wspotczesnego druku malarstwa japonskiego jest linia. Czesto znajdujaca

swe pochodzenie i transpozycje wprost odnoszac si¢ do kaligrafii japonskiej.
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56. Kochankowie, olej na ptotnie, 100x70 cm, 2018

Drugim obrazem w tej serii jest przedstawienie ,,Gejszy z buldogiem”. To obraz o formacie
135x45 cm, ktorego inspiracja jest obraz Gejszy uwieczniony w wielu wizerunkach kobiet na
drzeworytach Hokusai, Tamaro i1 Hiroshige. Pozornie nawigzujacy do historycznego ujecia
tematu, w rzeczywistosci obraz przedstawia wspodtczesny wizerunek kobiety ze swym pupilem.
To jedynie zastosowana ostra kolorystyka nawiazuje wprost do wyrazistych odbitek drzeworytu
japonskiego. Trzeci obraz jest inspirowany moja wizyta w tazni miejskiej w Tokio podczas
mego pobytu w Kraju Kwitngcej Wisni. Miatlem przyjemno$¢ doznaé kapieli nocnych w jednej z
miejskich tazni dla me¢zczyzn 1 kobiet. Przyjemno$¢ t¢ wybralem z uwagi na czesty motyw w
grafikach stylu Ukiyo-e. W konfrontacji do cyklu wideo zapisu ,,Lazni” Katarzyny Kozyry, moje
obserwacje w tazni japonskiej wynikaly wylacznie z umilowania pickna 1 odmiennosci
kulturowej. Innego celu ani zamystu nie mialem. Staralem si¢ wejs¢ w role obserwatora
przyziemskich przyjemnos$ci, wiedzac, ze jestem w miejscu w ktorym w XIX wieku
obserwatorami tych przyjemno$ci byli najbardziej znani tworcy Ukiyo-e, ktorych zapisy i

obserwacje dzisiaj mozemy podziwia¢ w przepicknych grafikach, chociazby takich artystow, jak
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Torii Kiyonaga, ktory zastynagt tematami zwigzanymi z wizerunkami kobiet i dzieci w saunach,

we wnetrzach domow.

57. Dziewczyna z buldogiem, olej na ptotnie, 100x35cm, 2018
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58. Torii Kiyonaga, Sauna, drzeworyt japonski (1752-1815).

Obraz ,,Kobieta z buldogiem” (Gejsza) jest uchwyconym obrazem - klisza, ktory wydarzyt sig,
swoistym zatrzymaniem chwili. To, co w filmie francuskim lat 60 ubieglego wieku Andre Basin
nazywal efektem mumii, ja potraktowatem dostownie i namalowatem, a wlasciwie przeniostem
widziany obraz na pt6tno. Nie jest to inspiracja zwigzana z danym artystg, ale z tematyka wielu
grafik i obrazow na papierze. Gejsza to najbardziej popularny nurt Ukiyo czyli zobrazowania
przemijajacego zycia w odniesieniu do literatury i teatru. Cykl gejszy Utamaro wywiera wpltyw
do dzisiaj na wielu artystow z nurtu tzw. sztuki zachodniej. Odzwierciedleniem tych ulotnych
chwil jest inny méj obraz pod nazwa ,,Sauna” 0 formacie 130x100 cm, ktory réwniez swa
stylistyka i kolorem nawiazuje do stylu grafiki Moku Hanga. Tto obrazu ukazane w migkkiej
czerwieni wypetnia niemal calg przestrzen obrazu. Dwie postaci kobiet siedzacych pozornie
naprzeciw siebie sg sobie obce, majg na twarzach maski, cho¢ sg one zarysowane symbolicznie
wylacznie kolorem, ktory odzwierciedla blady makijaz gejsz. Po lewej stronie obrazu
zarysowany jest konturem wizerunek czarnego psa. Inspiracje dla tego obrazu znalaztem we

wspomnianej juz tazni w Tokio.

Kolejnym obrazem, ktory prezentuje w moim cyklu prac zwigzanych z Ukiyo-e jest praca
przedstawiajaca rowniez Gejsze, ale tym razem z psem Akita Inu. Pies tej rasy, ktéremu
Japonczycy dwa razy stworzyli pomnik odlany w brazie, jest bardzo wazny dla historii miasta

Tokio. Prezentuje na obrazie historyczne odniesienie do Hatchiko, psa, ktory przez 10 lat
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oczekiwat swego Pana na stacji Shibuya w Tokio. Historia jest oczywiscie na tyle znana, ze nie

omawiam jej.

59. Japonka i Shiba Inu, olej na ptétnie, 100x80 cm, 2019
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Inspiracji dla kolejnego obrazu szukalem w $wiecie czerwonych latarni,
charakterystycznych dla grafik Hiroshige Ado, ktory dat si¢ pozna¢ jako tworca niezliczonych
ilosci portretéw kobiet, ale rowniez ilustracji ptakéw. Obraz przedstawia Kobiete Japonke z
kanarkiem. Kanarek jest elementem skupiajagcym catg uwage. Jednocze$nie jest pierwiastkiem
meskim w $Swiecie kobiet. Gejsza jest wspdiczesnym wizerunkiem kobiety. Warto w tym
miejscu wspomnie¢, ze w okresie odrodzenia Mejii, kiedy nastgpil oficjalnie renesans sztuk,
nastapity zmiany w znaczeniu kobiet. Zniesiono poligami¢ a stare obyczaje zwigzane z
ustugiwaniem mezczyznom uznano za barbarzynskie. Tradycja gejszy wywodzi si¢ od
mezczyzn-blaznow Taiko-mochi (lub hokan)®. W pozniejszych czasach dolaczaly do tego
zawodu kobiety, dla odroznienia zwane Onna-geisha czyli ,,kobieta-gejsza”. Obecnie gejszami
zostajag wylacznie kobiety. W Tokio niemal na kazdym kroku spotykatem kobiety w tradycyjnym
stroju gejszy. Zapytane skad ten wizerunek, zawsze odpowiadaty 0 poszanowanie tradycji i

szacunek wobec Cesarza.

60. Japonka i Kanarek, olej na ptotnie,120x100 cm, 2019

Kolejnym obrazem jest wspdlczesna reminiscencja scenki rodzajowej w stylu
uchwyconej chwili pt.: ,, Kapigce si¢”. Obraz olejny malowany jest ptaszczyznami jednolitego

koloru w oszczednej formie, bez zbgdnych wyrdéznikéw. Punktem skupiajagcym uwage sa trzy

% Koh Masuda: Kenkyusha's New Japanese-English Dictionary. Tokyo: Kenkyusha Limited,. 5.474.
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elementy, tj. twarze kobiet przepelnione barwami kontrastujgcymi z otoczeniem i jednolity,
niemal monochromatyczny pies w konturze. Zanim przystapitem do namalowania tego obrazu,

przestudiowatem szereg informacji zwigzanych z wizerunkiem psa w malarstwie japonskim.

61. Kgpigce sie, olej na ptdtnie, 100x120 cm, 2019

Posta¢ psa zakorzeniona jest w demonologii Japonii. Pierwotnie psy byly stworzeniami
nazywanymi Inugami, ktore bylty psimi duszami, pelnigcymi funkcje straznika domu.
Wielokrotnie widziatem w Tokio takie posagi kamienne psow przed wejsciem do budynkow.
Jednak wizerunek psa ma czgsto zte znaczenie, pod postacig czarnego stworzenia podaza za
ludzmi, by ich opeta¢. Ich wizerunek kreslony byt jako zmumifikowana psia glowa, czesto

odziana w ceremonialne szaty.

Odrebna grupg obrazow stanowi cykl pieciu prac o formacie 100x130 cm nawigzujacych wprost
do sztuki erotycznej wyodrgbnionego gatunku UKiyo-e, ktory funkcjonuje pod nazwag Shunga.
Przy tworzeniu tego cyklu odniostem si¢ wprost do tego, co moim zdaniem stanowi o sile druku

japonskiego, czyli do samej linii, prowadzonej zdecydowang kreska i figlarnie krecong budujaca
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zmystowos$¢ 1 potegujacg napigcie erotyczne. Sam rysunek nie jest linearny. Czgsto jest
osobistym znakiem artysty, swoistym podpisem. Shunga to eufemizm Japonczykéw na
wszystko, co oznacza seks. To pojecie stworzyl, jak wczesniej wspominatem, Katsushika
Hokusai 1 w tej niezmienionej nazwie funkcjonuje w wielu dziedzinach wspotczesnej sztuki.
Europejczycy uwazajg, ze jest to szczegOlne zepsucie obyczajowe, ktore odzwierciedla

nienaturalny poped seksualny.

Punktem wyjscia dla powstania tego cyklu byly moje 3 szkice wykonane na bibule japonskiej z
zastosowaniem matrycy drewnianej i rysunku odrecznego otéwkiem kalkowym. Niebieski kolor
kreski wtapia si¢ w bilekit farby. Klocek drewniany postuzyl mi do wykonania przejécia
tonalnego w bigkicie ukazujac efemerycznosé. Delikatny erotyzm zachgcit mnie do podjecia

tematu na wigkszym formacie.

Przed przystapieniem do ostatecznych szkicéw na pldtnie przestudiowatem szereg publikacji
zwigzanych z erotyzmem japonskim. Sadze, ze w wielu innych moich obrazach mozna doszukaé
si¢ paraleli do Shungi. Zatozytem, Ze nie bedg postugiwat si¢ wprost stylistyka sztuki japonskiej,
by nie by¢ posadzonym o epigonizm, cho¢ to zjawisko spotykane jest w historii sztuki bardzo
czesto. Jezeli przyjac, ze nowe style malarskie powstate na przetomie XIX 1 XX wieku byly
stymulowane sztuka Japonii, to jest to zupelie zrozumiale. Dzisiaj widze¢, analizujac histori¢
sztuki i dokonania umiejscowione w czasie i miejscach, ze ten wielki krok naprzéd w
definiowaniu §wiata za pomocg sztuki nie mogltby zaistnie¢ bez pozornych zbiegéw okoliczno$ci
i spotkan. Wielki hotd malarski ztozony przez Paula Gauguina przysztym pokoleniom w pismie
do przyjaciela Edmunda de Goncourt byt najprawdopodobniej stymulowany tym co poznal,
czego si¢ nauczyt od innych i tym co przeczuwal. Wszystkie te osiggni¢cia odnalezione w
manifestach zachodnich artystow nie przemowityby do innych pokolen, w tym do nas

wspolczesnych, gdyby nie enigmatyczny, kolorowy i odlegly $wiat ukazany na papierze.

W malarstwie staram si¢ by¢ demaskatorem ludzkich przywar. Odwotuje si¢ do cech, ktorych
raczej si¢ wstydzimy. Pod tym wzgledem chcac malowaé zgodnie z wiasnym sumieniem, nie
nasladujac innych 1 nie zapozyczajac zarowno tematyki jak i §rodkéw wyrazu, postanowitem
kolejny raz zdemaskowaé¢ wspotczesne pokolenie szalonego zycia, $wiata, w ktorym
wyznacznikiem jest uroda i pienigdz. Kierujac si¢ zalozeniem, ze jestem obserwatorem
mijajacego $wiata, a moje dzieto jest klisza utrwalajacg chwile, odniostem si¢ do moich
zapiskow robionych na plazach. Wykonalem 3 obrazy ilustrujace sceny plazowe, ktore

zanotowatem w szkicowniku 1 ktdre przetransponowatem na ptotno.
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Temat zwigzany ze zjawiskiem spolecznym (zwierciadlem wspoétczesnej kultury), jaki obecny
jest w mediach spotecznosciowych to pojecie Selfie, czyli fotograficzny autoportret. Temat
wydawaé by si¢ moglo wspodtczesny, popularyzowany z uwagi na smartfony z wbudowanym
aparatem fotograficznym. Jednak przyktady tego zjawiska odnajdujemy duzo wczes$niej. Myli
si¢ ten, kto uwaza, ze to zjawisko wspoiczesne. Ciekawe przyktady tego narcyzmu mozemy
zaobserwowac np. na zdjg¢ciach z epoki, w ktorej powstaty pierwsze aparaty fotograficzne zwane
aparatami dagerotypowymi. Wynalazek z 1837 roku powstal za sprawa kilku artystow i
naukowcow we Francji. Fakt ten sprytnie wykorzystywali w swojej tworczos$ci arty$ci malarze,
czesto fotografujgc siebie. Za jedno z pierwszych Selfie mozna uzna¢ autoportret wykonany
przez Roberta Corneliusa w 1839 r. Jednak w poréwnaniu z dzisiejsza tatwoscig pstrykania sobie
zdje¢, Cornelius musial siedzie¢ przed obiektywem kilkadziesigt sekund. Stowo Selfie pojawito
si¢  pierwszy raz  prawdopodobnie na  forum internetowym 13 wrze$nia
2002 r. Wedtug réznych opinii psychologdw zjawisko to jest tak silne, ze wymaga analizy
naukowcow. Ci, doszli do wniosku, ze potrzeba robienia sobie Selfie nosi oznaki zaburzenia
psychicznego, dla ktérego przyjeli roboczo nazwe ,,Selfitis”. Badania przeprowadzone w Indiach
pokazaly, ze na Selfitis zapadajg osoby z niskim poczuciem wilasnej wartosci, chcac zwroci¢ na
siebie uwage, chcacy by¢ jak inni. Moje osobiste refleksje na ten temat sg nieco odmienne.
Zauwazam, ze Selfie wykonuja sobie osoby o silnie rozwinigtym poczuciu arogancji,
egocentryzmu i snobizmu. Absolutnie neguj¢ taka postawe. I wlasnie w opozycji do tego bardzo
czestego zjawiska, ktore powstato dzieki Internetowi, postanowitem obnazy¢ je w najgorszym
ujeciu tj.: w obnazonych cialach, w splotach i uktadach towarzyskich. Powstaly obrazy, w
ktorych obnazam ludzkg psychike¢ za pomocg Srodkow inspirowanych w nurcie sztuki Shunga w

Ukiyo-e.

Niezaleznie od formy 1 tematu podjetego w tych obrazach, zalozeniem przewodnim bylo

dostrzec elementy zycia codziennego, w jego blaskach i cieniach.
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62. Selfie, olej na ptotnie, 100x120 cm, 2019

63. Selfie 11, olej na ptotnie, 120x100 cm, 2019
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64. Selfie 111, olej na ptotnie, 120x100 cm, 2019

65. Kgpiqce sie, olej na ptétnie 100x120 cm, 2019
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66. Kgpigce sie 11, olej na ptétnie 100x120 cm, 2019

Odmienng kategoriag prac ukazanych w przewodzie doktorskim jest cykl rysunkow
charakteryzujacych si¢ uproszczong i bardzo oszczedna kreska. Dla mnie istota rozwazaniach
nad charakterem pracy tj. druku czy obrazu zawsze jest rysunek. To on buduje napigcie, okresla
plastyke pracy. Kreska bedaca jednym z determinantéw budujacych dzieto, stanowi o bogactwie
I kunszcie artysty. Czgsto jest wyznacznikiem poszukiwan tworczych, niejako znakiem
rozpoznawczym. Uwazam, ze o sile druku japonskiego decyduje wlasnie charakterystyczna
kreska, ktéra buduje kompozycje i jednocze$nie ja zamyka. Odkrycie cloisonizmu®’ przez
artystow zwigzanych z ruchem artystycznym Paula Gauguina wynikato wprost z odkrycia
przywiezionych z Japonii starych drukow grafiki. Charakteryzujac ten nurt widzimy stosowanie
plam o jednolitej barwie otoczonych konturem. Wspomniany juz Takashi Murakami w 2000 r.
kuratorowat Superflat, wystawe prezentujaca dziela artystow, ktorych techniki i media
syntetyzuja rozne aspekty japonskiej kultury wizualnej, od Ukiyo-e (druki z okresu Edo) po
Anime i Kawaii (kreskowki, pismo odreczne). Dzigki tej wystawie Murakami rozwingt swoja

teorie sztuki ,,Superflat”, ktéra podkresla ,plaskos¢” japonskiej kultury wizualnej od

" Terry W. Strieter: Nineteenth-century European art: a topical dictionar. Westport, Conn.: Greenwood Press,
1999, s. 44.
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tradycyjnego malarstwa po wspotczesne subkultury w kontek$cie II wojny $wiatowej 1 jej
nastepstw. Plamy obrysowuje wyraznym konturem, czesto rezygnujac z wypetnien. A zatem

kreska lub szerzej rozpatrywany obrys jest glownym walorem kompozycji, ale rowniez tresci.

W moich rysunkach nie odnosz¢ si¢ do tworczosci Murakami. Szukam wilasnych
rozwigzan i uproszczen dla dalszych poszukiwan tworczych. Przygotowatem w procesie pracy
doktorskiej okoto 1000 rysunkéw. Podzielitem je na cykle przedstawiajace pejzaze, ludzi,
zwierzgta w kategoriach ,,akty” i ,,r6zne”. Rysunki wykonane sg na papierze kwasowym o
formacie 210 x 297 mm w technice stalowki i piorka. Szczegdlnie duzo uwagi poswiecam aktom
i scenom, ktore Japonczycy szczeg6lnie lubig. Nurt sztuki erotycznej jest mi bliski. Delikatny
erotyzm rysunkow stanowi poczatek do dalszych prac zardwno olejnych, jak i wykonanych w
technice wodnego druku. Erotyzm w rysunkach jest rowniez konsekwencja moich poszukiwan
nad doskonaleniem techniki rysunkowej. Bezustanng inspiracja dla mnie jest opisany juz
wczesniej styl Shunga. Jestem zdania, ze je$li artysta nie rysuje, zatraca umiejetnosc
swobodnego postugiwania si¢ kreska. O wielko$ci 1 poziomie artystycznym gustownych drukow
Shungi decyduje nieokielznana linia. Majac to na uwadze przyjatem, ze za kilka lat moge

osiggna¢ zadawalajacy mnie poziom.

Mam $wiadomo$¢, ze wielu tworcoOw polskich rowniez podejmuje proby polemiki ze
sztuka japonska, niektorzy wreez specjalizuja si¢ w drzeworycie japonskim i osiggaja znakomite
efekty. Technika drzeworytu japonskiego jest rozwijana przez wielu artystow w Polsce a czasem
mozemy zobaczy¢ wystawy bardzo ciekawych tworcéw. Wielu z nich miato bezposredni kontakt
z technikg drzeworytu wodnego w Japonii. Warto w tym miejscu przywotaé uwage na
miedzynarodowa wystawe zbiorowa Moku Hanga, ktéra miata miejsce w 2019 roku w Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Organizatorka wystawy i zarazem absolwentka tejze uczelni, Pani
Marta Bozyk, zaprosita do wystawy dwoch kolegdw z Polski w osobach: Dr. Tomasz Kawetczyk
— absolwenta i wyktadowce na ASP w Lodzi oraz chyba najbardziej rozpoznawalnego obecnie

artyste drzeworytu japonskiego Prof. Dariusza Kacg.

Prof. Dariusz Kaca prowadzi Pracowni¢ Technik Drzeworytniczych i Ksiazki Artystycznej na
Woyadziale Grafiki i Malarstwa ASP im. Wt. Strzeminskiego w Lodzi. Jego tworczos¢ artystyczna
w zakresie drzeworytu japonskiego wydaje mi si¢ najblizsza mojej estetyce zwigzanej z tg
technikg druku. Tworzy swe prace niezwykle kunsztownie, z ogromnym wyczuciem Kkoloru i
znajomoscig zasad tej odmiennej dla nas techniki. By¢ moze to wptyw bezposrednio japonskich

mistrzow, ktorych poznat w Japonii podczas odbytych warsztatow.
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Pan Doktor Tomasz Kawelczyk, realizuje swe pomysty w technice Moku Hanga,
przedstawia ciekawe koncepcje ptaszczyzn, wykorzystujac caty wachlarz mozliwos$ci
warsztatowych materiatlow uzytych do druku. Warto przy tej okazji wspomnie¢ o jego wystawie
na przetomie 2019/2020 w Filharmonii Lodzkiej, gdzie zaprezentowal koncepcje Ogrodow Qi.
Obrazy o nietypowych formatach, jak dla drzeworytu japonskiego, sg przyktadem kreatywnego
druku, pozwalajacego na swobodne traktowanie zar6wno tematu jak i warsztatu. Cykl obrazéw
na papierze pokazuje nam inne bardzo ciekawe podejscie do pejzazu rezygnujac cze$ciowo z

perspektywy na rzecz ptaskich form, ktére w domysle budujg w nas widzenie przestrzeni.

Szukajac odpowiedzi na wewnetrzny imperatyw wobec zainteresowan i inspiracji grafika
japonska oraz kroczeniem jej $§ladem we wlasnej tworczosci, warto wskazac jej cechy, ktore

bezposrednio wptynety na moja tworczose.

W mojej subiektywnej ocenie grafika japonska jest przestrzenig doswiadczen zarezerwowang
przecietnemu cztowiekowi dzigki jej przystepnosci i prostemu jezykowi. Ogladajac grafiki
wykonane w technice drzeworytu japonskiego przestrzen tam ujgta jest stalym niemal plaskim
elementem plastycznym w bezposredniej bliskosci z widzem, jednak nie pozbawione wymiaru
duchowego. Zagadnienie przestrzeni jako pustki petnej potencjalnych mozliwosci jest motywem
przeplatajacym si¢ w grafice dawnych mistrzow, ale i tych zupetlnie wspotczesnych. Pustke
mozemy dostrzec jako pewng umowng przestrzen gry, intelektualnych skrétow. Niejednokrotnie
byt cztowieka jest ledwo odczuwalny, obrazy, ktére widzimy kreuja wyobrazenie $wiata.
Wspotczesna grafika podlega ciagltym przeobrazeniom 1 poszukiwaniom. To, co bylo
figuratywne podlega geometryzacji, a synteza staje si¢ gldownym przewodnikiem do ztozonej
uktadanki. Ciekawg cechg charakterystyczng dla grafiki japonskiej jest odmienne podejscie do
zagadnien perspektywy zbieznej. W §wietle moich obserwacji i w kontekscie gotowych obrazéw
1 grafik, ktore stworzytem w procesie badawczym przy rozprawie doktorskiej zwracam uwagg na
charakterystyczne elementy grafiki japonskiej, na jej ptaskos¢, a jednoczes$nie zapozyczenia
innej perspektywy. Staram si¢ rowniez ukaza¢ w pracach element duchowosci, uwielbienia dla
codziennych czynno$ci i zadumy nad ulotnoscig stanu rzeczy. Najistotniejszym elementem
budowania kompozycji w moich pracach i srodkoéw plastycznych uzytych do ich okreslenia jest
idea ptaskiego planu, ktory jest czesto znakiem rozpoznawczym w japonskich technikach
graficznych. Nasz europejski sposoéb wiedzenia $wiata oparty jest na zasadach powstatych
prawie szes¢ wiekow temu. Tradycyjne znane nam podej$cie do przedstawiania rzeczywistosci i
przestrzeni wynalezli arty§ci wltoscy w epoce renesansu. Jednak czy Japonczycy mogli widzie¢
obrazy przedstawiajagce ten inny sposob ukazywania przestrzeni? Mogli, a to za sprawag
Holendréw, ktorzy mogli mie¢ pocztowki lub ilustracje wykonane przez europejskich artystow?
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W 1420 roku Wtoski artysta Fillippo Brunelleschi prezentuje ptytki perspektywiczne, thumaczac
swe odkrycie zwigzane z zasadami perspektywy zbieznej. Zaledwie pie¢ lat pozniej powstaje we
Florencji w ko$ciele Santa Maria Novella malowidto przedstawiajace Trojce Swicta wykonane
przez innego artyst¢ malarza niejakiego Tommaso di Ser Giovanni di Simone zwanego
Masaccio, na ktorym przedstawia jako pierwszy perspektywe zbiezng. Pierwszy statek z Europy
przybyt do Japonii 19 kwietnia 1600 r., a wigc prawie dwiescie lat po odkryciu zasad
perspektywy zbieznej. Ten fakt musial by¢ zauwazony przez artystow japonskich na
przywiezionych mapach i obrazach. Jednak zdecydowanie prace Japonczykoéw prezentuja

odmienne podejscie do zagadnien perspektywy.

Warto wskaza¢ w tym miejscu, ze chyba najpopularniejszym ujeciem perspektywicznym jest
perspektywa ,,z lotu ptaka” gdzie widzimy pejzaz z géry na zabudowania i rozlegly teren.
Arty$ci przedstawiali utrwalone na papierze elementy architektoniczne za pomoca tzw.
aksonometrii, czyli przedstawiajac elementy krajobrazu na plaszczyznie z wykorzystaniem
prostokatnego uktadu osi, gdzie $ciana frontowa i tylna rysowana byla réwnolegle do linii
horyzontu. W takim uktadzie nie widzimy punktow zbiegu na linii horyzontu poszczegdlnych
obiektow. W rzeczywistosci widzimy wne¢trza domow bez dachoéw, gdzie sceng wydarzen sg
pomieszczenia otwarte z widocznymi postaciami. Ten sposdb widzenia zwano fukinuki-yatai.
My zdefiniujemy taki sposéb przedstawiania obrazu jako swoisty kadraz. Inne sposoby
wyrazania glebi na powierzchni papieru to perspektywa czolowa lub frontalna, gdzie artysta za
punkt odniesienia uzywa jednego punktu zbiegu na horyzoncie w samym centrum kompozycji,

stwarzajgc przy tym iluzje glebi.

Perspektywa zblizona do naturalnego widzenia (ta o ktorej wspomnialem w kontekscie
Massachio), dostrzegana jest dopiero na pracach artystow z okresu Meiji. Znana jest rOwniez
perspektywa dwubiezna, ktorg biegle postugiwal si¢ juz zaprezentowany przeze mnie Utagawa

Hiroshige.

Te wszystkie konwencje, ktore odnajdujemy w grafikach artystow archipelagu japonskiego sa
ich wizjg Swiata, w ktorym zyli. To swoisty jezyk plastyki, ktory byl nam przez dlugie lata
nieznany. Plasko$¢ koloru, poczatkowo bez $wiadomego $wiattocienia na przestrzeni kilku
wiekoéw przeobrazila si¢ w wyrachowana doprowadzong do perfekcji estetyke ksztattujaca nowe
widzenie otaczajacego swiata. To nowe postrzeganie §wiata, ktore stanowi dla mnie podstawy w
procesie badawczym mojej rozprawy doktorskiej jest nieustannym zrodiem inspiracji i

pretekstem do dalszych badan.

91



92



RYSUNKI INSPIROWANE UKIYO-E

67. Kochankowie, piorko, papier Kozo, 30x21 cm, 2019
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69. Wielka Fala, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2018
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71.Lustro, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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72. Erotyk, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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73. Portret Japonki, piorko, papier Kozo, 30 x 21 cm, 2018
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74. Erotyk |, piérko, papier Kozo, 30 x 21 cm, 2018
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75. Japonki, piorko, papier Kozo, 30 x 21 cm, 2018
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76. Japonka, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2018
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77. Ocean, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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78. Pan Ryba, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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79. Na plazy, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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80. Rozmowy, pidrko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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81. Spacer, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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82. Akt lezgcy, piodrko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019

108



L 2 (4

83. Ryba z Morza Japonskiego, piorko, papier Kozo, 30 x 21 ¢cm, 2019
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84. Fudzi, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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85. Plaza, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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86. Akt, piorko, papier Kozo, 30 x 21 cm, 2018
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87. Kwiat stonecznika, piérko, papier Kozo, 30 x 21 cm, 2019
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88. Pod parasolem, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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89. Kolano, piorko, papier Kozo, 30 x 21 ¢cm, 2019
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90. Pod parasolem, piorko, papier Kozo, 21 x 30 cm, 2019
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91. Akt, piorko, papier Kozo, 30 x 21 ¢cm, 2019
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92 A potem upiekli ptaki, piorko, papier Kozo, 30 x 21 cm, 2019
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93. Pies, piorko, papier Kozo, 30 x 21 cm, 2018
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94. Piers, piorko, papier Kozo, 30 x 21 cm, 2018
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Zakonczenie

Zanim przystgpitem do napisania niniejszej pracy, nie wiedzialem z jak obszernym
tematem przyjdzie mi si¢ zmierzy¢. Poszukiwanie autorskich rozwigzan w zakresie tworzenia
prac inspirowanych drzeworytem japonskim jest dla mnie szczegdlnie istotne, gdyz od zawsze
fascynowata mnie kultura Japonii. Przez okres poszukiwan tworczych zwigzanych z materiatem
do niniejszej rozprawy doktorskiej udato mi si¢ wypracowaé¢ metody, pozwalajace wykorzystaé
zatozenia, technike i narracj¢ plastyczng w mojej tworczosci artystycznej, ktorej do tej pory nie
miatem mozliwos$ci zastosowac 1 w pelni rozwija¢. Doswiadczenie, ktore zdobylem, w wyniku
popelnianych btedow 1 niedoskonatosci technicznej jest dla mnie fundamentem do

wypracowania zupeinie nowych metod dziatania na gruncie mojej wtasnej sztuki.

Opisywany i prezentowany w formie fotograficznej proces powstawania odbitek
wykonanych w technice Sosaku Hanga moze wydac si¢ na poczatku bardzo prosty, jednak
chciatbym w tym miejscu zwrdci¢ uwagg, ze sila, styl i przekaz plastyczny tego typu grafik tkwi
w doswiadczeniu artysty. M6j Mistrz powiedziatl do mnie, ze przy 10 tysigcach odbitek poznam
zaledwie charakter papieru zaktadajac, ze przez ten okres bgde odbijal na tym samym papierze.
Kolejne lata beda mi potrzebne do wydobycia charakteru koloru. A gdzie proces przygotowania

matryc?

Potrzeba usystematyzowania wiedzy i poznania procesu tworzenia odmiennych technik
graficznych w stosunku do naszej zachodniej kultury zainspirowala mnie do ciaglych
poszukiwan mozliwosci ich zastosowania w mojej tworczosci artystycznej. W niniejszej pracy
postanowitem rowniez przedstawi¢ pewne zagadnienia, ktdre stanowia fundament estetyki
japonskiej, ktora ksztattuje poczucie pigckna mieszkancow Kraju Kwitngcej Wisni. Fascynacja
sztukg japonskg trwa nieprzerwanie na calym $wiecie, ulegamy jej czasem swiadomie, czasem jg
ignorujac. Hotd ztozony tworcom UKiyo-e przejawia si¢ w zyciu codziennym. Stynna Wielka
Fala w Kanagawie Hokusai jest dzisiaj kultowym produktem marketingowym, ktora swym
rozpedem i silg kruszy mury wielu galerii, sktaniajgc artystow z catego $wiata do chwili refleksji

i do wlasnych odniesien.

Dzisiaj wiem, ze sztuka japonska, mimo wielu r6znic kulturowych, jest mi bliska. Czasem na
zasadzie dygresji porownuje ja i szukam W niej odniesien do naszej cywilizacji. Te proby
poréwnan to mdj zachwyt nad odmienno$cig i hotd zlozony artystom, ktérych wpltyw na
dzisiejsza kulture jest nie do przecenienia. Kontakt z Japonig poprzez uprawiang technike

drzeworytu, jego proces powstawania, skupienie w pracy oraz wiele prob w procesie odbijania

121



zbliza mnie do natury, sktania do refleksji nad istota zachwytu nad przemijaniem zycia. Sadze,

ze w tym tkwi sita Moku Hanga.

Chce podkresli¢, ze gléwnym celem moich badan artystycznych w zakresie inspiracji
grafika japonska w polaczeniu z malarstwem bylo stworzenie kompendium wiedzy zwigzanej z
tym tematem, ktore mogloby zosta¢ wykorzystane w mojej pracy dydaktycznej ze studentami
Akademii Plastycznych lub innymi adeptami sztuki. Rozleglos¢ tematu pozwala na ciggle
poszukiwania najwlasciwszych rozwigzan i stymulowanie mtodziezy do wiasnych tworczych

poszukiwan.
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Spis ilustracji i zdjeé

1.

10.

11.
12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

Dwa oblicza Swictej Gory Fuji w barze Suchi/kieliszek do Sake i kawatek ryby /zdjecie

wlasne

Lekcje Ikebany, studio Flowers lkebana /zdj¢cie wiasne

Ikebana, Hotel Shinagawa Prince Hotel Tokio /zdjecie Fabiola Tsugami Shaba
Osiedle mieszkaniowe w dzielnicy Hiro/zdjgcie wiasne

Najwigksze przejscie dla pieszych na $wiecie/dzielnica Shibuja/zdjecie wiasne

Ogrdd cesarski w Tokio, cze$¢ przeznaczona dla turystow/zdjecie wlasne

Typowy ogrdd przy domu/dzielnica Ginza/zdjgcie wlasne

Kobiety w stroju dziewczynek/zdjecie wlasne

Pokemon. Balon wystawiony przed salonem gier. Shibuja, Tokio, 2018/zdjgcia wlasne

Obraz Takashi Murakami. Akryl na ptotnie klejonym na desce. Wymiar 300X450cm/

https://www.instagram.com/takashipom/?hl=pl

Takashi Murakami, Kaikai Kiki, 2005, zrodto: Christie’s
Takashi Murakami, Miss ko2, 1996, zrodto: Christie’s
Moronobu Hishikawa, Kochankowie, wymiary 23.5 x 33.7 ¢cm, drzeworyt japonski, rok

1680./ https://www.metmuseum.org/art/collection/search/56550

Znaki Kento na desce/ http://art-design-glossary.musabi.ac.jp/kagi-kento-and-hikitsuke-
kento/

Sposdéb mocowania papieru na znakach Kento/ http://art-design-

glossary.musabi.ac.jp/kagi-kento-and-hikitsuke-kento/

Wizualizacja dotyczaca umiejscowienia papieru na matrycy drewnianej podczas

odbijania/ http://art-design-glossary.musabi.ac.jp/kagi-kento-and-hikitsuke-kento/

Kanae = Yamamoto,  Portret  rybaka,  drzeworyt japonski,  rok 1904/

https://en.wikipedia.org/wiki/Kanae_Yamamoto_(artist)

Kanae Y amamoto, Krowa, drzeworyt japonski, rok 1915/

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kanae_Yamamoto_ (1915) Cow.jpg
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19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

Wizyta autora na Uniwersytecie Artystycznym w Tokio, po s$rodku Prof. Michael

Schneider oraz adiunkt malarstwa Hiroshi Suito./zdjecie wlasne
Wizytacja pracowni wklestodruku i drzeworytu/zdjecia wtasne
Student niemiecki przy obrobce matrycy drewnianej/zdjecie wlasne

Prace studentow z pracowni drzeworytu na Uniwersytecie Artystycznym w Tokio/zdjecie

wlasne

Wizyta w studio Mistrza Numabe i rozmowy na temat techniki Ukiyo-e. Proby

grawerunku w drewnie lipowym/zdjecie wtasne

Matryca wykonana w drewnie czeres$ni/zdjecie wlasne

Dyrektor Instytutu Adach w Tokio-Pani Meguri Nakayama/zdjecie wlasne
Matryce drewniane przechowywane w Instytucie Adachi/zdjecie whasne

Ksiegozbiory w Instytucie Adachi w Tokio. Zbiory ksigzek i albumoéw popularyzujacych
UKiyo-e/zdjecie wlasne

Tsunejird Y oshitaki: Musashi Miyamoto , drzeworyt  japonski, (1855)/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Musashi_Miyamoto

Pejzaze autorstwa Saito Kiyoshi, Galeria Ginza, Tokio, 2018/zdjecie wlasne

Akira Kurosaki, Tytul: Pulapka, Wymiary 68x38 cm, drzeworyt japonski/
http://www.artnet.com/artists/akira-kurosaki/wana-the-trap-sakuhim-wano-wa-2-works-
ZTUE67uUOWIE7ZgsCGIgTQ2

Akira Kurosaki, Tytul: Wedrujace serce, Wymiary 20,8 x19,8 cm, drzeworyt japonski/
https://www.etsy.com/pl/listing/557327382/akira-kurosaki-japoski-b-1937-wdrujcy

Deska brzozowa, Wymiary 33 x24 cm cm, przygotowanie wstgpne/zdjgcia wlasne
Odbitka podmalowana, Wymiary 30 x20 cm cm, papier Konzo Washi/zdjgcia whasne

Rzezba Oktopusa inspirowana drzeworytem Hokusai, dzielnica Bisu, Tokio,

2018 r./zdjecie wlasne

Matryca do wstepnego druku oraz natozenie na niej farby, format 30x20 cm/zdjecie

wlasne
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

Korekta matrycy drewnianej format 30x20 cm/zdjecie wlasne

Pies 1 dziewczyna, drzeworyt wodny, format 3x30x20 cm, papier Kozo Washi/zdjecie

wlasne

Proby z kolorem i sitg docisku papieru do matrycy/zdjecia wtasne

Odbitka z jednej matrycy na papierze do litografii, format 20x30 cm/zdjecie wlasne
Matryce drewniane pokryte woda/zdjecie whasne

Rysunek odreczny na desce lipowej, format deski 30x20 cm/zdjecie wlasne

Rozwarstwianie papieru Kozo, na drugiej desce /kolejnej matrycy/w celu

okreslenia/zdjecie wlasne

Matryce dla koloru zottego i niebieskiego/zdjecie wlasne

Odbitki z trzech matryc, papier Kozo/zdjecie wlasne

Papiery fabryczne Zerkall 7624 Smooth o r6znych gramaturach/zdj¢cie wtasne

Prébne odbitki na papierach fabrycznych Zerkall 7624 Smooth/zdj¢cia wtasne

Matryca z bloku lipowego, obrébka szczegodtu/zdjecie wlasne

Odbitki w kilku wersjach kolorystycznych, papier Kozo, format 18x 30 cm/zdjecie wlasne
Autor zraniony podczas wykonywania matrycy drewnianej/zdjecie wtasne

Ralph Kiggell, Zwierz¢ta, drzeworyt wodny japonski. Format 1: 35x80 cm, 2, 3,4: 50x50
cm, papier Tosa Kozo./ https://www.ralphkiggell.com/home/

Katsutoshi Yuasa ,Wieza / 45cm x 30cm / Drzeworyt, medium akwarela, rok 2019,

papier/ http://www.katsutoshiyuasa.com/page/2019/Tower.htm

Katsutoshi Yuasa , Cyrk Piccadilly/85x205 cm/ Drzeworyt, medium farba olejna/
http://www.katsutoshiyuasa.com/page/2019/Piccadilly.htm

Katsutoshi Yuasa , Quadrichromie/ 91cm x 180cm / Drzeworyt, medium akwarela/

http://www.katsutoshiyuasa.com/page/2018/Quadrichromie.htm

Jedna z matryc drewnianych wykonanych na podstawie obrazu do odbitki w technice

drzeworytu japonskiego. Autor obrazu : Yu Miyazaki/ https://www.adachi-
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55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

hanga.com/modern/miyazaki/index_en.html?fbclid=IwAROK5UxhcZUoUzyev_UgYk87t
k5nnraxY10QGN7FKTSfAISFO7zTHNdKWTI

Yu Miyazaki, Portret dziewczyny, wymiar 35.2x24.0cm, technika: drzeworyt japonski,
papier chizen Kizuki hosho washi./ https://www.adachi-
hanga.com/modern/miyazaki/index_en.html?fbclid=IwAROK5UxhcZUoUzyev_UgYk87tk5
nnraxY10QGN7FkTSfAISFO7zTHNdKWTI

Praca autora, Kochankowie, wymiar 100x70 cm, olej, ptétno/zdjecie wiasne
Praca autora, Dziewczyna z buldogiem, wymiar 100x35 cm, olej, ptétno/zdj¢cie wiasne

Torii Kiyonaga, Sauna, drzeworyt japonski (1752-1815)/ https://wattention.com/bathing-

culture-the-history-of-sento/

Japonka i Shiba Inu, wymiar 100x80 cm, olej, ptotno/zdj¢cie whasne
Japonka i Kanarek, wymiar 120x100 cm, olej, ptotno/zdjecie wiasne
Kapiace sie, wymiar 120x100 cm, olej, ptdtno/zdjecie wlasne

Selfie,, wymiar 100x120 cm, olej, ptotno/zdjecie wlasne

Selfie Il, wymiar 120x100 cm, olej, ptétno/zdje¢cie wlasne

Selfie 11, wymiar 120x100 cm, olej, ptdtno/zdjecie whasne

Kapiace si¢ , wymiar 100x120 cm, olej, ptotno/zdjecie wiasne
Kapiace sie I, wymiar 100x120 cm, olej, ptotno/zdjecie wlasne
Kochankowie, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdjgcie wiasne
Kon, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, pioérko/ zdjgcie wlasne

Wielka Fala,, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, pidrko/ zdjecie wlasne
Naga , wymiar 21x30 cm, papier Kozo, pioérko/ zdj¢cie wtasne
Lustro, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wlasne
Erotyk I, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, pioérko/ zdjecie wiasne

Portret Japonki, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wiasne
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

Erotyk I, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wiasne

Japonki, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wiasne

Japonki, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wiasne

Ocean, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, pidrko/ zdjecie wlasne

Pan Ryba, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wiasne

Na plazy, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wlasne

Rozmowy, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piérko/ zdjecie wlasne

Spacer, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piérko/ zdj¢cie wlasne

Akt lezacy, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, pidrko/ zdjecie wiasne

Ryba z Morza Japonskiego, Wymiar 30x21 cm, papier Kozo, pidrko/ zdjecie wtasne
Fudzi, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wlasne

Plaza, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piérko/ zdjecie wlasne

Akt, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, pidrko/ zdjecie wlasne

Kwiat stonecznika, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdjgcie whasne
Pod parasolem , wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie whasne
Kolano, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie whasne

Pod parasolem, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piorko/ zdjgcie wtasne

Akt, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie whasne

A potem upiekli ptaki, wymiar 21x30 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wlasne
Pies, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdje¢cie whasne

Piers, wymiar 30x21 cm, papier Kozo, piorko/ zdjecie wlasne
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Abstract

Celem niniejszej pracy doktorskiej jest zaprezentowanie wlasnej tworczosci artystycznej cyklem
obrazow olejnych oraz odbitek graficznych, inspirowanych grafika japonska od okresu Ukiyo-e
do wspolczesnej jej formy nazywanej Sosaku Hanga. Rozprawa doktorska oraz badania
przeprowadzone przy jej realizacji sg odzwierciedleniem zainteresowan kulturg japonska, w tym
szczegOlnie mato znanemu wspotczesnemu drzeworytowi wodnemu, zwanemu powszechnie
Moku Hanga. Styl ten wyodrebnit kilka metod podejscia do tradycyjnej szkoty Ukiyo-e, dzigki
ktorej moje badania skupiaja si¢ na stylu druku Sosaku Hanga, zwanego potocznie drukiem
kreatywnym. W pojeciu tym doszukiwatem si¢ odniesien do estetyki japonskiej, zaczynajac od
metody porownawczej technik oraz swobodnych interpretacji we wiasnej tworczosci
artystycznej. Moja metoda polega na wytworzeniu przeze mnie odbitek z matryc drewnianych,
wytworzonych zgodnie z zatozeniami starej szkoly japonskiej oraz na swobodnym stworzeniu
obrazéw olejnych, bedacych odnosnikiem do poje¢ pickna w kulturze japonskiej. Odmiennos¢
poje¢ z zakresu estetyki i pigkna wynikajace z innej kultury sa doskonalym pretekstem, by
sprobowac¢ znalez¢ wspoOlny mianownik dla procesu twoérczego. Specyficzna metoda
zaprezentowana w pracy polega na eksploracji odmiennych zrodet pigkna i przetworzenie ich za
pomocg wlasnych srodkow w uniwersalny jezyk sztuki. To, co stanowi o laczniku kulturowym
to pojecie koloru, kompozycji, linii. W warstwie znaczeniowej pracy doktorskiej te elementy sa

state 1 jedynie wyobraznia artysty znajduje nowe rozwigzania w procesie tworczym.

Doglebna analiza tematu pozwala na dalsze studia w tym zakresie, a nieograniczony dostep do
materiatow zroédtowych, zarowno w Polsce, jak 1 w Japonii, stwarza mozliwosci odbycia
mistrzowskich kurséw lub uczestnictwa w sympozjach naukowych dotyczacych wspotczesnej

sztuki japonskie;.
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Abstract

The aim of this doctoral dissertation is to present my own artistic work with a series of oil
paintings and graphic prints, which are inspired by Japanese graphics from the Ukiyo-e period
and are evolved to its contemporary form known as Sosakuhanga. The doctoral dissertation and
the research conducted during its implementation reflect my interest in Japanese culture,
including a little-known contemporary water woodcut, commonly known as MokuHanga. This
style distinguished several methods of approaching the traditional Ukiyo-e school. Because of
this, my research focuses on the printing style of Sosaku Hanga, commonly known to Japanese

simply as ‘creative printing’.

In this concept, | looked for references to Japanese aesthetics, starting with the comparative
method of techniques and free interpretations in my own artistic work. My method is to make
prints from wooden matrices, made in accordance with the assumptions of the old Japanese

school, and to freely create oil paintings that are a reference to the notions of beauty in Japan.

My goal is firstly to use a foreign aesthetic principle and methods to create something which is
beautiful to my own culture. Artists often do this. But more importantly, | want to find, creative

common denominators for the creative process by doing this.

My specific method is to explore different sources of beauty and transform them into art as a
language. What Poland, Europe and the West have in common with Japanese aesthetics are our
notions of color, composition and line. In the semantic layer of the doctoral dissertation, |
maintain a constant focus on these elements to compare. | only use my artistic imagination to

find new solutions within the creative processes and aesthetic notions we have in common.

Such an analysis allows for further studies in this field, and the unlimited access to source
materials both in Poland and in Japan makes it possible to take masterclasses or participate in

scientific symposia on contemporary Japanese art.
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