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Wstep

Tematem niniejszej pracy doktorskiej jest badanie zaleznos$ci pomiedzy zastosowang technika
1 uzytymi materiatami, a sposobem oddziatywania koloru. Interesuje mnie wzajemna relacja
pomiedzy malarstwem a grafika, wplyw jednego sposobu obrazowania na drugi oraz
przenikanie si¢ pewnych srodkow wyrazu pomiedzy roznymi dziedzinami. Za pomocg
wilasnych tworczych eksperymentéw chciatabym ukaza¢ 1 przeanalizowa¢ zagadnienie
ekspresji koloru w réznych technikach.

Nadrzednym celem, zaré6wno prac malarskich, jak i graficznych bylo odzwierciedlenie
charakteru portretowanych modeli i emocji im towarzyszacych. Glownym zamierzeniem
obrazow bylo ukazanie postaci i1 jej swoistego, nieraz karykaturalnego charakteru,
wyksztalconego z biegiem czasu. Istotnym aspektem bylo badanie wptywu zastosowanych
barw na nastroj i sit¢ wyrazu portretu.

W analizie pracy odnosz¢ si¢ do przyktadéw z historii sztuki, m. in. do ekspresjonizmu oraz
takich mistrzow jak np. Vincent van Gogh, Egon Schiele, Edward Munch, Oskar Kokoschka,
Pablo Picasso czy Francis Bacon. Fascynuje mnie takze tworczos$¢ postimpresjonisty Henri de
Toulouse-Lautrec’a oraz Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

Moim zamiarem byto pelne wykorzystanie zdobytej wiedzy podczas dotychczasowych badan
nad technikami wklgstodrukowych oraz prowadzenie kolejnych graficznych eksperymentow

dla wzbogacenia formy prac i pordwnania r6znych sposobéw uzyskiwania barwnych odbitek.



Rozdzial 1

Portret — pomiedzy nasladowaniem, projekcja emocji a karykatura.
Rola barwy.

Portret jest niezwykle wrazliwg sferg malarstwa. Tworzac wizerunek portretowanego, nie
mozemy opierac si¢ tylko na oddaniu potocznie pojmowanego podobienstwa. Usilnie pragnac
uchwycic je, paradoksalnie nieraz tracimy charakter ukazywanej osoby, jej wyjatkowe atuty i
cechy charakterystyczne. Nie mozna naciska¢ nadmiernie na siebie, artyste, podczas aktu
tworzenia. Analizowanie podobienstwa na kazdym etapie pracy wprawia nas nieraz w
zaklopotanie, wywiera na nas ogromng presj¢, poczucie odpowiedzialno$ci, a to niestety nie
zawsze dziata na korzy$¢ powolywanego obrazu. Zachowawcze posunigcia artysty moga
popsuc¢ jego zamierzenia. Wielu artystow przyznaje, ze probujac odda¢ usilnie podobienstwo,
tracg charakterystyczng dla danej osoby indywidualno$¢. Duzo informacji przekazuje nam na
ten temat wydanie pod tytutem ,,Portret w malarstwie”, gdzie mozna znalez¢ wskazowki i
cytaty ze znanych artystow, ktérzy w swobodny sposob zongluja stowem, by zaciekawi¢ nas i
przekonaé, co tak naprawde stanowi najwyzsza warto$¢ w pracy artysty. Czytamy tam:
,,...dowiadujemy si¢ od Ingres’a, dlaczego uznaje twarz za ,,niemozliwg do zrealizowania” -
poniewaz ma by¢ ona ,, prawdziwa”, a sztuka oczekuje pojscia o wiele dalej. Przy portretach
rzeczywistosc¢ nie dlatego powoduje problemy, Ze jest trudna do uchwycenia, tylko dlatego, zZe z

trudem wpasowuje sie w pewien ,,styl - to, co jest realistyczne na plotnie nie jest sztukq.

W moim odczuciu nie da si¢ zdefiniowa¢ jednoznacznie metody przekazania wiedzy na temat
osobowosci. Cechy fizyczne 1 osobowosciowe sg ze sobg $ciSle zwigzane. Twarz i ciato
portretowanego musza tworzy¢ jedno$¢, musza by¢ zsynchronizowane ze soba. Poza tym
osobowos¢ modela musi zosta¢ zobrazowana w sposob nienachalny, spdjny z cialem, z
otoczeniem, a sam obraz powinien przycigga¢ widza. Przy portretach potrzebna jest rzetelnos¢
wyrazania uczu¢ i szacunek do modela. W trakcie pozowania do obrazu, model nie moze by¢
spiety, ani przybiera¢ nienaturalne, meczace go pozy. Malujac, pobieram spontanicznie
odpowiadajacy kolor z palety, nie zastanawiajac si¢ nad wyborem nadmiernie, by nie straci¢
autentycznosci 1 swobody wypowiedzi. Nieraz wystarcza jedno pociagniecie pedzla, ktore

,odziewa” portret, w charakterystyczny dla danej osoby "ptaszcz”. Portrety kobiece znacznie

Muntsa Calbo Angrill, Portret w malarstwie, ttumaczenie z jezyka niemieckiego, Barbara Muller — Ostrowska,
Stanistaw Ostrowski, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, str. 11



odbiegaja od meskich, ktore az kipig silg 1 energia wewnetrzng, natomiast twarz kobiety musi
czesto zachowywaé delikatnos¢ rysow. Caly akt tworzenia musi by¢ niczym magiczne
Zrzadzenie, wprawiajace materi¢ w ruch, ozywiajace z minuty na minutg spojny w catosci obraz.
Podobienstwo rysunku do modela pojawi si¢ w najmniej spodziewanym momencie. Jest rzeczg
wiadomg, iz tworzenie jest niebywale emocjonujace. Stowa Vincenta van Gogha dobrze
wpisuja si¢ w temat, ktory poruszam i s3 mi niezwykle bliskie: ,,Zamiast doktadnie
odwzorowywac to, co mam przed oczami, wybieraj sobie cos, dowolnie postugujqc sie kolorami,
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aby wyrazi¢ sie z wigkszq sitq” . Stany emocjonalne 1 mysli artysty sa nierozerwalne z

tworzeniem. ,, Uczucia i mysli uwiezione w obrazie juz nie znikng, poniewaz stanowiq

integralng czes¢, nawet jesli ich obecnosé jest niezauwazalna”. 3

Edgar Degas, z kolei, powiedzial, ze ,, Rysunek nie jest tym co sie widzi, lecz tym co cztowiek
stworzyl i co inni mogq zobaczy¢”*. Jego stowa maja dla mnie niepodwazalny charakter, moga
stanowi¢ hasto przewodnie do tematu powyzej i, moim zdaniem, do glebi odzwierciedlajg stan

rzeczy.

Tworzenie jest zjawiskiem urzekajacym, porywajacym i efektownym, a dla samego artysty jest
osobistym przezyciem, ktore taczy si¢ z cigzka drogg artystyczng. Pragniemy samorealizacji,
chcemy zosta¢ zauwazeni i docenieni. Wielu artystow wypowiada si¢ w tej kwestii, porownuja
swe dazenia i przezycia z czym$ wyszukanym 1 wyjatkowym. Mimo wszystko wierzymy, ze
warto by¢ gotowym na poswiecenia, cho¢by miat by¢ to tylko utamek z zycia. Degas zwierza
nam si¢, jakby zdradzal swoje najwicksze tajemnice, powierza nam swoje najskrytsze sekrety,
niczym przepis na sukces okupiony tym, co najbardziej dotkliwe. Ukazuje nam alfabet swoich
wyrzeczen, skrajnych warto$ci, wewnetrznych rozterek i cigzkich wybordw, graniczacych z
desperacja: ,, Obraz wymaga tak wiele strategii, ztosliwosci i podtosci, ze mozna go stawiac na

réwni z przestepstwem. Tworzy sie nieprawde i dodaje kawatek natury...””

Moje prace oparte sg na §wiadomej deformacji, wynikajacej z checi ukazania emocji, a zarazem
Z tworzenia pod ich wptywem. Wazne s3a dla mnie dokonania artystoéw zwigzanych z nurtem
ekspresjonizmu. Tematyke t¢ dobitnie ujal autor ksigzki Ekspresjonizm, John Willet:

,,...Ekspresjonizm nie jest tylko barwnym prymitywizmem, co mozna raczej przypisac

2 Tamze, str. 129
3 Cesareo Rodriguez — Aquilera, Picasso, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 1987, str. 81-82
* Muntsa Calbo Angrill, Portret w malarstwie, ttumaczenie z jezyka niemieckiego, Barbara Muller — Ostrowska,

Stanistaw Ostrowski, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, str. 63
5 Tamze, str. 173



fowizmowi, ale przede wszystkim jest problemem deformacji; jednak deformacja nie jest
ekspresjonistyczna, o ile nie kieruje nig, swiadomie lub nie, cheé przekazania intensywnego

. 296
uczucida.

Jedna z moich prac graficznych przedstawia kobieca posta¢ siedzaca. ,,Ztudzenie”. To grafika
w technice kolografii, o wymiarach 70 x 50 cm, drukowana z wykorzystaniem farby drukarskiej
firmy Charbonnel, odbita na bialym papierze akwarelowym. Ukazana postac jest magnetyczna
w odbiorze, na pozor prézna, aczkolwiek niewinna. Poza, jaka przybrala modelka, moze
sugerowac pewne dwuznacznosci, graniczy z groteskowos$cia. Dostrzegamy pewng chwiejnosc,
a jednoczes$nie stabilno$§¢ w utozeniu ciata. Dziewczyna zdaje si¢ mie¢ dos¢ wymowng twarz,
wpatrzone w widza oczy, czekajace na odpowiedz. Zamierzone groteskowe przerysowanie
postaci moze przywotywac ukryte znaczenia. Duze dysproporcje pomi¢dzy gtowa a biodrami
zwracaja na siebie uwage, mogac sugerowac pewne rozchwianie emocjonalne i fizyczne. Moze
nasuwa¢ widoczne ograniczenia, poniewaz dziewczyna pozornie nie ma rak, a nogi koncza si¢
na poziomie kolan. Nasuwa si¢ my$l o ograniczeniach, jakie narzuca nam $rodowisko, w jakim
zyjemy, albo skojarzenie z bariera, na jaka napotykamy réwniez w kwestiach tworzenia. Barwy
nie sg tutaj bez znaczenia, czgsciowo dopetniajace, biekit w tle moze sugerowac pewien chtod,
a ciemna czerwien $lady krwi, zranienie, bolesno$¢; ton z6lty za§ moze oznacza¢ zazdro$¢. W
szerszym kontekscie, mogg ilustrowa¢ one wszystkie aspekty, z jakimi artysta spotyka si¢ na
swej drodze artystycznej. Obwiedziona smugg $wiatta postac zdaje si¢ szuka¢ wyjscia z trudne;j

sytuacji.

Jak wskazuje Muntsa Calbo Abril, ,,...nalezy rowniez przeprowadzi¢ dodatkowe rozréznienie
pomiedzy ekspresjonizmem i czystq groteskq, ktore czgsciowo pokrywajq sie jak, w przypadku
kregu praskiego. Sztuka groteski nie polega na wyrazaniu uczuciowych, wewnetrznych napiec
artysty, ani napigé pomiedzy artystq i otoczeniem, lecz na wywotlaniu dreszczy u widza, a
czesciej na taskotaniu go, osiggniecie tego celu nie wymaga nowych Srodkow wyrazu

formalnych, lecz moze polega¢ na dlugiej tradycji konwencjonalnej niesamowitosci.”

6Tamze, s. 273
’Muntsa Calbo Angrill, Portret w malarstwie, ttumaczenie z jezyka niemieckiego, Barbara Muller — Ostrowska,
Stanistaw Ostrowski, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996, str. 63
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1. Ztudzenie, 70 x 50 cm, kolografia, 2021



2. Matryca do grafiki w technice kolografii

W moich pracach czegsto mozna dostrzec pierwiastek groteski czy karykatury. Przyktadem tego
jest ekspresyjna praca noszaca tytul ,,Roztargnienie”, przedstawiajgca posta¢ w kapeluszu.
Wykonana jest wymiarach 100 x 70 cm, w technice kolografii i odbita przy pomocy olejnych
farb graficznych, na biatym papierze akwarelowym. Figura kobiety jest znieksztalcona, posiada

pewne wyolbrzymienia i nienaturalnie proporcje czesci ciata, jak np. ogromne usta, mate dtonie,



1 na dodatek na wspak zatozony kapelusz. Powstata grafika jest wykonana w tonacji mi¢towe;j
zieleni, turkusow, dajacej ukojenie dla oka. Na odbior kolorow wptywa bogata fakturowos¢
pracy. Kapelusz na matrycy wykonatam za pomoca pasty z dodatkiem karborundu, dzieki
czemu uzyskatam struktur¢ drobno rozsianych ziaren, podobnych do ziaren maku, taczacych
si¢ w kilka pol. Do naktadania farby na narysowang na matrycy posta¢ uzylam rakli i watka
gumowego, tto za§ wypetnitam tylko watkiem. W toku pracy nad rozprawa doktorska udato mi
si¢ opracowa¢ autorska technike, taczaca druk wklesty z drukiem wypuklym, co wzbogaca
powolywanie relacje barwne. Czgs¢ elementdw drukowana jest metoda druku wklestego,
powodujac gteboki odcisk faktur na papierze, cz¢s¢ drukowana technika druku wypuktego

posiada charakter ptaszczyznowy. Warstwa farby jest ciensza i bardziej rownomierna.

3. Roztargnienie, (detal), kolografia 100 x 70 cm, 2021

Kobieta jawi si¢, jakby byta w ruchu, jej ciato zdaje sie falowaé, dzigki uktadowi powotanych
linii. Jest w pewnym sensie nieudolna, brzydka i1 gwattowna, nasuwa wrazenie, ze naraza si¢ na
wy$mianie przez otoczenie. I tutaj rOwniez, tak jak w poprzednio omawiane] pracy, mozna
dopatrywac si¢ znaczen psychologicznych. Nie sa one jednoznaczne, dla kazdego odbiorcy

obraz moze kojarzy¢ si¢ inaczej, dlatego tak wielka sit¢ przekazu posiada karykatura. Czasami



udaje si¢ przekroczy¢ jej granice 1 zblizy¢ do uchwycenia glgbszej istoty portretowanej osoby.

Praca nie jest skomplikowana, ale mam nadzieje, ze sktoni odbiorce do refleks;i.

Artysta, ktorego prace czgsto przekraczaty klimat groteski a nawet karykatury, byt Stanistaw
Ignacy Witkiewicz. ,, Tendencja do deformowania, wyszydzania i spotworniania postaci
ludzkiej jest az nadto widoczna. W wielu rysunkach przekracza Witkacy nawet przyjete granice
karykatury. W swoim rysunku jest albo stara sie by¢ wiasnie ,, oblgkanczo rozwydrzony”, drazni
agresywnosciq, nonszalancjq, jakby nieudolnoscig. Mozna by ten rysunek nazwac niezdarnym
czy brzydkim, i to zbrzydzonym celowo, jakby dla dowiedzenia tego, ze — jak mowi Bungo — nie

ma prawa na to, co to jest dobry rysunek’®

Jak wspomniatam, niekiedy takze moje prace maja charakter typowy dla karykatury. Petnig role
o$mieszenia, rozbawienia, zainteresowania odbiorcy. Tak tez bylo w przypadku szkicu
malarskiego postaci zatytulowanego ,,Komiczno$¢”. To obraz w technice akrylu na papierze w
formacie 100 x 70 cm. Zdecydowane wyolbrzymienia pewnych czgsci twarzy sg typowe dla
karykatury. Dzieto odbiega od realizmu, jest forma zblizone do rysunku humorystycznego.
Posta¢ namalowana w waskiej gamie kolorystycznej, szaro$ci, brazu i harmonizujacych ze soba
76kci. Duza ilo$¢ pociagnig¢ ekspresyjnych linii w réznych kierunkach, tj. piony, poziomy i
skosy nadaje mu dynamiczny charakter. Uzytam pedzli o roznej szerokosSci, co gwarantuje
pewna zywiotowos¢ 1 zréznicowanie gestu. Tak zbudowana posta¢ modela zdaje si¢ uwodzié
odbiorcg szerokim usmiechem, ozdobionym koronka nieidealnych, duzych zgbow. To rowniez
dodaje mu oryginalnosci i figlarno$ci wywolujacych w nas uczucie rozbawienia. Widzowie

percypuja, a twarz mezczyzny zdaje si¢ szydzi¢ z obserwujacych.

8Wojciech Sztaba, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Zaginione rysunki i obrazy, Auriga, Oficyna Wydawnicza
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 8
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4. Komicznosé, akryl na tekturze, 100 x 70 cm, 2021

Taka byta rowniez forma przekazu prac Witkacego, ktorego celem byto dotarcie do odbiorcy:

., Forma Witkacowskich rysunkow ma jeszcze inny aspekt. Rozpad konwencji realistycznej za

sprawq ,, brzydkiego rysunku” wywoluje smiech i o ten efekt chodzito pewnie Witkacemu.

Witkacy byl artysta wszechstronnym, dlatego tez docieral do publicznosci réznymi kanatami.
Postugiwat si¢ takze poezja, by zakomunikowac, jak bardzo bliska jest mu sztuka. Robit to w
sposob wyjatkowy, bo dla niego najgorsza byta nuda 1 banal. On jednak potrafit zaakcentowac

to w sposob ironiczny, niczym karykaturg stowa:

., Wartos¢ tych kresek, tak dzis pogardzanych

Oceni jakis przyszly znawca

®Tamze, str. 8
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Nic w nich, ach, nie ma modern udawanych
Dyletantyzméw szewca albo krawca*°

Przy tworzeniu portretu bardzo przydatna jest wiedza na temat ludzkich przezy¢ - przezy¢
samego modela, ale tez Swiadomos$¢ wlasnych emocji, ktorych projekcja, do pewnego stopnia,
jest kazda tworczos¢. Z punktu widzenia estetyki, jak wskazuje Mieczystaw Wallis, ™ przezycia
mozemy podzieli¢ na harmonijne i czgsSciowo dysharmonijne. Bioragc pod uwage te drugie, to
jest w nich obecny pierwiastek groteski, komizmu, potwornosci i tragizmu. Mamy szans¢ na
przezycia ostrzejsze, poprzez poczatkowa przykros¢. Przygladajac si¢ przyktadowemu dzietu,
portretowi starca, poczatkowo mozemy czu¢ odraze, nieche¢, Iek, przygnebienie, jak rowniez
dezorientacj¢. Dopiero po przezwyciezeniu uczu¢ przykrych, jak wyjasnia Wallis, mozemy w
peini delektowac si¢ odbiorem i przezywaniem dzieta. Dociera do nas, ze osoba ta ma za sobg
pasmo wielu zyciowych, cierpien, zmartwien, a takze radosci, staje si¢ dla nas wyrazista, petna
ekspresji, wtedy zyskuje na wartosci estetycznej. Zyskujemy petni¢ zadowolenia estetycznego
a dzieto staje si¢ dzietem estetycznym. ,,Kiedy patrze na jakqs twarz starczq, petng fatd i
zmarszczek, twarz ta w pierwszej chwili moze wydawaé mi sie brzydka; kiedy jednak
uprzytamniam sobie, Ze te faldy i zmarszczki mowiq o radosciach i zmartwieniach catego Zycia,
kiedy ujmuje swoisty ksztalt tej twarzy jako wyraz doswiadczen i przejs¢ Zyciowych danego
czltowieka, wtedy twarz ta staje sie dla mnie wyrazista, ekspresyjna, nabiera wartosci

estetycznejt?.

Stowa Mieczystawa Wallisa zainspirowaty mnie, by sportretowac osoby dojrzate. Przyktadem
sa dwa portrety meskie, na ktorych widnieje ta sama osoba. Jeden z nich zbudowany jest z
cieptych kolorow, drugi bardziej stonowany. Pierwszy nosi tytul ,,Panika”. Jest to praca
nasgczona emocjonalnos$cia, o ktorej $wiadczy wyraz twarzy postaci, jej silna fizjonomia. Efekt
ten powstal dzieki ciemnemu szkicowi pewnych elementow twarzy: zarys zacisnietych oczu,
nosa 1 ust, a wlasciwie uzgbienia. Ciepte, cho¢ nieco wyciszone barwy, takie jak zol¢ 1 jasna
czerwien stanowig tto dla wymownego 1 wprost agresywnego szkicu. Cala twarz jest delikatnie
lawowana zgaszonym rézem. Mimo zetknigcia si¢ spokojnych i przyjaznych dla oka cieptych
barw z surowg czernig gwattownego grymasu, mamy wrazenie wzajemnego ich uzupelnienia
sie¢. Malowidlo ma format 100 x 70cm, wykonane jest farbami akrylowymi, na tekturze o

grubosci 1 mm.

19 Anna Micinska, Urszula Kenar, Witkacy, wiersze i rysunki, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1977, str. 151

"UMieczystaw Wallis, Przezycie i wartos¢, Wydawnictwo Literackie Krakow, 1968 str. 261
2Tamze str. 261
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5. Panika, akryl, tektura, 100 x 70 cm, 2020

Druga praca jest o tych samych wymiarach i wykonana w tej samej technice, jednak
kolorystyka jest zupelnie inna. Tytul grafiki to ,,Obojetnosc¢”. Kolory, jakie pobratam z palety
sg zimne, ale z nutg ziemistos$ci, ozywiajg ja jedynie szlachetne kolory, szmaragdowy i
rubinowy. Jak w poprzednio opisanej pracy, dochodzi ciemny ,,rysujacy” szkic, ktory buduje

wyraz twarzy, dodaje jej emocjonalnosci.
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6. Obojetnosé, akryl, tektura, 100 x 70 cm, 2020

Prace maja podobng kompozycje. Czujemy w nich pokrewienstwo modela. Jedyna
rozbieznoscia, o jaka chodzi, jest dysonans w wyrazaniu uczué. Swiadomy dobor koloru, jego
temperatury, stanowi o klimacie r6znigcych si¢ od siebie prac. Moga by¢ one zaprezentowane
w formie dyptyku.
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John Willet analizujac dokonania ekspresjonistow wskazuje, ze ,, Emocjonalna wartosé¢ dzieta
przyjmowata dwie formy. Przede wszystkim, pojawita si¢ celowa deformacja, czesto jako wynik
wykorzystania wizualnych odkry¢ kubistow i futurystow. Eksploatowano dla celow ekspresji ich
kanciastos¢, symultanicznos¢ oraz rozbicie lub ruch. Czasem w celu wzmocnienia a czasem
zamiast (poniewaz nie moze by¢ mowy o deformacji sztuce nieprzedstawiajqcej), prawdziwa
gwattownos¢ i namigtnosc przejawia sie w zapisie dokonywanym rekq artysty, w sile jego ataku

na materiaf. 3

Szczegodlnie trafne wydaja mi si¢ slowa zwigzane z walkg artysty z materig pod wptywem

silnych emocji.
Deformacje

W grafikach takze postuguje si¢ roznego rodzaju deformacjami. Dobrym tego przyktadem sa
wizerunki niemowlat. Nie do konca sa one czytelne, co dzieje si¢ poprzez pewne deformacje
podczas odbijania, gdy ukazywana twarz jest czg¢sciowo poruszona dzigki kilkakrotnemu

odbijaniu tego samego motywu z jednej matrycy i wprowadzaniu kolejnych barw.

Temat dzieci obecny byt rowniez w tworczosci Egona Schiele. Niewiele bylto tego typu dziet w
jego tworczosci, a jezeli juz si¢ pojawiaty z pewnoscia nie pozostawaly ten temat bez dyskusji.
Szczegolnie jezeli to byt portret dziecka nagiego, bo w czasie, w jakim tworzyt artysta nie byto
to do konca rozumiane... Prezentuj¢ tutaj portret dziecka =z cala wymownoS$cig linii i1

ekspresyjnoscig plam koloru.

13John Willet, Ekspresjonizm, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe Warszawa 1976, s. 272
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7. Egon Schiele, Portret niemowlecy, akwarela, 46 x 32 cm, 1910
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8. Znudzenie, kalografia, 25 x 19,8 cm, 2021
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10. Niesmiatos¢, kolografia, 25 x 19, 8 cm, 2021
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11. Matryca do grafiki w technice kolografii

Nastgpnym przyktadem tego doswiadczenia sg portrety kobiety w czerwieniach i mezczyzny w
biekitach, ,,Scalenie” i ,,Scalenie II”. Prace wykonane zostalty w technice kolografii. Kobieca
posta¢c w cieptych tonach zdaje si¢ nawigzywa¢ z nami dialog. Dzieje si¢ to dzigki
przypadkowosci roznych form dziatania, powtarzalnosci i intuicyjnos$ci. Ich twarze sa ukazane
z pewnym napig¢ciem emocjonalnym. Za kazdym razem, kiedy decyduj¢ sig, by byty to grafiki
drukowane kilkakrotnie, przechodza one swoistg transformacje. Dostrzegam, ze mozna w nich
dopatrywac si¢ podobienstwa do portretow 1 biomorficznych prac Francisa Bacona. Oczywiscie

moze to by¢ moje subiektywne odczucie i kazdy ma prawo do wiasnych przemyslen.
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12. Scalenie 11, kalografia, 50 x 39,5 cm, 2021
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13. Scalenie, (detal), kolografia, 50 x 39,5 cm, 2021

Francis Bacon byl jednym z najwybitniejszych artystow tworzacych po Il wojnie Swiatowej,
dokonat niezwyktych przemian w sztuce, miedzy innymi powrotu do malarstwa
przedstawieniowego, figuratywnosci, jak 1 portretu. David Sylvester w ,,Rozmowach z
Baconem” doktadnie i w swobodny sposob rejestruje ich dialog. Artysta szczerze wyznaje, co

na niego silnie wptyneto 1 poruszyto nim tak do glebi...

,,Odczutem takq potrzebe, malujgc trzy studia na podstawie Ukrzyzowania. Wplynely na mnie

obrazy Picassa z konca lat dwudziestych. Mysle, ze Picasso zasugerowat tam caty obszar form
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organicznych zwigzanych ze znieksztatconym wizerunkiem cztowieka, obszar, ktory nie zostat

Jjeszcze spenetrowany. '

Rowniez Filip Pregowski pisze o Baconie, arty$cie trudnym i dla niektorych niezrozumiatym,
chce nakresli¢ nam jego wymowny styl. Staje si¢ dla nas przekaznikiem wiedzy na tak bardzo
niecodzienne zjawisko i oryginalny kanon w sztuce. Dzi¢ki uprzejmosci autora ksigzki stajemy
si¢ bogatsi o wiedz¢ na temat geniuszu tego wyjatkowego artysty. ,,O ile semantyka obrazow
Bacona thwi gleboko w tradycji europejskiego malarstwa, o tyle stylizacja figur,
znieksztatconych, nieforemnych, zdehumanizowanych przez akcentowanie ich zwierzecych

wiasciwosci, jest efektem urzeczenia, jakiego Bacon doznat na widok Picassowskich biomorfow”

14. Francis Bacon, Three studies of Muriel Bacon, olej na ptotnie 1966, Paryz

14 David Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem, Brutalnos¢ faktu, Zysk i S-ka Wydawnictwo s.c., 1997, s.
8
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W mojej tworczosci graficznej czgsto eksperymentuje z kolorem, jest on teraz w centrum moich
zainteresowan, za$ ekspresyjna linia towarzyszy mi od dawna. Grafiki, jakie zdotatam wykona¢
W ostatnim czasie znacznie odbiegaja od moich wczedniejszych prac. Staty si¢ odwazniejsze i

zdecydowane, nabraty mocnego charakteru.

15. Rézne metody naktadania farb na matryce¢ kolograficzna
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17. Matryca kolograficzna z natozong farba
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18. Matryca kolograficzna pokryta farbg
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19. Zatracenie, kolografia, 70 x 50 cm, 2021
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Grafika ,,Zatracenie”, dzigki zastosowaniu odmiennej barwy tla, jak i glebokiego potozenia w

tym miejscu farby, uzyskuje wrazenie kontrastu, wytonienia si¢ postaci.

Filip Pregowski w Metamorfozie obrazu” opisuje Baconowski proces tworzenia, przeobrazenia

si¢, zmiennosci.

,,...aby docierac do zZrodet obrazu bedgcego powierzchnig, na ktorej spietrzenia farby oraz
organizacja rytmow i kolorow ukazujq procesy wylaniania sie figury z tla, przenikania
pomiedzy planami, poddawania sie niewidzialnym sitom grawitacji, ekspansji i kompresji. Sily
te sprawiajq, ze forma w obrazach nie jest raz na zawsze okreslona, ale znajduje sie¢ w stanie

nieustannego przeobrazania sie.” ™

BTamze, s. 14
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Rozdzial 11

Ekspresja barwy w portretach malarskich

Kolor jest zjawiskiem niezwykle ztozonym. Dziala na nasz nastr6j, wptywa na nas niemal
podprogowo. W malarstwie mnéstwo czynnikow wptywa na odbidr barwy: swiatlo, w jakim
ogladamy namalowany obraz, rodzaj podioza, wreszcie indywidulane predyspozycje i nastroj
widza. Nie sposob wymieni¢ wszystkich aspektow percepcji barwy. Od strony praktyki
malarskiej, na ostateczny efekt malowanego obrazu maja wptyw miedzy innymi rodzaje
powotanych faktur, gesto$¢ uzytych farb, stopien ich rozcienczenia, ilos¢ pigmentu w samych
farbach, kolejno$¢ naktadania warstw, ich grubo$¢ i stopien transparentnosci czy immanentna
aktywno$¢ danej barwy. Znaczenie ma takze odlegtos¢, w jakiej ogladamy obraz czy grafike,
kat padania $wiatla, pora dnia...Kluczowy jest takze sposdb mieszania farb - moze to by¢
fizyczne mieszanie barw na palecie lub uzyskiwanie docelowego koloru poprzez superpozycje
— naktadanie kolejnych potprzezroczystych warstw, tzw. malarstwo laserunkowe, wreszcie
mieszanie barw przestrzenne, stosowane przez pointylistow, ktorzy zaktadali, ze ,,wypadkowe”
wrazenie barwne powstanie w oku widza ogladajacego z pewnej odleglosci prace ztozone z

drobnych punkcikow kontrastujacych barw.

Postrzeganie barwy jest subiektywne, zalezne od kazdego cztowieka, jest to proces trudny do
zobiektywizowania. Na jego odbior wplywa zestawienie z innymi barwami, skala danych

elementow, ich rola w uktadzie catosci.

Wyjatkowe do$wiadczenie malarskie wynika z wielu wczes$niejszych prob i bledow, z wielu
namalowanych kompozycji, wyprobowanych zestawien barwnych. Kazdy obraz jest osobnym
fenomenem, jest unikatem, jednostkowym wydarzeniem. Nie da si¢ da¢ gotowej recepty na
udane zestawianie barw, cho¢ wielu artystow, teoretykoéw sztuki i naukowcoOw probowato
stworzy¢ systemy barwne i da¢ przepis na harmonijne i dysharmonijne potaczenia barw.
Maria Rzepinska, autorka ,,Historii koloru w dziejach malarstwa europejskiego”, przytacza
rozwoj koncepcji barwnych od starozytnosci. Temat jest niezwykle szeroki, dlatego chciatabym
przytoczy¢ kilka subiektywnie wybranych zagadnien, takich jak zmiana wrazen barwnych wraz
z oddaleniem od widza:

,,...u Arystotelesa znajdziemy teze przyciemnianiu barw w miare oddalani od oka: widzenie
nasze stabnie i staje si¢ mniej efektywne w miare si¢ odlegtoscil..] kolor ciemny jest czyms w

rodzaju negacji widzenia, wrazenie ciemnosci zawdzieczamy ostabieniu naszego wzroku, totez
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rzeczy widziane w oddaleniu wydajq sie ciemniejsze, poniewaz wzrok nasz nie jest w stanie ich
osiqgngé.t8

Leonardo odrzuca te teze, w zwigzku z tym, ze doktadnie obserwuje reakcje barw na oddalenie
i pochtanianie ich przez mase powietrza bielejacego i biekitniejacego®’.

Kazda z epok wypracowuje sobie warsztat 1 postuguje si¢ wlasnymi srodkami wyrazu. Artysci
od wiekow badali i analizowali zasady dziatania, wyrazu i odbioru koloru. Historycy technik
malarskich zgodnie twierdza, ze najbardziej ograniczong liczba koloréw operowali artysci z
XVI — XVII w. Chetnie uzywano wtedy czerni, umbry, laka, jasnej czerwieni, bieli a unikano
pigmentdw biekitnych 1 zielonych a fiolet wyeliminowano. W wieku XIX w. 1lo$¢ ta dochodzi
do trzydziestu i wiecej. Blekit uzywany byt szeroko w XIV wieku. Leonardo da Vinci uzywat
go do malowania dalszych planéw. Ta zasada obowigzuje do dzis. Rembrandt uzywal w
wigkszosci barw cieptych, a chlodne jedynie dla kontrastu, za§ Vermeer i El Greco doceniali
chlodne tony. Rubens za§ uzywat petnej palety barwnej uwazajac na biel 1 czern. Miat zasade
by uzywac bieli w miejscach najciemniejszych, ktadzionej grubymi impastami a czern
laserunkowo. Odwrotnie praktykowali malarze niderlandzcy w XV wieku. U impresjonistow
uwazano z czernig, cho¢ nie zrezygnowano z niej do konca, bo uzywat jej Degas, Renoir czy
Manet. Impresjonistom nie chodzilo o doktryny czy poznawanie zasad malarstwa poprzez
badania naukowe, a nowe spojrzenie na natur¢. Fascynowali si¢ Swiatlem. Znaczenie miaty
tylko stosunki $wietlno-barwne, a kontur zwyczajnie nie istniat.*®

Dalej Maria Rzepinska pisze o zasadach percepcji, jakie uznawali impresjonisci, oraz o
wplywie $wiatta na kolor: Swiatlo zmienia si¢ nieustannie, a wraz z nim kolor. Pora dnia,
pogoda, rodzaj powietrza - kazdy z tych czynnikéw wplywa na percepcje koloru, na jego jakosé
na zmiane waloréw barwnych i stosunkéw pomiedzy nimi.*®

Impresjoni$ci duza wage przywiazywali do kontrastu chromatycznego, ktéry dla nich byt
réwnie wazny jak kontrast walorowy. Tak jak w XIX w. dla Delacroix, ktory wzorowat si¢ na
starych mistrzach, szczeg6lnie na Rubensie.

Zasada kontrastu znana byla malarzom od wiekow i znajdziemy jego przykiady we wszystkich

obrazach wielkich kolorystow dawnych epok. Dawne traktaty przede wszystkim z terenu

Wenecji, stwierdzajq explicite, Ze kolor sam w sobie jest niczym, nabiera wartosci dopiero w

16 Maria Rzepinska, Historia koloru, w dziejach malarstwa europejskiego, wydanie nowe uzupeione,
Wydawnictwo Krakow, 1983, 156

YTamze, 156

18 Maria Rzepifiska, Historia koloru, w dziejach malarstwa europejskiego, wydanie nowe uzupekione,
Wydawnictwo Krakow, 1983, str. 313 -322

19 Maria Rzepifiska, Historia koloru, w dziejach malarstwa europejskiego, wydanie nowe uzupekione,
Wydawnictwo Krakow, 1983, str. 486
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zestawieniu z innymi barwami, totez nie piekne farby majq znaczenie w sztuce kolorysty, lecz
umiejetnos¢ postugiwania sie nimi, tgczenie ich w zespoty.?°
Uwzglednione sq tutaj cztery gtowne problemy: barwa lokalna obiektu, barwa swiatla, barwa

partii oswietlonych, barwa refleksu.?*

Pracujac nad rozprawa doktorskg zapoznatam si¢, z r6znymi systemami barwnymi, mi¢dzy
innymi z teorig Goethego, koncepcja Kandinskiego, wlasnymi systemami barwnymi r6znych

artystow, takich jak Matisse, Gauguin, Munch, Van Gogh czy Witkacy.

Wszechstronnym tworca, ktory zajmowat si¢ badaniem barwy byt Goethe. Byt rok 1810, kiedy
stynny pisarz w ,,Nauce o barwie” dosadnie skrytykowal Newtona i jego spostrzezenia w
,Optyce”, dotyczace $wiatla biatego??. Goethe uwazat, ze jest tylko sze$¢ wigzek $wiatta
widzialnego, nie siedem jak to udowadniat Newton. ,,W nauce o barwie” przeczytamy rowniez,
ze kolory powstaja z potaczenia jasnosci z ciemnoscia. I tak po przyciemnieniu bieli zoity
pojawia si¢ w pierwszej kolejnosci, a biekit jako pierwszy, gdy blednie czern. Zauwazyt
réwniez, ze Swiatlo sloneczne daje fioletowy cief. Goethe stworzyt koto barw, gdzie umiescit
barwy dopelniajace naprzeciw siebie. Zauwazyt on, ze zieleh wywolywata zjawisko powidoku
czerwieni. W stworzonym trojkacie barwnym, Goethe podzielit barwy na mocne, pogodne i
melancholijne?. Wielu artystow i teoretykow $ledzito jego postrzeganie kolorow, inspirowato

si¢ 1 korzystato z jego wiedzy.

Wassily Kandinski réwniez stworzyl wilasng teorig, byt przeciwny figuratywnosci. Uwazat, ze
celem sztuki byto wyzwolenie sit duchowych tkwigcych w arty$cie. Jego zdaniem, sztuka
zaczyna sie tam, gdzie tworca jest w stanie dziataé pod ptywem , konieczno$ci wewnetrznej”.2
Dzigki temu dziatajg sity mistyczne, a wewnetrzny tadunek emocji ma swoje ujécie. Dalej
twierdzil, ze aby zblizy¢ si¢ do abstrakcji trzeba wyzby¢ si¢ tego, co zewngtrzne, a umiec
dziata¢ pod wplywem uczué. Przeprowadzajac analiz¢ form i barw, Kandinsky opiera si¢ na

stwierdzeniu, ze kazda forma jest ,,uzewnetrznieniem tre§ci wewnetrznych”. Dziata on na

20 Maria Rzepinska, Historia koloru, w dziejach malarstwa europejskiego, wydanie nowe uzupetnione,
Wydawnictwo Krakow, 1983, str. 487

21 Maria Rzepinska, Historia koloru, w dziejach malarstwa europejskiego, wydanie nowe uzupetnione,
Wydawnictwo Krakow, 1983, str. 487

22 Allison Cole, Kolor, Swiadectwa Sztuki, Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1994, s 36

2 Tamze, 5.46

24Tomasz Kolak, Kandinsky i sztuka abstrakcyjna, Niezla sztuka, 17 maja 2014
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podstawie $wiata geometrii, wykorzystujac do swoich dziatan mnostwo form geometrycznych:
kwadrat, koto, trojkat, trapez, romb i inne formy nie majace nic wspodlnego z tym
nazewnictwem. Duzy wplyw na jego tworzenie mial §wiat muzyki. Doszukiwat si¢ on
wspoélnych relacji miedzy muzyka a sztuka, szczeg6lnie w kolorystyce.

Muzyka miata dla niego ogromne znaczenie. Poszukiwal relacji miedzy muzykq i malarstwem,
porownujgc oddziatywanie barw do brzmienia instrumentow muzycznych, dokonujgc
rownoczesnie okreslen psychologicznego znaczenia poszczegolnych kolorow. Na przykiad
cynober, wedle Kandinskiego, wyraza pasje i brzmi jak tuba, blekit dziala uspokajajgco i
zaleznie od natezenia sugeruje brzmienie fletu, wiolonczeli, organow itp.?

Jak pisze Alison Cole, Kandinsky uwazal, ze kolory sa najefektywniejszym sposobem
przekazywania uczu¢, stworzyt wlasny diagram kotowy, w ktérym znalazty si¢ ,,Biel i czern -
dwa wspaniale symbole milczenia §mierci i narodzin” oraz pary barw cieptych i zimnych. %
Zbkcien, typowo ziemski kolor” ma wg artysty kontrastowaé z blekitem — ,kolorem
niebianskim”; ,,ponury fiolet” jest w parze z ‘silnym” oranzem, natomiast ,,zdecydowana”

czerwien stanowi pare dla ,,petnej samozadowolenia” zieleni.

20. Wassily Kandinsky — Composition VIII,olej na ptotnie, 1923

Edward Munch takze analizowal wptyw koloru na nastr¢j, prowadzit pewnego rodzaju badania
- na przestrzeni 30 lat stworzyt seri¢ grafik, przedstawiajacych kobiety nad brzegiem rzeki.

Doktadnie wida¢ jak, w jakim kierunku ewoluuje, wyksztalcajac styl niezwykle harmonijny, a

BNiezta sztuka, Tomasz Holak, Kandinski i sztuka abstrakcyjna, O roli muzyki w kreacji Kandinskiego, 17 maja
2014
%Alison Cole, Kolor, Swiadectwa Sztuki, Wydawnictwo Dolno$laskie, 1994, s 46
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zarazem obdarzony silng ekspresja barwy i formy. Niezwyklym przyktadem oddzialywania
barwy jest jego stynny obraz pt. ,Krzyk”. Obraz ten jest w moim odczuciu najbardziej
wymownym obrazem, jaki powstal na przestrzeni wiekdéw. Ogniste barwy dodaja
demonicznego charakteru temu dzietu. Barwy zielonkawe 1 granat dopetniaja czerwien nieba.
Posiada on rowniez niezwykla kompozycje, ktoéra wzmaga jego site¢ wyrazu. ,,wyczulem krzyk
rozdzierajacy natur¢. Namalowatem...chmury ja prawdziwg krew. Barwa krzyczata...” Tak

sam autor skomentowat swoje dzieto?’.

21. Edward Munch, Krzyk, olej, tempera, pastel na kartonie, 1893

Analizujgc ekspresje barwy, nie sposob nie wspomnie¢ Vincenta van Gogha. Jego
nienaturalistyczne w formie obrazy, dzigki swoistej ,,przesadzie”, wyrazaty uczucia, jakie
artysta nosit w sobie. Nie chcial odtwarza¢ natury, a uzywac koloru wedtug swojego uznania,

zgodnie ze swoimi emocjami i dla sity wyrazu obrazu. Stosujac na przyktad ,.konflikt i kontrast

2'Tamze, .47
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najbardziej sobie obcych czerwieni i zieleni®®”, jak Van Gogh ttumaczyt, wyrazat najciezsze

ludzkie namietnosci 1 poczucie alienacji.

22. Vincent van Gogh, Autoportret, olej na ptotnie, 45 x 51 cm, 1881

Rowniez wspomniany wezesniej Witkacy stworzyt wlasng teorie na temat malarstwa i roli barw.

Piotr Piotrowski nawigzuje do jego eksperymentdéw kolorystycznych:

8Tamze, 5.46
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... Witkacy pisze o prawach kontrastu i mieszania barw. Prawo kontrastu okresla zachowanie
si¢ koloru na barwnym tle i wskazuje, ze plama pigmentu ma tendencje do zabarwiania si¢ w
kierunku koloru stanowigcego barwe dopetniajqcq tla. Na przykiad zoétta plama na czerwonym
tle robi wrazenie zZottozielonej, jako Ze zielen jest dopetnieniem czerwieni. Prawo mieszania z
kolei wskazuje na pary barw dopelniajgcych, a wiec na te kolory , ktorych mieszanie daje biel
(np. czerwony i grynszpanozielonym, pomaranczowy i zielononiebieski, zZottocytrynowy i

fioletowy, zielony i purpurowy, z6tty i niebieski)®®

23. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej, pastel na papierze, 65 x 50 cm, 1929

Niektére pomysly wspomnianych tworcow wydaty mi si¢ bardzo trafione, ale zdaj¢ sobie

sprawg, ze niemozliwe jest stosowanie w malarstwie jednej doktryny, lecz potrzeba za kazdym

2Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Piotr Piotrowski, Piotr Piotrowski and Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa,
1989
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razem tworzy¢ nowe, wlasne zestawienia barwne, by zachowa¢ oryginalno$¢ i autentycznos¢

swojej wypowiedzi.

W technikach malarskich zrealizowatam seri¢ portretéw w technice akrylu na papierze,
powstaty takze szkice malarskie tuszem, ecoling i akwarelg na papierze. Obrazy wykonane sg
w roznych formatach — od 23 x 24 ¢cm do 100 x70 cm. Kolor uzyskiwany byt w r6znorodny
sposob, metoda laserunkowag 1 impastem, przy uzyciu réznych narzedzi. Pierwszym przyktadem
jest seria obrazow na papierze w formacie 100 x 70 cm. Portrety wykonatam duzymi pedzlami
ptaskimi o r6znej szerokosci, nie zabrakto tez bardzo drobnych §ladow matych pedzli. Uzywam
rowniez szmatek, chusteczek jednorazowych. W pracach glownie chodzi o ekspresje,
deformacjg i ukazanie emocjonalno$ci modeli. Nie wykonywatam zadnych szkicow wstgpnych,
Korzystam ewentualnie z fotografii znajomych badz nieznajomych oséb. Francis Bacon takze
korzystat z fotografii dla przywotania w pamigci obraz znanych mu osob.

., D.S. Oczywiscie malujqc ludzi, czesto pomagales sobie ich fotografiami.

F.B. Tak, ale to zawsze byli ludzie, ktorych bardzo dobrze znatem, fotografie mialy jedynie na
celu odswiezenie mojej pamieci, uzywatem ich tak jak korzysta sie ze stownika. >

Pracuje tez na zywo z modelem, probuje uchwyci¢ charakterystyczny element w twarzy, co$ co
najbardziej przykuwa moja uwage, drobny gest, mimike. Staram si¢ zatrzymac je na papierze.
Wywazy¢, by nie przerysowa¢ nadmiernie, zbyt wiele plam i kresek moze spowodowac takowe
nawarstwienie, ktore trudno jest czasami kontrolowa¢ 1 nie o to tutaj chodzi. Lekkos¢,
zywiotowo$¢ 1 prawdziwos¢ mozna uzyskaé jedynie pod wpltywem chwili. Bywa, Ze jedna

chwila moze zdecydowac o calosci obrazu.

Te skuteczne metody wykorzystuje wielu artystow, ktorzy czuja pewno$¢ reki, sa juz
uksztattowani pod wzgledem stylu, stabilni 1 opanowani. Wymaga to przede wszystkim
szybkiej, nieodwotalnej decyzji, poniewaz w wigkszosci postawionych §ladow linii nie sposob
poprawi¢. I oczywiscie ta konsekwencja daje ogromng zywiotowo$¢ 1 niepowtarzalnos¢. W

skrdcie opisano te¢ metode w podreczniku dla artystow:

., 1a bezposrednia metoda malarska wymaga pewnosci siebie i daje duzo swobody. Artysta
pracuje szybko, uzywajqc pedzla do wyrazania swej reakcji na dostrzezony motyw. Zdolnosc do
naktadania farby szybko i pewnie jest kluczem do sukcesu w tej technice. Zawsze oczywiscie

mozna zdrapac¢ farbe z nieudanych fragmentow., ale w tym kryje sie juz niebezpieczenstwo

30David Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem, Brutalnos¢ faktu, Zysk i S-ka Wydawnictwo s.c., 1997, 5.73
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utraty swiezosci i spontanicznosci. Jest istotne, aby rozpoczynajqc prace miec¢ klarowny pomyst

na realizacje obrazu, zrezygnowac ze wszystkich zbednych, niewaznych elementéw. 3t

Obrazy wykonuj¢ na cienkiej, kredowanej tekturze, 1 mm, nie gruntuje¢ jej wczesniej. Dziatam
intuicyjnie. Zaczynam od zarysu rozcienczong farbg akrylowa, zdarza si¢ tez zdecydowany
konkretny obraz twarzy. O catej pracy decyduje nastroj, jaki mi towarzyszy, intuicja i
przypadek... on kreuje prawie caly moj obraz. Kolory jakie biore¢ pedzlem z palety tez gtdéwnie
zaleza od mojego nastroju. Na cato$¢ moze sktada¢ si¢ z dwodch, pigciu lub wigcej kolorow.
Czesto wykorzystuje kolory dopetniajace, ale tez lubi¢ kolory stonowane, subtelne. Te delikatne

rysunki ewentualnie akcentuje kontrastowg barwa.

Francis Bacon byt mistrzem dziatan intuicyjnych. Dzieli si¢ swoimi spostrzezeniami z Davidem
Sylwestrem, a ten opisuje to w ,,Rozmowach z Francisem Baconem”: ,,...pozwala wyroézni¢ w
procesie tworczym zarowno intuicyjnos¢, jak i przypadkowosé¢ dziatania, lecz takze zabiegi
majgce na celu okietznanie przypadkowych form, nadanie im swoistej elastycznej oprawy w
postaci wysmakowanego kolorytu, zroznicowania faktury, czy stosowania tagodnych przejs¢
tonalnych. Nasuwa si¢ w tym miejscu refleksja, Ze wlasnie te zabiegi estetyzujgce, tagodzgce

niejako efekt brutalnego uderzenia pedzlem w plétno... "

Dla mnie rownoprawnym narzedziem malarskim jest gabka i szmatka. Szmatk¢ nasagczam w
wodzie. Moge nig delikatnie przeciera¢ papier, jezeli uzywam papieru kredowego, szmatka
moze dziala¢ na zasadzie gumki. Scieram nim farbe, co jest oczywiscie mozliwe tylko

czesciowo. Ponownie moge naktadaé farbe, malowac dalej.

Zalety tych narzedzi malarskich doceniat Bacon: ,,... Czesto pomagam sobie ggbkq albo szmatgq,
uzyskuje w ten sposob zupetnie inne formy. Widzisz, chciatbym, zeby obraz wywolywat odczucie

pewnej nieuchronnosci... 33

W moich obrazach gtownie chodzi o wplyw na odbiorce, o emocje i przekroczenie pewnych
granic, liczy si¢ swoboda w dziataniu. Nie jest to tatwe w osiggnigciu. Chodzi o to, by w
pewnym momencie pracy przekroczy¢ granicg, ktora dzieli nas z przyszlym obrazem, o
zetkniecie z czystg kartg. Istota rzeczy jest wlasciwy moment. Ta decydujaca chwila nie zawsze

jest mozliwa, cho¢ kiedy to daje si¢ odczu¢, wtedy potrzeba jest konkretnej autorskiej decyzji.

31Simon Jennings, Podrecznik artysty, MUZA SA, Warszawa 2006, s. 168
32Filip Pregowski, Francis Bacon, Metamorfozy obrazu, D i G, Warszawa, 2011, s.11
3David Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem, Brutalnosé¢ faktu, Zysk i S-ka Wydawnictwo s.c., 1997, 5.92
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Szybkie spontaniczne pociggnigcia pedzla budujg obraz. Zetknigcie si¢, zmierzenie z innym
Swiatem, z naszym wyobrazeniem, przysztym dzielem. Towarzyszy temu silne napigcie
wewnetrzne, jaka$ sita ciggngca mnie ku tworzeniu, czuj¢ obecnos¢ wielu emocji, radosé,
ekscytacje, ale rowniez powatpiewanie. Jest to dla mnie, artysty, bardzo poruszajace. Moje
emocje, odczuwanie, ale takze zderzenie si¢ z osobg portretowang, z jej wewnetrznym ja,
swiadomos$¢ tego, iz cztowiek to nie tylko powtoka cielesna, ale takze caty zlepek ludzkich
emocji, odczu¢ i nastrojow. Staram si¢ uchwyci¢ jaki$ aspekt charakteru modela. Jest to
pewnego rodzaju walka. Prace sg formg moich osobistych przemyslen i sposobem przekazu
zyciowych doswiadczen. Wszechstronnie uzdolniony artysta, Stanistaw Ignacy Witkiewicz w
pozornie zartobliwym wierszu podejmuje bliski sobie temat, w ktérym pobrzmiewa autoironia

i powatpiewanie...

,, Biednemu wiasnie pseudo ach artyscie,
Co w trans popadtszy rysowat bez liku,
Do tego predko, Zle lecz zamaszyscie

Az do rannego prawie kukuryku 34

Francis Bacon mowit z kolei, ze ,, Wszystko, o czym mowisz, ma znaczenie. Kiedy kogos
malujesz, musisz zdawac sobie sprawe z tego, ze probujesz odnalez¢ nie tylko podobienstwo
zewnetrzne, ale takze to co cie porusza w tym cztowieku. Kazde pociggniecie pedzlem ma swoje
Zrédto "

Portretujac, nie kieruje si¢ do konca uchwyceniem podobienstwa, jezeli takowe jest. Dziatam

spontanicznie, bez zbednych ograniczen, odczuwam wtedy wolno$¢ decyzji 1 gestu. Wazne by,

finalnie poczu¢ ulge patrzac na nowo powstate dzieto, zblizy¢ si¢ ku idei.
Warto tu wspomnie¢ stowa Bacona:

,D.S. Czy zdarza ci sie czasem w trakcie pracy nad portretem, Ze obraz jest bardzo zywy i dobry,

ale czujesz, ze gubisz podobienstwo okreslonej osoby?

34 Anna Micinska, Urszula Kenar Witkacy, wiersze i rysunki, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 1977, str.151

%David Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem, Brutalnos¢ faktu, Zysk i S-ka Wydawnictwo s.c., 1997, s.
130
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F.B. Najczesciej tak sie wlasnie dzieje.””®

Tworze prace o r6znym stopniu syntezy. Czasami wystarczy kilka kresek, by trafnie ukazac
czyjas twarz. Kompozycje tworze intuicyjnie. Zestawiam ksztalty i kolory, by jak najlepiej
zagospodarowac powierzchni¢ papieru. Chaos i batagan tworzacy si¢ wokot mnie w trakcie
pracy, bywa niekiedy inspirujacy. Zalezy mi na kompozycji dynamicznej, zroznicowane;j.

Staram si¢ wciggna¢ widza do dialogu. Pozwalam mu wejs¢ w moj §wiat.

Jednostka ma rézne wyobrazenie o istocie rzeczy. Rzeczywistos¢ moze zmienia¢ ksztalt w

zaleznosci od odczu¢ 1 predyspozycji, $wiadomosci, wiedzy.

Obraz staje si¢ obiektem intencjonalnym, tak tez stany emocjonalne odbiorcy moga przybierac
roézne formy, a zmysty bywaja utomne i czasem zawodzg. Ukazuje pewne utomnosci. Nie mam
tutaj na mysli jedynie fizycznosci, a rowniez stabosci intelektualne, jakie czgsto towarzysza

ludziom, a do jakich trudno im si¢ przyznac.

36Tamze, s. 128
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24. Droczenie, akryl na papierze, 100 x70 cm, 2020

Bywa, ze zaobserwowane w autobusie czy na ulicy osoby odciskaja na mojej wyobrazni trwaty
$lad. Czuje wtedy imperatyw, by poswieci¢ im szybki szkic. Prowadze codzienne zapiski,
szkicownik mam zawsze przy sobie. Na podstawie szybkich rysunkowych i malarskich notatek,
wykonuje pdézniej wigksze studyjne kompozycje. Staram si¢ zachowaé spontaniczno$¢ i

Swiezo$¢ pierwszego wrazenia. Innym razem tworz¢ portrety podczas silnych emocji.
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Decydujace jest pierwsze dotkni¢cie pedzla. Nie identyfikuje si¢ z zadnym artystg. Tworzenie
jest dla mnie osobliwg i intymng analizg artystyczng i psychologiczng. Inwencja tworcza jest
dla mnie bardziej istotna niz nasladownictwo. Staram si¢ w nowatorski sposéb uchwycic¢
charakter portretowanej osoby i ukazac¢ jego i swoje emocje. Podagzam za wewnetrznym glosem.
Proces tworzenia jest dla mnie pelnym determinacji wyrazaniem doznan, a pierwsze dotknigcie
swigtoscig, to tak niezwykle osobiste, emocjonujace przezycie, ze zazwyczaj powoduje
wzruszenie. Tworze w odosobnieniu, pozwala mi to przela¢ moje wewngtrzne, silne pragnienia.
Jest manifestem mojej postawy tworczej, niezaleznoscig malarska. Moje prace sg nosnikiem
idei w swoistym, spontanicznym gescie. Elementy dzialan nie sg poddawane kontroli.
Manewrujagc gestem aranzuj¢ jedynie odrealnione, niezmanierowane, czasem przykre
wizerunki. W tak ujetym konteks$cie, dzieta absorbuja dylematy, problemy warto$ci poddajac
wnikliwej analizie. Choroba i1 $mier¢ bliskich spotggowaly moj wewngtrzny niepokdj peten
napigc i rozterek. To interwencja i cichy nacisk w glab mojego ja. Sktaniaja do auto-obserwacji.

Te doswiadczenia wplynely na jezyk artystyczny, ktérym si¢ postuguje.

Moje prace nie sg fatwym w odbiorze ,,picknem”, ani tanig wzniostoscig wedle gustu, a moja
autonomig artystyczng, nie poddajaca si¢ sezonowym trendom. Powstaja jako swobodne
zaadoptowanie pewnych bodzcoéw zewnetrznych ku rozwinigciu i wzbogaceniu stylu, warsztatu
1 konceptu. Nie narzucam sobie ograniczen, czuj¢ si¢ wolna w dokonywaniu twoérczych

wyborow, nie trzymam si¢ sztywnych weryfikacji czy racjonalnych konstrukcji.

W tworzeniu istotne jest, by wyrdzni¢ wazny aspekt, a mianowicie psychologiczng obserwacje
1 analiz¢ modela, jak rowniez wewnetrzng §wiadomos$¢ portretowanego 1 swoj wlasny obraz
psychiczny. Zapewne mozna dopatrywac si¢ podobienstwa modela do autora dzieta. Moze to

by¢ starannie ukryte, niedostrzegalne przez tworce.

Wybitny artysta, tworca dadaizmu, Marcel Duchamp nakreslit nam swoj obraz psychologiczny
w dziele ,, Smutny mtody mezczyzna w pociggu™’. Sam przyznat, ze jest on bardzo osobisty i

odnosi si¢ do podrozy jaka odbyt. Jest, jak sam przyznat dzielem autobiograficznym.

Matilde Batistini opisuje zycie 1 tworczo$¢ Modiglianiego. Jeden z portretow jakie namalowat
mistrz daje za przyktad, §wiadczacy o jego wrazliwosci, jego zrgcznej analizie, sprycie,

uswiadomieniu osobie portretowanej, jak wazne jest jej wnetrze 1 wlasciwy odbior dzieta przez

37Jon Thompson, Jak czytaé malarstwo Wspéiczesne, Od Courbeta do Warhola, Universitas, Krakow 2006, s.
116

41



nig samga. Wskazuje jak bardzo tworca staje si¢ podobny do modela a model do tworcy.

Nastepnie autorka ksigzki cytuje stowa Modiglianiego:

,,Portret zostal namalowany od reki po uwaznej refleksji nad cechami charakteru malarza.
Kiedy Survage zazgdat wyjasnien dotyczqcych obecnosci jednego niewidzqcego oka, Amadeo
odpowiedzial mu: «Poniewaz jednym okiem patrzysz na swiat, drugim spoglgdasz w glgb

wlasnego wnetrza» "%,

Kiedy tworze, czuje wewnetrzng site dziatania w sposob konsekwentny, by ukonczy¢ dzieto za
pierwszym podejsciem. Moze jest to podyktowane pewnymi pobudkami, takimi jak strach
przed utratag weny czy pelnej sprawnos$ci, co nie pozwoli mi w skonczeniu obrazu, czy te
niepokojem wewnetrznym, ktory kaze mi si¢ wywigza¢ z danego zadania. A moze zwyczajnie
obsesyjna potrzeba zaczecia nowej pracy. Tak czy inaczej, sama przed soba mam wiele do
przeanalizowania. Podobne dziatania podejmowal Amadeo Modigliani, szczerze
zaangazowany w sztuke, w proces tworzenia, targany obsesjami w sumienny sposob
podchodzit do swojej pracy. W piekny sposdb opisata to Matilde Batistini, a na jezyk polski
przetozyla Jadwiga Walkowska , Modigliani byt zawsze gleboko zafascynowany
czlowieczenstwem swoich modeli. Zanim zaczqt malowad, zblizat sie do duszy osoby pozujgcej,
obserwowat jq z szacunkiem — przetworzong rozpoznang, przefiltrowanqg przez swoje
wyobrazenie o niej. Nastgpnie od reki szybkimi i pewnymi ruchami, przektadal ten rodzaj
introspekcji psychologicznej na ptotno. Rzadko przerywal, ogarniety obsesyjnym niepokojem,

aby ukorniczy¢ dzielo za pierwszym podejsciem. °

38K lasycy sztuki, Modigliani, Rzeczpospolita, 2006, s. 71

39Tamze, str. 77
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25. Amadeo Modigliani, Madame Kisling, olej na ptotnie, 46,2 x 33, 2 cm, 1917

W mojej gtowie rodzi si¢ pytanie, czy moja praca jest zrozumiata dla odbiorcy, w jakim stopniu
wywiera ona wptyw na widza, jakie wrazenia temu towarzysza, czy przekaz moich prac jest na
tyle silny, by widz zechciat podja¢ dialog z obrazem. W moich rozwazaniach skupiam si¢ na
podziale na rzeczywiste i nierzeczywiste odczucia. Prowadzace do kompleksowej, osobistej
wizji uproszczen i znieksztatcen. Daze do wyjs$ciu poza ramy wewngtrznego ja, tworze nie tylko

sztuke dla sztuki, ale zmierzam do ukazywania emocji §wiata wyzszego, duchowosci.

Czasami efekty naszej pracy nas zaskakujg, niekiedy nie jesteSmy zadowoleni. Niezadowolenie
sktania nas do poszukiwan we wlasciwym intrygujacym kierunku. Niekiedy wystarczy mata
malarska sugestia, tak jak uzycie wickszego pedzla, by jednym konkretnym pociggnieciem
zmieni¢ catg konwencje, chcae uzyskac trafniejszg kompozycje. Niekiedy jeden kolor zastepuje

innym 1 tym sposobem zyskuje harmonig¢ ksztattu, koloru, kompozycji. Metodg eksperymentow
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zyskuje sprawnosc i biegtos¢ w mojej pracy. Pozwolg sobie przytoczy¢ stowa wybitnej polskiej

malarki Olgi Boznanskiej, ktéra moéwi o swoich odczuciach popartych doswiadczeniem:

., Czasami zdarza sig, ze w ciggu malowania spostrzegam niedostatecznosci wyzyskania
harmonii i koniecznos¢ zmiany, jak jest na przyktad w tym portrecie Miss Thomasson.
Pamiegtacie panowie, iz malowalam jg w szarym ptaszczu, co nie dawato mi zadowolenia.
Zmienitam, i oto lepiej w tej biatej sukni, w wielka czarna krate, wychodzi ta Iwia glowa o bialej

. s, 940
czuprynie wlosow.

26. Olga Boznanska, Portret of Francis Thomasson, olej na tekturze, 75, 5 x 52,3 cm, 1925

Z pewnag przesada mozna powiedzie¢, ze kazdy malowany przez artyste portret jest
jednoczesnie jego autoportretem, czasem tylko wewnetrznym, a czasem takze zewngtrznym,
gdy model zyskuje podobienstwo fizyczne do autora obrazu. Andrzej Ose¢ka wspomina, ze
,, Gdy Munch maluje milos¢ i Smieré, samotnosc i chorobe, cichq rozpacz i skurcz przerazenia,

»41

maluje to co zdarzylo si¢ jemu samemu lub jego najblizszym**. W podobnym duchu pisat

*0Anna Krol, Olga Boznanska Malarstwo, Muzeum Miedzi w Legnicy, Legnica 2001, str. 81

“IMata Encyklopedia Sztuki, opracowat Andrzej Oseka, Munch I, Arkady, Warszawa 1978, str.3
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Witkacy, ,, Narzedziem introspekcji wylaniajgcym i ujawniajgcym z mrokow podswiadomosci

wlasne obsesje, niepokoje i leki, wlasne «niezupely” i weztowiska uposledzeniay ~*

Artystow moze przez cale zycie przesladowac obsesja tworzenia, nie potrafig inaczej zy¢, to,
co czuja przelewaja na pldtna, taka juz jest ich natura, cierpia i tworza, czasami sg to smutne
historie, ale mimo wszystko pragng za wszelka ceng trwac przy swoich postanowieniach, przy
czyms, co jest sensem ich zycia. O Witkacym dowiadujemy si¢ jaka byt naprawde¢ postacia.
Anna Micinska pigknie pisze o tym wyjatkowym arty$cie i wprowadza nas w poruszajacy

klimat:

[...],, Obdarzony wybitnym poczuciem humoru, tym humorem maskowat w duzej mierze swojq
osobowos¢ .[ ...] Ta maska pokrywata dystans, ktory go dzielit od otoczenia [...]. Gdy maska ta
czasami opadata, ukazywat sie na chwile cztowiek samotny, ponury, rozbity wewnetrznie,
wstrzgsany poteznymi pasjami, miotany wichrem nieznanych przecigtnemu czlowiekowi uczué
metafizycznych, czlowiek wspaniaty, tworczy i na wskros tragiczny. [...]. To bylo w znacznej
mierze powodem, ZzZe olbrzymia tworczos¢ tego czlowieka pod wzgledem jakosci, jak i
wielostronnosci, a nawet ilosSci, zostala po czesci przez wspotczesnych zlekcewazona, w czesci
niedoceniona. Oczywiscie w polgczeniu z tym, Ze byla to tworczos¢ nowa, trudna,

niepokojgca”.*®

42 Anna Micinska, Urszula Kenar, Witkacy, wiersze i rysunki, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 1977, str. 150-
151
43Tamze, str. 149
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Rozdzial 111

Kolor w grafice — autorskie eksperymenty technologiczne

Odmienny charakter ma kolor w grafice. Poprzez swoje badania staratam si¢ znalez¢ wiasny
sposob uzyskiwania ciekawych barwnych efektéw, zachowujgc spontaniczno$¢ gestow i
zywiolowo$¢ malarstwa w technice, ktora z zalozenia wymaga ztozonego procesu tworczego i

bardziej ,,chtodnego” planowania tworzonego obrazu.

Moim zalozeniem bylo wykonanie zestawu portretow w réznych technikach
wklestodrukowych 1 druku wypuktym. Kontynuowatam prace w technice akwatinty i odprysku.
Kilkuletnie do$wiadczenie pozwolito mi na zrobienie grafik w wypracowany sposob.
Postanowilam tez rozwing¢ pewne skladowe, jak i wprowadzi¢ nowe, dodatkowe czynniki,

ktére moglyby potaczy¢ moje badania w catos¢.
Techniki- poszukiwanie wlasnej metody tworzenia grafik barwnych

W zakresie moich dziatan graficznych byto:

- realizacja grafik w technice odprysku i akwatinty

- realizacja grafik kilkumatrycowych z wykorzystaniem koloru wypadkowego;

- wykonanie grafik jednomatrycowych odbijanych metoda tamponowa, d la poupée

- opracowanie techniki kolagraficznej z wykorzystaniem réznych podlozy z tworzyw
sztucznych oraz past malarskich

- potaczenie metod druku wklestego 1 druku wypuktego na jednej matrycy

- opracowanie autorskiej techniki wypuktego druku barwnego metoda ,,ukladanki” z

wykorzystaniem ,,mi¢kkich” matryc z wyktadziny samochodowej

I11. 1. Grafiki trawione

Jako pierwsze powstaly cztery grafiki trawione noszace tytut: ,,Emocje — cztery pory roku”. Na
podstawie wczesniejszych szkicow malarskich wykonatam grafiki w technice odprysku.
Przygotowatam skrupulatnie podtoze. Wypolerowatam 1 odttuscitam blach¢ cynkowo —
tytanowg 1 malowalam roztworem z atramentu, cukru i gumy arabskiej. Technika ta pozwalata
na spontaniczny gest. Inspirowatam si¢ wcze$niejszym szkicem, starajac si¢ zachowac
proporcje oraz charakter portretu, jednak istotne znaczenie ma pierwiastek przypadku i

przeksztalcenia wywolane kolejnymi etapami opracowywania matrycy. Namalowany na blasze,
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w lustrzanym odbiciu, portret byt nastepnie pokryty werniksem. Po jego wyschnigciu blacha
zostata zanurzona w goracej wodzie, po to by rozpusci¢ atrament z cukrem i odkry¢ blache w

zamalowanych wcze$niej miejscach.

Na tak przygotowanej matrycy sypatam nastepnie kalafoni¢, by mie¢ pewnos¢, ze trawienia
beda kontrolowane, nie beda trawieniami ,,otwartymi”. Grafika byla trawiona w kwasie
azotowym. Po zmyciu werniksu 1 kalafonii zrobitam odbitki prébne. Najpierw wykonatam
wersje monochromatyczne, uzywajac jednej barwy. Nastepnie wzbogacitam odbitki o kolejne
odcienie farby, wcierajac je w rozne strefy grafiki metodg tamponowa (d la poupée ). W
odprysku linie ulegaja takze deformacji nieSwiadomej i przypadkowej. Daje to dodatkowe atuty,
cato$¢ zyskuje na zywiotowosci. P6Zniejsze trawienie pozwala na uzyskanie wyraznych linii, a
co za tym idzie finalnie wrazenia glebi na odbitce. Te pewne niedoskonatosci sktaniajg widza
do odbioru sentymentalnego. Daje mozliwo$¢ dostrzezenia przeksztalcen i kontemplacji,

widzenia $wiata rzeczywistego a nierzeczywistego.

27. Oczekiwanie — Jesien, (detal), akwatinta, odprysk, 70 x 50 cm, 2020
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28. Oczekiwanie - Jesien, akwatinta, odprysk, 70 x 50 cm, 2020
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odprysk, 70 x50 cm, 2020

Inta,

29. Zaufanie -Wiosna, akwat
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30. Irytacja, Lato, akwatinta, odprysk, 70 x 50 cm, 2020
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Odroézniajg sie od siebie kolorami. Twarze kobiet sg pelne ekspresji, majace swoisty charakter.
Zwrdcone w rozne strony o wymownej formie, réznych wariantach i potozeniu. Swiadomym
zamierzeniem byly owe znieksztatcenia, czesci twarz, nosa, oka, ust. W moim przeswiadczeniu

sa dzieki temu bardziej przekonujace, prawdziwe. Swiadomy dobér koloru, jego temperatury,

stanowi o klimacie r6znigcych si¢ od siebie prac.

31. Zaduma, zima, akwatinta, odprysk, 70 x 50 cm, 2020
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Zaufanie” utrz iest w klimacie zieleni, . 2" w czerwieniach, w ..Oczekiwaniu
Zaufanie” utrzymane jest w klimacie zieleni, ,,Irytacja” w czerwieniach, Oczekiwaniu”
przewazaja rudosci a ,,Zadumie” nadatam chtodny ton biekitu. ,, ... Niebieski kolor uwalnia
umyst....Ten kolor symbolizuje wolnos¢, daje poczucie petni i harmonii ze srodowiskiem, ktore

nas otacza....”"*

32. Matryca grafiki w technice akwatinty i odprysku

44 Jean Gabriel Causse, niesamowita moc Koloréw, Wydawnictwo Sonia Draga Sp. z 0.0.,s. 163
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III 2. Kolografia. L.aczenie druku wkleslego i wypuklego.

Do realizacji prac w technice kolografii wykorzystatam pleksi. To tworzywo jest niezwykle
wdzigczne, elastyczne, pozwalajace na kilkurazowe drukowanie z jednej matrycy. Stanowi ono
trwate podltoze. Jako medium uzytam pasty akrylowej. Jest ona zazwyczaj biata lub
przezroczysta. Dodatkowo do pasty dodawatam niewielkg ilo$¢ koloru, by utatwi¢ widocznos¢
rysunku. Rysunki na matrycy wykonatam bezposrednio z natury, badz na podstawie wtasnych

fotografii.

Jako pierwsze powstaty dwie grafiki o zywej gamie kolorystycznej. Pierwsza to Scalenie druga
Scalenie Il. We wcze$niej omawianym rozdziale ( Deformacje, str. 15 ), grafiki te kojarza mi
si¢ z tworczos$cig Francisa Bacona. Prace maja format 50 x 39,5 cm. Pierwsza przedstawia
portret kobiety, w gamie kolorystycznej z czerwieni i granatu. Zywiolowe barwy, gdzie
najbardziej wybija si¢ pomarancz, przyciggaja wzrok odbiorcy. Do wykonania tla uzytam watka.
Eksperymenty z watkiem sprawdzity sie, jednak uwazam, ze dobrze jest go uzywac jedynie na
wybrane partie. Najbardziej sprawdza si¢ on na gladkich powierzchniach, poniewaz elementy
fakturalne, bardziej wypukte, wymagaja wcierania farby krochmalong gaza. Twarz kobiety ma
do$¢ wymowny wyraz twarzy. Postac jest delikatnie zwrdcona gtowa ku gorze. Na drugiej
grafice widnieje twarz mezczyzny, ukazana w przyjaznych chtodnych kolorach zieleni, turkusu
i granatu. Twarz portretowanego jest odwrocona w bok ku gorze i wraz z tym ulozeniem
stanowi o kompozycji diagonalnej. Grafika ma charakter dynamiczny. Do wykonania tla
postuzyt mi gumowy watek, sciszone kolory nie ingerujg z pierwszym planem, jakim jest twarz
modela. W niektorych partiach staralam sig, by tto bylo wygladzone, pozostata jego czgs¢
zostata pokryta ekspresyjnymi pociagnigciami watka, by zwiekszy¢ site wyrazu catosci. Portret
taczy elementy fakturalne i plaszczyznowe, ma charakter szkicowy. Dzigki zdecydowanemu
rysunkowi pastg akrylowg na matrycy, udato mi si¢ uzyska¢ silny w odbiorze wyraz pracy.
Kolory, jakie zastosowatam sg stonowane, cho¢ niektore partiach twarzy podkreslone zostaty

szmaragdowa, zywa zielenig. Barwy przenikaja si¢ i powstaja dodatkowe wypadkowe.

W technice kolografii wykonatam na poczatku moich badan trzy grafiki o niewielkim formacie,
sa one charakterystyczne ze wzgledu na to, Ze maja bardzo wypukle faktury. Uzyskatam je
dzieki temu, ze do wykonania uzytam duzg ilo$¢ pasy akrylowej. Pasta jakg uzytam jest firmy
Winsor & Newton o nazwie Sand Texture Gel. Po wyschnigeciu masy, tj. po 3 godzinach,
powtorzylam te czynnos$¢ i1 skorygowatam rysunek. Ilo$¢ pasty, jaka uzytam do wykonania

matrycy byta do$¢ duza, wiec catkowity czas schnigcia matrycy to okolo tygodnia. Szkic na
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matrycy jest ekspresyjny, zywiolowy i ma charakter reliefu. Takie tez uzyskatam grafiki. Sa
one odbite jednym kolorem, jednak bogata faktura sprawia, ze wrazenie jest wielobarwne, do
glosu dochodzi gra §wiatet i cieni odmieniajgca wyraz pracy. Ich formaty to od 19, 5 x 25 cm

do 34,8 x 22 cm.

Pierwsza grafika nosi tytul ,,Wyobcowanie”. Pasta, jakiej uzytam do wykonania matrycy to
Strukturgel Sand firmy Winsor & Newton. Przedstawia ona portret z profilu. Posta¢ ma
uniesiong glowe 1 wysunigty jezyk. Moze kojarzy¢ si¢ z tworczo$cig Bacona. Jest to praca

monochromatyczna, w kolorze bezu.

=4

33. Wyobcowanie, kolografia, 23x 24 cm, 2021
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34. Otwartosé, kolografia, 24 x 23,5 cm, 2021

Druga grafika z tego cyklu to ,,Otwarto$¢”. Matryce wykonatam z dwoch rodzajow past
akrylowych Winsor & Newton, Szybkoschngcej, Strukturgel Sand, oraz gruboziarnistej Large
Grain Gel. Partie pokryte szybkoschngcg pastg (twarz), byly suche po okoto 3 godzinach,
zostawitam matryce jeszcze na nastgpny dzien i wtedy upewnitam si¢, czy jest juz gotowa.
Jednak pasta Large Grain Gel jest pasta dtugo schngca, okoto tygodnia i niestety musiatam
czeka¢. Ma w sobie krysztalki zblizone do struktury grubej soli. Pokrytam nig partie wlosow i
nadatam powtoérnie rysunek twarzy, ale tym razem szkicowo. Ilo§¢ pasty jaka uzytam do

wykonania matrycy byta dos¢ duza wiec catkowity czas schnigcia matrycy to okoto tygodnia.
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Grafika ta jest tak samo stonowana kolorystycznie, jak poprzednio omawiana praca Tej grafice
przypisatam kolor morskiej zieleni. Wizerunek kobiety jest ukazany twarzg na wprost. Ma
wymowny i czytelny wyraz twarzy, szeroko otwarte oczy. Trzecia grafika z cyklu to
»Zsynchronizowanie”, to posta¢ kobiety w okularach, w kolorach r6zowo granatowych. Format
pracy to 24 x 23, 8 cm, jest wykonana z jednej matrycy, ale efekt koncowy uzyskany jest
poprzez dwukrotne drukowania. Za pierwszym razem matryce pokrytam tylko rozowa farba,
nastgpnie wybrane partie uzupetnitam granatem. Dlatego tez udalo mi si¢ uzyska¢ na

niektorych obszarach efekt przeswitu rézu spod granatu, jak rowniez kolor wypadkowy.

35. Zsynchronizowanie, kolografia, 24 x 23,8 cm, 2021
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36, 37. Matryce do grafik w technice kolografii
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38. Matryca grafiki w technice kolografii

Pasty daja ogromne mozliwos$ci, sg geste, dlatego moglam uzy¢ réznych grubosci pedzli,
narzedzi r6znego pochodzenia (dlugopis, obsadka drewniana od pedzla, igiet graficznych), ku
wzbogaceniu faktur, a takze linii. Z cickawosci dodatam pewne elementy naturalnego
pochodzenia np. suszone nasiona, kore drzewna. Dzieki temu uzyskalam niezwykle efekty, tak

jak na grafice ,,Rozedrganie”.

Pokrytam tez wybrane czg¢sci matrycy grubymi impastami. Stanowig one ciekawa gre faktur,
niczym kompozycje z natury. Do tej grafiki uzytam pasty Textur Gel Medium. Jest to pasta
szybkoschngca. Po wyschnigciu tworzy twarde linie, co stanowi matryce. Pasty rdznej
konsystencji mozna taczy¢ na jednej matrycy, co juz stanowi zapowiedz ciekawej, rdznorodnej
pracy koncowej. Dodatkowym wariantem wzbogacajacym jest uzycie druku wypuklego i
polaczenie go z wklestodrukiem. Elementy wypukle powstaty z grubej tektury, naktadanej i
drukowanej kilkukrotnie.  Pokryte kilkoma pokrewnymi kolorami na druk wklesty o
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kontrastowej barwie. Powstate grafiki majg r6zne formaty od 30 x 40 cm do 100 x70 cm
Wydrukowane na papierze bawetlnianym Watercolor 300 g, w kolorze biatym, oraz na papierze

Hahnemiihle 120 g. Prace powstaly seriami, wszystkie to jednak portrety.

39. Rozedrganie, kolografia, olej, 50 x 70 cm, 2021
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41. Praca nad grafikg w technice kolografii, pt. Rozedrganie
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Bardzo charakterystyczne dla techniki kolografii sg zrealizowane przeze mnie wizerunki
niemowlat, seria sklada si¢ ona z 5 grafik. Wykonane w niewielkich formatach. Celowym
zamierzeniem byto nadanie im zywych pozytywnych, wesotych kolorow. Niektore z nich sg
tajemnicze. Uzyskatam to dzigki drukowaniu 1 naktadaniu tej samej matrycy kilka razy na ten
sam papier, dwa lub trzy razy. Dodatkowo nadawatam rysunek rakla. Prace z tego cyklu nie
majg charakteru lekkich i banalnych, a jednocze$nie nie tracg na niewinno$ci. S3 w moim

odczuciu harmonijne i spojne.

Rysunek na matrycy zrobiony jest pasta firmy Winsor & Newton o nazwie Textil Gel Medium i
Textil Gel Large. Kolory jakie aplikowatam byty czesto dopetniajace, uzupehiaty si¢ i dziataty
dzigki temu silniej, np. fiolet z zottym. Barwy rowniez dziataja ekspresyjnie. Dodatkowo
wykonuje rysunek raklg z farbg, ktadac ja na istniejacy juz wezesniej motyw z pasty akrylowe;.
Ten zabieg wzmacnia dodatkowo sit¢ wyrazu. Do wykonania niektorych grafik zastosowatam
dodatkowg ilo$¢ rozcienczalnika (olej) do farb offsetowych, jak i do farb wklegstodrukowych
firmy Charbonnel. W ramach eksperymentu dolatam olej bezposrednio na farbe natozong na
matryce, a nastepnie mieszatam rakla. Farba zyje wlasnym zyciem... Jezeli natomiast mamy
zamyst, by proces przebiegal naturalnie, niekontrolowanie, mozna pozwoli¢, by farba
rozptywala si¢ po matrycy. Efekty moga by¢ rézne, trudno przewidzie¢ efekt koncowy. Bywa,
ze farba wylewa si¢ poza margines. Traktuj¢ to jak nowe doswiadczenie, ktoremu daje pelng
swobod¢. W niektorych przypadkach to nie przeszkadza, wprost dodaje ekspresji, staje si¢
cze$cig obrazu. Zyje razem z nim, nie ogranicza nas. W grafice ,, Zatracenie ” widaé to najlepie;.

Kobaltowa lawa rozptywa si¢ od czubka gtowy az po koniec dolnego marginesu.

42. Zatracenie ( detal), kolografia, 70 x 50 cm, 2021
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Moje doswiadczenia w grafice bliskie sg stowom Francisa Bacona, ktory odnosit si¢ do

malarstwa:

., Z farbg nigdy nic nie wiadomo. To taki niezwykly material, nie sposob przewidzie¢, jak si¢
zachowa. Chodzi 0 to, Ze nie wiesz co si¢ z nig stanie, nawet jesli naktadasz jg w sposob
kontrolowany, nawet jesli robisz to pedzlem, nie mozesz mie¢ pojecia, co osiggniesz. Mysle, ze

o wiele wiecej wiadomo o farbie akrylowej, ktorej uzywajg wszyscy nowi malarze.”*

Do rozprowadzenia uzywam watka gumowego. W niektorych przypadkach mieszam farbe na
powierzchni szklanej 1 nastepnie naktadam juz gotowag mieszanke. Warto rowniez w czesci
wybranych elementéw zastosowaé technik¢ a la puopee, polegajaca na wcieraniu farby
tamponem z gazy. Gaza wcze$niej zostala przygotowana poprzez krochmalenie, co powoduje
zatrzymanie farby na powierzchni materialu. Tak przygotowanymi ,,gatgankami” mozna

wciera¢ w rozne strefy matrycy rézne odcienie farb, uzyskujac ztozony efekt kolorystyczny.

4 David Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem, Brutalno$¢ faktu, Zysk i S-ka Wydawnictwo s.c., 1997, s.
92
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II1.3 Druk wypukly metodg ,,puzzli”

Inspiracjg do powstania cyklu 4 grafik byla technika wypukto-drukowa stosowana przez
Edwarda Muncha. Technike druku z kilku osobnych klockéw drewnianych opisuje Jordi
Katafal w podreczniku pt. ,,Techniki graficzne” i wskazuje na potencjalne problemy z
pasowaniem matryc.
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43 1 44. Autorka przy pracy nad technika druku wypuktego metodg ,,puzzli”
oraz paleta kolorystyczna do techniki druku wypuktego
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., Pociete czesci plyty po zestawieniu nigdy nie sq idealnie do siebie dopasowane, na odbitce
probnej granice poszczegolnych elementow widoczne sq w postaci niewielkich biatych linii. W

przypadku takich materiatéw, jak drewno czy karton, linie sq postrzepione.”

Moja metoda polega na zastosowaniu miekkiej matrycy, ktora tatwiej jest dopasowac, a jej
postrzgpione krawedzie wzbogacaja, moim zdaniem, efekt koncowy. Materiatem do moich prac
jest wyktadzina dywanowa (rdwnie dobrze moze by¢ to filc). Jest ona stosunkowo cienka, bo
ok. 3-5 mm., elastyczna, ale jednoczesnie zwarta, pozwala na trwate utozenie grupy elementow.
Materiat ten jest niezwykle chtonny, co jest korzystne ze wzgledu na nasycenie farby. Z drugiej
strony jednak na tej technice cigzy duze zuzycie materiatu. Poczatkowo zrobitam projekt
rysunku, ktory zostal pociety do formy puzzli. P6zniej na odbitce w miejscach zetknigcia
poszczegblnych elementéw widoczne sg biate linie. ,,Puzzle”, ktore przygotowatam do druku
maja od 12 do 15 elementéw. Dzigki temu mogtam pokry¢ kazdy element innym kolorem.
Wazne byto tez cato$ciowe wyobrazenie o projekcie, o efekcie koncowym. Do zrobienia grafik
uzytam farby olejnej Charbonnel. Ze wzgledu na duzg gestos¢ musiatam mieszac jg z olejem
Inianym. Mieszanke nakladalam ro6znym sposobem, przewaznie waltkiem gumowym,
szczegllnie na duze elementy. Malym formom nadawatam farbe metoda stemplowania, by
wchlonety jak najwiecej farby, co potem skutkuje lepsza gestosciag druku na odbitce. Papier
uzyty do druku to papier akwarelowy Watercolor 300 g, zostal wcze$niej namoczony w wodzie
1 odsaczony. Odpowiednia wilgotno$¢ umozliwia lepsze wykonanie grafiki, farba dokladniej
przenika na papier. Technike t¢ traktowatam eksperymentalnie. Faktury z wyktadziny mogg by¢
kojarzone z technikg akwatinty. Farba rownie doktadnie przenika do odbitki, dajac efekt, o
jakim mowa, poniewaz powstate plamy barwne zbudowane sa z ggsto utozonych kreseczek i

punktow — faktury wyktadziny tworza ptaszczyzny koloru.

Powstate prace moga kojarzy¢ si¢ z wycinankami Matisse’a. Maja charakter odmienny od
pozostatych portretow, sg bardziej dekoracyjne. Kolor dziata ptaszczyznowo. Uznatam ten etap
jako poczatek drogi, ktorg bede mogta rozwija¢ w przysztosci i etap moich badan, jednak prace

te nie beda stanowity czgsci wystawy doktorskiej, ze wzgledu na swoj odrebny styl

46Jordi Katafal, Clara Oliva, Techniki graficzne, Arkady 2002, str. 107
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46. Paleta do odbijania grafiki barwnej
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47. Przygotowanie matrycy druku wypuktego metoda puzzli
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»puzzli”, 70 x 50 cm, 2020

druk wypukly metoda

9

48. Duma
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, 2020

»puzzli’, 70 x 50 cm

49. Podziw, druk wypukty metoda
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Rozdzial IV.

Ekspresja barwy w grafikach i obrazach

Wiele napisano o symbolice barw w rdéznych kulturach i epokach historycznych 47,
psychologowie badajg wptyw barwy na samopoczucie cztowieka, dekoratorzy wnetrz wydajg
kolejne podreczniki skutecznego operowania barwg w biurach i w domach. W Internecie mozna
znalez¢ mnostwo porad, jak si¢ ubiera¢, by wywola¢ okreslone wrazenie, jaka gama barwna
jest najkorzystniejsza w makijazu dla danego typu karnacji, kazdego roku nowe barwy zyskuja
miano tych najbardziej modnych...W moich rozwazaniach skupi¢ si¢ na wybranych
subiektywnie symbolach i znaczeniach barwy w konteks$cie konkretnych grafik i obrazow, jakie

stanowity dla mnie moje wtasne pole badania szeroko pojetej ekspresji koloru.
4.1. Sila blekitu

W moich pracach czesto pojawia si¢ barwa bigkitna, jest to jeden z moich ulubionych kolorow.
Zastosowanie go w wielu pracach nie jest to forma naduzycia, a zwyczajnie wynik mojej
wewnetrznej potrzeby. Blekit jest to w moim odczuciu kolor magiczny i moze wyrazi¢ duzo

emocji. Kryje si¢ pod nim wiele zagadnien, atrybutdw i symboli.

W grafice pt. ,,Nostalgia” tematem jest portret kobiety. Gtéwna dominantg kolorystyczna jest
biekit. Barwa ta, mimo Ze wystepuje w odosobnieniu, ma silny wptyw. Delikatnie zaznaczone
Swiatla, budujg kobiecg twarz. Praca wykonana jest w technice kolografii, na kremowym
papierze Hahnemuhle, 120 g, w formacie 70 x 50 cm. Widoczne ekspresyjne pociagnigcia
pedzla powstaty poprzez malowanie pasta akrylowa na matrycy z pleksi. Kolor ten jest do§¢
wymowny w moim odczuciu, btekit dodaje wrazeniowosci w odbiorze. Praca nie jest nachalna,
nie dziata agresywnie nie wywiera presji w odbiorze. Jest subtelna z nutg tajemnicy. Delikatna
sylweta kobieca sprawia wrazenie obserwacji widza, emanuje checig podjecia dialogu. To

portret z metafizycznym przestaniem.

47 Ciekawym zrodtem informacji na ten temat jest ksigzka pt. ,,Dlaczego czerwien jest barwg mitoéci” autorstwa
Rudolfa Grossa
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50. Nostalgia, 70 x 50 cm, kolografia, 2021

Nastepng grafika w tonacji bigkitnej jest grafika o tytule ,,Speinienie”. Format pracy ma
rozmiary podobne jak poprzedni, wykonana jest w analogicznej technice, z przewaga
niebieskich tonow. Jest skondensowang grupa plamek w tonacji niebieskiej, tworzacych caty
obraz. Plamki indygo, bi¢kitu, turkusu, granatu, spajaja si¢ w cato$¢. Jasne punkciki zlewaja
si¢ ze sobg 1 stajg si¢ Swiattem. Jasne plamy to zastuga pewnego doswiadczenia, jakie
przeprowadzitam, uzywajac rozcienczalnika. Moze to by¢ terpentyna, ewentualnie Hydro

Wasch. Spryskuje nim powierzchni¢, wybranego obszaru pracy, (zazwyczaj tta). Potem
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ewentualnie delikatnie odsgczam cienkim papierem albo bibutg i czekam od 10 do 30 minut,
by spryskany rozcienczalnik si¢ ulotnit. Dodatkowo podejmuj¢ proby kontroli nad catym
doswiadczeniem i dodaje¢ farby na wybrane miejsca, ewentualnie tagodnie rozpylam terpentyne.
Jest to dla mnie niezwykle fascynujgce doswiadczenie, kiedy moge obserwowac jak na moich
oczach powstaje, ewoluuje i przeobraza si¢ cate spektrum ztozonos$ci badan tej techniki. Muszg
zaznaczy¢ jednak, ze uzycie rozcienczalnikdw niszczy matryce wykonang z past akrylowych.
Jezeli mamy juz taki zamyst musimy uwazaé na ilo$¢ uzytego $rodka, oraz na dhugi czas
kontaktu roztworu z matrycg. W omawianej kompozycji w niewielkich fragmentach pokazuje
si¢ kolor wina, ktory pomaga w odbiorze, uatrakcyjnia go, i sprawia, ze grafika nie jest
monotonna. W matej strefie pojawia si¢ wypadkowa szaros¢ i odcien lawendowy. Praca jest
niezwykle energiczna, wida¢ na niej wyrazne $lady pedzla, co tez wzmaga ekspresj¢ pracy i
site przekazu. Portret podkresla wyrazne cechy autonomiczne modela. Technika ta daje mi

pewna wolnos$¢ 1 mozliwosci w poznawaniu nowych drog podazajac za rozwojem warsztatu.

Mistrzynig portretu jest dla mnie Olga Boznanska. Piotr Kopszak pisze: ,, Podobnie jak
Whistlerowi, malarce chodzito o ograniczenie palety uzywanych barw i uzyskanie efektu nie
dzieki bogactwu kolorystycznemu, lecz przez odpowiedni wybor tonow, majqcych sig¢ zlozy¢ na

doskonatly barwny akord "*®

“8piotr Kopszak, Ludzie Czasy Dzieta, Boznarska, Edipresse Polska S.A., 2006, s. 27
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51. Spetnienie, 70 x 50 cm, kolografia, 2021

Wisrdd prac jakie wyrdzniajg sie przewaga tonow niebieskich jest grafika pt. ,,Zawstydzenie”.
To kontynuacja wspomnianej techniki, o blizniaczym formacie. Otwiera on tez tryptyk
wizerunkow kobiecych. Praca ta ma charakter nostalgiczny, widnieje na niej twarz mtodej,
niewinnej dziewczyny w czepku, charakterystyczne opuszczone oczy, trwaja w bezruchu,

pasowe usta zaznaczone sg punktem zywej czerwieni. Dziewczyna napawa widza spokojem i
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wprawia w dobry nastrdj, wywotuje melancholi¢. Portret ma charakter intymny. Poprzez
nalozenie na matryc¢ farby i nastepne spryskanie jej rozcienczalnikiem uzyskuje jasne punkty,
ktére moga wzbogaci¢ wizualnie grafik¢. Zdecydowane wzory na matrycy uzupetniam
rysunkiem raklom, co daje mi mozliwo$¢ powotania dodatkowych efektow fakturalnych, o

odmiennym charakterze. W rezultacie praca sprawia wrazenie harmonijne;j.

52. Zawstydzenie, kolografia, 70 x50 cm, 2021
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Artysci cenili sobie btekit, cho¢ zapewne mialo to ujscie z wewnetrznej potrzeby wyrazania ta
barwa. Bigkitny okres szczegdlne miejsce mial u Picassa, zaznaczyt on si¢ gleboko w jego
tworczosci 1 dlatego zaowocowal tak obficie. Oczywiscie mialo to zwigzek z jego zyciem, z
poczatkiem kariery, trudng sytuacja zyciows i tak jak u Vincenta van Gogha, ktéry réwniez
przeszedt ,,niebieski okres”, kiedy to modelami byli ludzie ubodzy, zaznaczyt si¢ znamiennie

w jego karierze.

53. Pablo Picasso, Celestyna, 46. 81 x 60 cm, 1904

Sposrod obrazow utrzymanych w zimnych blekitach uwage zwraca na siebie zwtaszcza portret
,, Celestyny”, wiascicielki domu schadzek ulokowanego w cieszqcej sie ztg stawg, barcelonskiej

dzielnicy. W blekitnym okresie Picasso przedstawial najchetniej swiat marginesu, najblizsze mu
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byty motywy nieszczescia i ubostwa. Prostytutki, biedacy i alkoholicy zaludniajq jego plotna,
ktore nie cieszyly sig owczeSnie Zadnym zainteresowaniem ze strony nabywcow. Zatopiony w
cigzkiej depresji malarz nie dbat jednak o przychylnos¢ kolekcjonerow, kontynuujgc swojq

blekitng, pogrgzong w mroku, twérczosé. *

4.2. Zywiol zieleni

Zielen jest kolorem natury, przywodzi na mysl mite chwile i skojarzenia, uspokaja umyst,
uwalnia mysli, jest kolorem komunikacji. Zielen wycisza nas i daje poczucie komfortu.

Wprowadza pogode¢ ducha i odnawia witalnie. Otwiera na innych, zache¢ca do porozumienia.

Grafika, ktora chcialabym przyblizy¢ w tym kontekscie, jest portret kobiety w turbanie pt.
,,O$lepienie”. Przedstawia trzy etapy powstawania grafiki 2-matrycowej Pierwsza praca to
dostownie zarys sktadajacy si¢ z dwoch kolorow, zieleni i ochry, jest bardzo syntetyczna,
niemal nie mozna do konca okresli¢ ryséw ukazanej postaci. Druga grafika z tryptyku to juz
bardziej czytelna twarz z silnie zarysowanymi, wymownymi ustami i dodatkowym kolorem
czerwonym. Do jej stworzenia wykorzystalam inng matrycg. Wykonujac trzecig grafike
wykorzystalam drugg matryce i uzupehitam ja kolorem granatowym. Dato to niezwykta moc
przekazu. Kobiete w nakryciu glowy ze skrytym przed $wiatem wzrokiem charakteryzuje
pewna sita przekazu, wpisana jest w to jaka$ alegoria. Zamyka oczy 1 widzi znacznie wigce;.
Wykonana w ciekawej tonacji zielono-czerwonej, moze by¢ przyktadem dopelnienia si¢ barw

w wyniku czego nastepuje zjawisko kontrastu symultanicznego.

4 www. Minerva, Patronka Dobrej sztuki, Odziani w niebieski smutek. O okresie blekitnym w malarstwie
Picassa, 1 maja 2017

76



54. Oslepienie, stan |, kolografia, 70 x 50 cm, 2021
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55. Oslepienie, stan 11, kolografia, 70 x 50 cm, 2021
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56. Oslepienie, stan I1l, kolografia, 70 x 50 cm, 2021

Druga grafikag w tonacji zieleni jest nosza tytul ,,Czujno$¢”. To portret kobiety z papierosem.
Grafika zostata wykonana w technice kolografii, o formacie 70 x 50 cm. Matryca wykonana
jest z pleksi, rysunek z masy akrylowej naniesiony pedzlem. Podczas odbijania farba byta

wtarta tamponowo, a tlo pokryte rownomiernie watkiem. Praca stanowi ekspresyjng synteze
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wizerunku modelki. Spontaniczne kreski moga przywodzi¢ na mysl kobiety Egona Schiele,
jakie malowal przez wigkszo$¢ swojego zycia, ich odwazng kolorystyke. Wigkszo$¢ prac, jakie
artysta stworzyl, to akty z jego mistrzowska wysublimowang kreska, jednak ,,Czujno$¢” w
pewnym stopniu je przypomina, nawigzuje do nich, moze dlatego, ze ukazana postac jest w
pewien sposob nieobecna. Odsuni¢ta od widza, zajeta soba. Zdecydowana kolorystyka jest

kontrastowa i zywa. Uchwycony moment sktania nas do skupienia, by go nie przeoczy¢.

57. Czujnosé, kolografia, 70 x 50 cm, 2021

4.3. Ekspresja czerwieni

Czerwien jest najsilniejszym z kolorow. W odpowiednich proporcjach czerwien jest wskazana,
poniewaz mobilizuje do dziatania, pobudza i ociepla wnetrza oraz nasze umysty, uwrazliwia.
Dziata motywujaco i ...podniecajaco. To kolor osob zdecydowanych, przyciaga uwage i

pozwala si¢ skupi¢ na czyms$ konkretnym, ale moze dziata¢ draznigco.
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Czerwien jest kolorem o niezwyklej sile wyrazu, dlatego tez uzywam jej, kiedy chce co$
zasygnalizowaé badz zaznaczy¢. Tak tez bylo w grafice ,,Zatracenie”, gdzie z chtodno
zielonkawego tla wytonita si¢ postaé. Zlozona z niebiesko-czerwonej kompozycji
kolorystycznej posta¢, najbardziej przykuwa uwage jaskrawo czerwong sukienkg w formie
krzyzaka, umieszczonego na plecach modelki. Mozna doszukiwac¢ si¢ aspektow seksualnych,
badz zwyczajnie chodzi o przykucie uwagi odbiorcy. ,,Zatracenie” byto juz praca wczesniej

opisywana. Jest to grafika w technice kolograficznej o wymiarach 70 x50 cm.

Czerwien przewaza rowniez w portrecie starca, wykonanego akrylem na tekturze, o wymiarze
100 x 70 cm. Wystepuje w nim czerwony w roznych odcieniach, poprzez bladg, uzyskang
laserunkami, stanowigca na calej twarzy tlo. Nastgpnie silniej dziatajaca, cho¢ zgaszong
zaznaczajaca zarys brody i szczeki przechodzacej w grymas. I na koniec najsilniej dzialajaca
czerwien pojawia si¢ na linii nosa. Czerwieni towarzyszy limonkowa z6t¢, mimo dwoch
zywych koloréw, jeden drugiemu nie szkodzi, wprost dziataja uzupetniajaco. Dodatek stanowi
tylko czarny zarys zmruzonych oczu i wyrazu ust. Praca ma charakter szkicowy, opisuje twarz

w sposoOb ekspresyjny. Dziata silnie i wymownie, poniewaz twarz przedstawiona jest w bolu.
4.4. Magia fioletu

Fiolet to kolor magiczny i hipnotyzujacy. W jego obecnosci nietrudno odda¢ si¢ refleksji,
pomaga rowniez skupiac si¢ 1 zasypiac. Jest kolorem mistycznym 1 znaczacym zdecydowanie
dlatego, ze pomaga nam pokonac lgki 1 wnikna¢ w glab nas samych. Jest kolorem oficjalnym,

ktory budzi szacunek. Fiolet czgsto kojarzony jest ze smutkiem i zatoba.

Obrazem z przewaga fioletu jest praca pt. ,,Rozpacz”, jest to praca wykonana technika
akrylowg na tekturze o grubosci 1 mm. Bardzo poruszajaca i osobista, powstanie jej zbiegto si¢
czasowo z trudnymi wydarzeniami w moim zyciu. Moze odzwierciedla¢é moje stany
emocjonalne, ci¢zkie przezycia. Stworzenie tego obrazu byto efektem ubocznym i
niezamierzonym. Posta¢ w pracy jest jedng zdeformowang figura, jak w pracach Francisa
Bacona, jednak najbardziej wyrazny jest jej stan emocjonalny, fizjonomia, wyraznie malujace
si¢ na twarzy cierpienie. Jest pewnego rodzaju studium, a zarazem jest wyjatkowo syntetyczna
formg obrazu zakonczona w okreslonym momencie. Mo6j wewngtrzny glos jasno mi
podpowiadal, by na tym etapie zakonczy¢ prace nad obrazem. Kompozycja jest utrzymana w
kolorach z przewaga fioletu, brazu, czerwieni i tondw posrednich. Jest to obraz lawowany,
kolory robig niekiedy delikatne wrazenie, w pewnych miejscach sg polprzezroczyste. Miatam

mozliwo$¢ zastosowac laserunki, a tym samym powstaly kolory wypadkowe.
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58. Rozpacz, akryl na tekturze, 100 x 70 cm, 2021

Inng podobna kolorystycznie praca jest ,,Upojenie” to portret kobiecy w tej samej technice co
poprzednia, moze by¢ uzupelnieniem poprzedniej. Mimo to nie jest juz tak tragicznie ukazana.
Uniesiona gltowa odkrywa szyje modelki. Linie biegng zdecydowanie wzdluz podbrodka,
ksztattuja caly zarys i forme twarzy.
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59. Upojenie, akryl na tekturze, 100 x 70 cm, 2021

83



4.5 Pozytywno$¢ pomaranczu

Pomarancz, ten niezwykty kolor to Zrédto ciepta, stymulacji, komunikacji. Jest w stanie dodac
otuchy i pobudzi¢ uwage. Sprawia, ze chcemy si¢ wypowiedzie¢ i wystucha¢ innych. To kolor,

ktéry pobudza serce.

Praca, juz wcze$niej omawiana, postaci kochankow, noszaca tytut ,,Czuto$¢” jest Swietnym tego
przyktadem. Posta¢ mezczyzny w blekicie, a posta¢ kobiety w uzupelniajagcym go ciemnym
kolorze pomaranczy. Wspolgraja i tacza z sobg. Kolografia na papierze o formacie 70 x 100

cm. Temat ten skojarzyt mi si¢ z obrazem Picassa pt. ,,Pocatunek”.

60. Czutosé, kolografia, 70 x 100 cm, 2021
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61. Pablo Picasso, Pocatunek, olej na plotnie, 1931

Pracg w pomaranczowej kolorystyce jest grafika pt. Oczekiwanie - Jesien, trawiona, w technice
odprysku i akwatinty. To portret kobiety o wyraznej fizjonomii, wymownych oczach. Dzigki
technice odprysku uzyskatam bogate faktury drobnych i poszarpanych linii i skupisk kropek o

r6znej wielkosci. Praca ma format 70 x 50 cm, drukowana na papierze akwarelowym.

62. Fragment matrycy Czulosc.
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64. Praca nad grafika Czufos¢
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4.6 Neutralnos¢ szarosci

Szaro$¢ jest kolorem neutralnym, przygaszonym, nienasyconym z posrednim przejsciem
tonalnym. Sg odcienie cieplejsze jak i zimniejsze. Raczej nie pobudzaja, ale tez nie uspokajaja
nadto. Nie szczegodlnie si¢ wyrdzniajg i nie majg takiej sity przebicia jak czerwien, ale bywaja
swietng baza dla innych koloréow. Stonowane 1 eleganckie, zadbane czy subtelne. Szaros$¢ lubi
pozostawa¢ w cieniu, jest wprost niezauwazalna. Trudno jest jej wywota¢ emocje, ani
pozytywne, ani negatywne. W §wiecie designu odgrywa znaczaca role, jest czysty, wywazony

i niezwykle nowoczesny.

,Kontemplacja” 1 ,,Okrzyk™ to dwa portrety meskie namalowane farbg akrylowa na papierze
szkicowym, format 46...to portrety zdecydowanie zywiotowe. Portret wykonany w kolorystyce
cieplej i chlodnej gotebiej szarosci. Jako trzeci, uzupetniajacy kolor dodatam czern. Ta
niewielka gama kolorystyczna wystarczyla, by odda¢ emocje tych dwoch portretoéw, mimo, ze
reprezentuja skrajne emocje, okrzyk oraz spokdj i kontemplacje. Jest kilka podobnych prac z
tej samej serii, w tej samej technice, o tych samych wymiarach, np. ,,Konsternacja”, gdzie
wymowno$¢ pracy opiera si¢ gtownie na domysle, poniewaz twarz nie jest do konca widoczna.
Przystonieta przez dlonie moze nam sporo zasugerowac. Jest to praca w charakterze wyjatkowo
ekspresyjnym i szkicowym, gdzie zastosowatam duze zr6znicowanie linii. W tonacji szarosci,
stalowej zimnej szarosci, jak rowniez chtodnego bigkitu wpadajacego w gotebi. Zarys dtoni jest
w czerni, gdzie wazng role odgrywaja jaskrawordézowe punkty, jakimi sg paznokcie, scalajg one

obraz w cato$¢, rowniez pod wzgledem kompozycyjnym.
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65. Kontemplacja, akryl na papierze, 63,5 x 45 cm, 2020
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66. Krzyk, akryl na papierze, 63,5 x 45 cm, 2020
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67. Konsternacja, akryl na papierze, 63,5 x 45 cm, 2020
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4.7. Wymownos¢ czerni

Czern kojarzona jest ciemng otchtania, nieczystoscig. Budzi szacunek, kojarzony z zatobg i
$miercig. Symbol elegancji, klasy w ubiorze i wnetrzach. Moze wywotywac stany smutku i
zadumy. Czern rowniez moze przedstawia¢ negatywne charaktery, osoby zle kojarzone.
Dlatego tez postrzeganie za przyktad wybratam portret pt. ,,Wsciektos¢ ”. To praca na tekturze

o formacie 100 x 70 cm, namalowana farbami akrylowymi.

Kolorem dominujagcym jest oczywiscie czern, z dodatkiem glebokiego turkusu, oraz szaro$¢.
Zaleta tej pracy jest gtownie ekspresyjny rysunek, wyrazajacy emocje. Sg to emocje negatywne
1jasno jest to okreslone. Niektore miejsca w obrazie zawierajg czern mieszang z innym kolorem,
dzieki temu uzyskuje ciekawe potaczenia tej barwy. Kreski majg rozng grubos¢ i wykonane sg

réznej szerokosci pedzlem, pod zmiennym naciskiem, zyskuja rézny wyraz.

gt

68. Wsciektosé, akryl na papierze, 100 x 70cm, 2020
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4.8. Powaga brazu

Braz jest kolorem nostalgii, nie mamy ochoty na wszelakie zmiany, chcemy by¢ wierni tradycji
1 autentycznosci, ale wpatrujemy si¢ w przesztos¢. Nie dazymy do szczgdcia, a probujemy
zminimalizowa¢ nieszczes$cie. Barwa ziemi. W starozytno$ci 1 sredniowieczu kojarzony byt ze

$miercig mtodych ludzi *°. Kojarzony jest tez z profesjonalizmem.

Grafika, w ktorej przewija si¢ barwa brazowa jest ,,Zawstydzenie”. Praca przedstawia portret
mlodej dziewczyny w nakryciu glowy. Klimatem nawigzuje do wizerunku XIX wiecznej
stluzacej. Dziewczyna tchnie niewinno$cig 1 $wiezo$cig. Grafika jest spontaniczna dzigki
nieregularno$ci plam 1 kresek. Cieszy oko w sposdb niewymuszony 1 naturalny. Najmocniejsza
czerwona plama zamienia si¢ w pgsowe usta, harmonizujace ze szkicem w kolorze brazu, ktéry
trzyma jednocze$nie w ryzach caty wizerunek pod wzgledem kompozycyjnym, tonalnym i
kolorystycznym. Wielko$¢ zadruku grafiki to 70 x 50 cm, papier jakiego uzytam do wykonania
grafiki jest papierem akwarelowym. Inne kolory towarzyszace to pomarancz, Zywa czerwien,

niebieski.

69. Zawstydzenie ( detal ), kolografia,70 x 50 cm, 2021

S°Rudolf Gross, Dlaczego czerwier jest barwg mitosci, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Warszawa 1990,
str. 187
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Braz w duzej mierze wystepuje w moich szkicach malarskich. Lubi¢ tez miesza¢ braz z czernig.
Uzyskuje wtedy ciekawy ztamany odcien, nie jest tak bardzo surowy. Dziata on w ciekawy
sposob. Tak samo moze by¢ w przypadku granatu taczonego z brazem. Staje si¢ cieckawym
potaczeniem barw, a w tym przypadku zwigksza glebi¢. Te dwa kolory potaczone ze soba
zyskujg wyrazistos¢. Moga by¢ wspolnie uzywane do najgtebszych tondéw. Jednoczesnie to

potaczenie nie dziata zobowigzujaco, jak sam braz czy intensywnie jak granat
4.9. Niewinnos¢ rozu
R6z za$ jest symbolem niewinno$ci, fagodnosci, czujemy si¢ przy nim bezpiecznie. Dziata

tagodzaco, jest dobry w walce ze stresem, budzi nadzieje, Kojarzy si¢ z czutoscig. Dziata

wyciszajaco i uspokajajaco.

W moich szkicach malarskich do$¢ czesto gosci r6z, zazwyczaj jako dodatek, badz pelni role
przekazu jakiego$ symbolu. Jeden ze szkicow malarskich noszacy tytut ,,Szyderczos¢”, format
70 x 50 cm, na papierze szkicowym, w kolorze kremowym. Ta praca to nic innego jak
wizerunek osoby, ktéra na celu ma skomunikowac si¢ z odbiorcg. Pragnie przekaza¢ pewna
informacj¢ i ta barwa bardzo dobrze si¢ sprawdza. Jest jasno widoczna dla oka widza. Roz jest
obecny w elementach, ktore klarownie mowia, co jest wazne w kontekscie tego dzieta. Tak
mocny w odbiorze kolor rzadko uzywany jest z przewaga i w nadmiarze, poniewaz mogiby by¢
meczacy. Cho¢ przyznam, ze moze by¢ to odczucie subiektywne, poniewaz ludzie majg rdzne
potrzeby. Jest to zalezne od wielu czynnikdéw. Czasami nie jesteSmy w stanie tego wythumaczy¢,
dlaczego akurat potrzebujemy danego koloru. Moze on zwyczajnie nas pobudzaé, badz koic,
zalezy to takze od temperatury koloru. W przypadku rézu jego odbidr i czytelno$¢ rozciaga si¢

od barwy subtelnej pastelowej po aktywna fuksje czy magenteg.
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70. Szyderczosé, (detal), akryl na papierze, 63,5 x 45 cm, 2020

4.10 Cieplo zdékci

Z6lty jest cieply i pobudzajacy. Dziata pozytywnie na nasze emocje, pomaga zachowaé dobry
humor i rado$¢. Dobrze dziata na osoby zme¢czone fizycznie i psychicznie. Pomaga rowniez w
koncentracji. Bardzo charakterystyczng grafikg z przewagg zolci jest grafika w technice
kolografii, z serii niemowlat, noszaca tytut Ufnos¢é. Wykonana w formacie 34,8 x 22 cm, na

papierze Hahnemiihle, o grubosci 120 g.

Portret malenkiego dziecka nie sposob odda¢ inaczej niz z petnig wrazliwosci, radosci i ciepta.
Kolor z6tty jest jednym z najtratniejszym kolorow, jakie oferuje paleta, by wpisaé si¢ w taki
temat. Sam w sobie jest pelen optymizmu i stonca. Cieszy zywe istoty i pobudza je do zycia. Ja
tworzac, podazam za wewnetrzng intuicja i czgsto trafnie wybieram kolor. Ze stworzeniem tej
serii nie miatam problemu. Jest rzecza naturalng, ze portret dziecka chcemy ukaza¢ delikatnie.
Ja dodatkowo nie chcialam rezygnowa¢ z mojego atutu, jakim jest autorska ekspresja.
Widoczne jest to w charakterze linii, jak rowniez w barwie. W pracy, ktora opisuj¢, uzytam
koloréw dopetniajacych sig, zotci i1 fioletu, wcierajac je za pomoca krochmalonej gazy.
Naktadajac farbe¢ na matrycg, dodawatam niewielka ilo$¢ oleju Inianego, by ulatwié
rozprowadzenie farby. Palete kolorystyczng grafiki uzupethitam cieptym brazem, ktory
wspolgra z innymi tonami. Finalnie, przy uzyciu rakli zrobitam fioletowg farbg szkic twarzy,

dzigki temu grafika jest bardziej wymowna. Jezeli przyjrzymy si¢ uwazniej pracy, mozemy
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dostrzec kolor wypadkowy. Z z6ici 1 jej odcieni oraz brazu i chtodnego fioletu powstaty kolory

wypadkowe: bez, szaros$¢, oliwkowy.

71. Ufnosé, kolografia, 34,8 x 22 cm, 2021
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Z.akonczenie

Niedoskonato$¢, nieudolno$¢ w tym co robig, w tworzeniu - na swoje rozterki znajduje
odpowiedz w ksigzce Davida Sylvestra pt. ,,Rozmowy z Francisem Baconem”. Nikt nie jest
doskonaty... Analiza postawy tworczej Bacona pomaga mi zrozumie¢ siebie i moje prace. Nie
jestem sama z watpliwo$ciami, z toczacymi si¢ wewnatrz bitwami pomigedzy medium,
procesem tworzenia, a wynikiem ostatecznym - dzietem jakiego pragng, prawdziwym,
Spontanicznym, niekontrolowanym, pelnym emocji. Moje prace oscyluja pomigdzy
wspomnieniami, rzeczywistoscig a fantazja, czesto sa ekspresjg moich osobistych przezyc.

Czasami inspiracje przychodzg w snach.

Praca nad rozprawa doktorska pozwolita mi opracowa¢ nowe dla mnie techniki i przenies¢
doswiadczenia malarskie w §wiat grafiki. Najbardziej odnalaztam si¢ w technice kolografii z
wykorzystaniem past malarskich - mogtam malowa¢ na matrycy grubag warstwa medium,
podobnie jak na ptotnie. Zaskakujace byto dla mnie, ze mozliwe jest uzyskanie malarskich
gestow, plam 1 faktur na matrycy graficznej. W tworczym szale pozytywna role petnit czesto
przypadek, ktory nastepnie byt $wiadomie wykorzystany, a nawet powtarzany. Do takich
spontanicznych zabiegdw nalezalo na przyktad spryskiwanie matryc rozcienczalnikiem,

mieszanie past z rdznymi elementami organicznymi, jak kora drzew czy nasiona.

W tworzeniu barwnych obrazow istotna jest dla mnie intuicja, jednak po spontanicznym
dobraniu barw, ich zestawieniu na plaszczyznie obrazu czy matrycy graficznej, nastgpuje
moment analizy, refleksji. Zaczynam zastanawiac¢ si¢, czy powotane zestawienie jest trafione,
czy ma odpowiednig moc. Swiadomie przeksztalcam uzyskane kolory, jedne wzmacniam, inne
ostabiam, az do momentu, gdy powstaje ciekawa harmonia. Raz postuguje si¢ kontrastowymi
zestawieniami, innym razem daz¢ do subtelnych, stonowanych potaczen. Staram si¢ wyrazic¢

za pomocg koloru nastroj i charakter portretowanej postaci, ale takze wtasne emocje.

Reasumujac, wybrana technika wplywa znaczaco na sposdb oddzialywania koloru. Kazdy
drobny szczegdt technologiczny potrafi zmieni¢ wyglad catego obrazu. Powotywane faktury,
kolejno$¢ odbijania matryc w grafice, kolejno$¢ nakladania warstw w malarstwie, stopien
przejrzystosci farb, ich konsystencja, zawarto§¢ pigmentu, wreszcie zastosowane narzedzia
malarskie, graficzne i te eksperymentalne, zaadoptowane ad hoc do tworczej pracy, efekty
zaplanowane 1 te powstajace niejako przypadkiem — wszystkie te aspekty majg kluczowe
znaczenie dla ostatecznego wyrazu powotywanej kompozycji barwnej- w tym wypadku
kolekcji portretow. Cho¢ intuicja i przypadek odgrywaja swoja rol¢ w procesie tworczym, to
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jednak zawsze o catosci, o zakonczeniu dzieta, o ztozeniu elementow w spdjng cato$¢ decyduje
Swiadomie autor. Niniejsza praca miata na celu zbadanie wybranych metod pracy i analiz¢ ich

wptywu na ekspresje barwy w obrazach graficznych i malarskich.
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