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WSTEP

1. Cel i zakres pracy, hipoteza badawcza

Efektem moich rozwazan 1 badawczych analiz bedzie kolekcja ubiorow unikatowych,
wykorzystujagca atrybuty kostiumu  historycznego i teatralnego. Rozwazania
te dotyczy¢ beda w pierwszym etapie analizy znaczen i interpretacji ubioru, jako formy
odzienia dla sylwetki oraz rodzajow definicji 1 kulturowo-estetycznych odniesien.
Bedg starata si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jaka jest wspotczesna funkcja ubioru i jak daleko
mu do przebrania oraz bed¢ takze zwraca¢ uwage na jego zazyle zwigzki z kostiumem.
Interesujace wydaja si¢ zagadnienia, czy ubidér to nasza deklaracja osobowosci,
czy to moze rodzaj maski, ktorg zakltadamy, kiedy chcemy ukry¢ sie przed $wiatem
lub wykreowa¢ swoj wlasny. Moje osobiste przemyslenia, oparte na wtasnym do$wiadczeniu
zawodowym, zestawi¢ z wynikami przeprowadzonej na poczet niniejszej pracy badawcze]
ankiety spotecznosciowej. To na jej podstawie miedzy innymi bede chciata okresli¢ odbiorce
doktorskiej kolekcji ubran oraz dowiedzie¢ si¢ jak poszczegdlne osoby definiujg ubidr i od
czego moze zaleze¢ taka interpretacja.

Gromadzona latami wiedza i szereg obserwacji z branzy odziezowej oraz tak zwanego
show biznesu', a takze moja kilkudziesiecioletnia juz praca zawodowa na stanowisku
projektanta ubioru i kostiumologa, przyczyniajga si¢ do wysnucia wnioskow, ze ubior jest
czym$ wigcej, niz tylko zwyklym, pozbawionym szerszego znaczenia i identyfikacji
przyodzieniem. Jest rowniez pozawerbalnym sposobem komunikowania si¢ ze $wiatem,
swoistym przekaznikiem, a wrgcz odwaze si¢ na stwierdzenie — dzietem projektowym,
wzorniczym, ktore mozemy kreowac kazdego dnia, aby swiat wokot nas dzieki temu stawat
si¢ bardziej interesujacy, ekscytujacy i piekniejszy. Bardzo wazna w dzisiejszych czasach jest
funkcja estetyzujaca w ubiorze, a moze raczej jej potrzeba zaistnienia.

Ubior jest jednym z pierwszych komunikatéw, ktore wysylamy S$wiatu, otoczeniu,

wszystkim osobom, ktére spotykamy w swoim zyciu. MOwi o naszej osobowosci,

przynaleznosci spotecznej, rodzaju wykonywanej pracy.

1 Show biznes — obejmuje rozne formy rozrywki, jak imprezy widowiskowo-muzyczne, ptyty, filmy,
widowiska telewizyjne, teledyski, a takze opiniotworczg pras¢ branzowa.



Ubidr moze "zdradzi¢" do jakiej kultury, subkultury nalezymy, kim jestesmy, jaka funkcje
w spoleczenstwie pelnimy, jaki mamy stosunek do otoczenia, a nawet jakie mamy poglady.
Ubior jako jeden z najwazniejszych elementéw mody peini rowniez funkcje spoteczna, bywa

w pewnym stopniu regulatorem stosunkéw mig¢dzyludzkich.

Istnieje tez funkcja ekspresyjna, ktora polega na wyrazaniu swoich pogladéw poprzez
noszone ubrania. Ubior moze eksponowac rowniez nastroj, przekonania, a nawet wyznawang
filozofig, czy ideologie. Ubranie, ktére nosimy moze znaczaco wplywaé na naszg psychike,
samopoczucie, zachowanie. Ubioér wyraza nie tylko nasza osobowos$¢, nasze upodobania,
zainteresowania, nie tylko odzwierciedla nasza psychikg, ale moze stuzy¢ réwniez jako

narzg¢dzie do manipulacji, czyli udawania kogo$ kim nie jestesmy.

To wiasnie w tym celu prowadze swoje badanie 1 obserwacje, aby ostatecznie potwierdzi¢
moje hipotezy, ze ubior moze by¢ kostiumem. Moim celem jest takze zbadanie jakie

sa relacje 1 zaleznos$ci pomiedzy ubiorem i kostiumem.

Na arenie mi¢dzynarodowej nie brakuje projektantow — kreatoréw mody, ktorzy tzw.
,wybieg” traktujg jak sceng teatralng 1 tworza ubiory wyrdzniajace si¢ atrybutami kostiumu.
W tych niezwyklych widowiskach — spektaklach mody miatam szczgécie 1 okazje
wielokrotnie uczestniczy¢ i1 podziwiaé kreacje autorstwa Rei Kawakubo, tworczyni marki
Comme des Garcons, Ricka Owensa, czy Viktora & Rolfa. Oczywiscie lista kreatorow mody
jest znacznie dtuzsza, ale ogranicze si¢ do tych trzech tworcéw, poniewaz to kolekcje tych
marek moglam osobiscie oglada¢ na pokazach podczas Paris Fashion Week’. Wymienieni
projektanci traktuja wybieg jak sceng teatralng i tworzg ubiory, ktérych forma i estetyka
sa niezwykle oryginalne i spektakularne. Z oczywistych wzgledow stajg si¢ tym samym

niezwykle widowiskowe.
W zwiazku z powyzszym, chcialabym przywota¢ wazny etap z mojego Zycia,
ktéry réwniez w znaczacy sposob wplynat na wyznawang przeze mnie definicj¢ ubioru

1 sposob jego kreacji we wspotczesnym $wiecie.

2 Paris Fashion Week — to cykl prezentacji projektantdéw odbywajacych si¢ co pot roku w Paryzu we Francji.
W cyklu rocznym odbywaja si¢ pokazy wiosenno-letnie i jesienno-zimowe. Daty ustala Francuska Federacja
Mody.



Tym etapem byla kilkuletnia wspoétpraca z polskim projektantem mody Arkadiusem® —

wyjatkowym tworcg, intrygujaca postacia, tworzaca na pograniczu mody i teatru.

Arkadius niejednokrotnie poprzez swoje kolekcje poruszal wazne tematy spoleczne

1 kulturowe, wptywajace ostatecznie zardwno na efekty estetyczne, formalne 1 funkcjonalne
ubioru. Pracujac w jego atelier nauczylam si¢, ze ubior to co§ wigcej niz tylko zbior
asortymentu odziezy. Dla jednych ubidr to tylko kilka kawatkéw tkaniny zszytych ze soba,
aby okrywac¢ nago$¢, chroni¢ przed zimnem 1 wilgocig, a dla innych to caly teatr z bogatym
zapleczem estetycznych i1 psychologicznych doznan. Arkadius byt jednym z przedstawicieli

tego nurtu.

Moja rozprawa doktorska ma takze na celu uargumentowanie mojego stanowiska,
ze moda to nie tylko zjawisko spoteczne, socjologiczne, ale réwniez dziedzina sztuki, ktora
stuzy wyrazeniu emocji i estetycznych wrazen. Chce tu podkresli¢ rolg ubioru, jako zjawiska,
obiektu, ktory jest wyrazem formy plastycznej, estetycznej, aspirujacej do funkcji kostiumu,

ale takze staje si¢ narzedziem do kreowania pigkniejszej rzeczywistosci.

Zyjemy w czasach pandemii, gdzie poprzez noszenie masek na twarzy odebrano nam
kawatek naszej tozsamos$ci. Okres kwarantanny 1 izolacji to czas spgdzony w domu, podczas
ktorego do glosu w modzie doszta wygoda ponad wszelkiej inne walory, sama estetyka

natomiast i poczucie pigkna zeszty na dalszy plan.

Niniejsza praca ma na celu zwrocenie uwagi na aspekty, ktore cenig, 1 o ktore chce dbac
w swoich dziataniach na plaszczyznie artystycznej. Naleza do nich: oryginalna forma ubioru,
autorskie rozwigzania konstrukcyjne, wyszukane proporcje, dbatos¢ o tkaning, rozwigzania
technologiczne i zapewnienie wysokiej jakosci wykonania i wykonczenia ubioru. Zwracam

uwagge na te aspekty, ktore powoli odchodza w zapomnienie.

Jak mozemy zaobserwowac juz od dluzszego czasu, aktualnie w modzie nacisk ktadziony
jest na uniformizacj¢ ubioru i komercjalizacj¢ mody. Nawet wielkie domy mody przejety
te narracj¢ 1 chcac dostosowaé sie¢ do ogdlnoswiatowego trendu, zaczety nagle produkowac
asortymenty ubioru, ktorych nigdy wczesniej nie posiadaly w swojej ofercie — takie jak dresy

dzianinowe, bluzy sportowe — wygodne uniformy, kojarzone z odzieza domowg i sportowa.

3 Arkadius — to polski projektant mody, ktéry w latach 90. XX wieku byl uznawany za niezwykle
utalentowanego artyst¢ mtodego pokolenia, byt takze nadzieja awangardowej mody $wiatowej.



Ostateczny efekt tych dziatan jest taki, ze wszystkie te ubrania stajg si¢ do siebie bardzo
podobne, a intencje sa zazwyczaj przyziemne i oczywiste — ukierunkowane na potencjalny

zysk finansowy.

»Ocali¢ od zapomnienia” to jedno z przestan, ktére chce przekaza¢ w mojej pracy
doktorskiej. Obok podkreslenia znaczenia ubioru w kreowaniu osobowosci, nadawaniu jej
oryginalnej estetyki i stylu, pragng zwroci¢ uwage na niektdre aspekty przesziosci —
wyjatkowe formy ubiorow, warte kultywowania oraz pieleggnowania, i przefiltrowac
poszczeg6lne osiggniecia mody - ikony i kanony wzornicze, tak by zawarte w nich piekno
formalne i estetyczne nie zanikngto. Ta kwestia stanowi jedno z moich zatozen projektowych.
Wychodze bowiem z zatozenia, ze bez przeszto$ci nie ma terazniejszosci i przysztosci.

To jest system naczyn potagczonych 1 wzajemnych zaleznosci, relacji jednych do drugich.

Podsumowujac, niniejsza praca ma na celu udowodnienie mojej hipotezy, ze ubior
to forma kostiumu, jezeli spetnia pewne przyjete przez projektanta i uzytkownika zatozenia.
W oparciu o wilasne obserwacje i do§wiadczenie zawodowe oraz zgromadzony material
badawczo-analityczny wygenerowane zostang zatozenia projektowe dla doktorskiej kolekcji
ubioréw unikatowych, ktore maja by¢ oryginalne i1 wyjatkowe, nie podlegajace

konsumpcyjnym zasadom.

Niniejsza praca skladac si¢ bedzie zrozdziatow, w ktorych:

* definiuj¢ pojecia z zakresu odziezownictwa i mody, w kontek$cie tematu mojej pracy

doktorskiej

* prezentuj¢ 1 analizuj¢ wyniki przeprowadzonej ankiety spoteczno$ciowej — obranej

przeze mnie metody badawczej
* opisuje swoje doswiadczenia zawodowe, jako jeden z procesow badawczych

* przywoluje i analizuj¢ przyktady form ubioréw z historii, ktére uwazam za wazne

dla mojego pojmowania wspotczesnej mody



» prezentuje zatozenia projektowe do doktorskiej kolekcji ubiorow unikatowych,
ktére zostaly opracowane na podstawie przyjetej metody badawczej, wiasnych

doswiadczen i obserwacji oraz potrzeb uzytkowych grupy docelowe;j

» prezentuje opis do powstatej kolekcji doktorskiej z dolaczong dokumentacja

fotograficzng kolekcji

Interpretacja hipotezy gléwnej:

Wedtug mojej hipotezy, ktoérag zamierzam potwierdzi¢ w trakcie procesu badawczo —
projektowego, ubidr jest kostiumem-atrybutem, dzigki ktéremu kreujemy swoj
niepowtarzalny wizerunek i styl. Uwazam, ze istnieje $cisty zwigzek pomiedzy definicjami
ubioru 1 kostiumu oraz stata relacja miedzy nimi. Ankieta spotecznos$ciowa, ktoérg
zdecydowatam si¢ przeprowadzi¢, miala na celu uzyskanie odpowiedzi respondentoéw
w kontekscie ich definicji ubioru i wielu innych kwestii zwigzanych z potrzebami estetyczno

— uzytkowymi oraz wyrazanym stosunkiem do kwestii mody i ubioru.

W mojej pracy zawartam takze hipoteze uzupelniajacg, ktéra interpretuje
W nastgpujacy sposob: zaktadam, ze odziezowa oferta rynkowa w Polsce nie spetnia potrzeb
asortymentowych zdefiniowanej, w dalszej czeéci pracy, przeze mnie grupy docelowe;.
Ta grupa w zdecydowany sposob preferuje indywidualizm stylistyczny oraz oryginalno$é

formalng 1 estetyczng w ubiorze.

Moja kolekcja doktorska ma by¢ odpowiedzia na te potrzeby i1 nowag propozycja
projektowa ubioru. Uzyskane w ankiecie odpowiedzi w kontek$cie interesujagcych mnie
zagadnien postuza mi do analizy w procesie tworczym i wygenerowania kolejnych zatozen

projektowych do mojej kolekeji.

Wazng dla mnie jeszcze kwestia, ktoéra chce poruszy¢ i uwzgledni¢ w mojej pracy
doktorskiej jest aspekt etyczny i ekologiczny w ubiorze. W dobie globalizacji moda ulegla
totalnemu zuniformizowaniu, a jej funkcja zostala sprowadzona do roli komercyjnej
1 konsumpcyjnej. Szybko$¢ i1 rozmiar produkcji doprowadzity do bylejakosci 1 brzydoty

pojawiajacej si¢ nagminnie w tym sektorze.



Swiat ulegl totalnej degradacji, a przemyst odziezowy jest jednym z najwickszych
trucicieli tego $wiata. Produkcja mody odpowiada obecnie za 10 proc. emisji dwutlenku

wegla generowang przez ludzkos$¢, wysusza zrodta wody, zanieczyszcza rzeki 1 strumienie.

Sprawa jest tym bardziej przerazajaca, ze az 85 % wszystkich tekstyliow trafia kazdego
roku na wysypiska $mieci. Branza odziezowa produkuje wigcej dwutlenku wegla niz loty

mie¢dzynarodowe i cala zegluga morska.

Jesli sektor mody bedzie nadal rozwijat si¢ w tym tempie, jego udzial w emisji dwutlenku
wegla moze wzrosngé do 26 proc. do 2050 roku — wynika z raportu Ellen MacArthur?
Foundation z 2017 roku’.

Nalezy zwroci¢ uwage na fakt, ze od 2000 roku konsumpcja odziezy wzrasta
w zastraszajacym tempie. 20% z tych ubran jest wyrzucanych ze wzgledu na uszkodzenia,
takie jak poplamienie lub szybkie zuzycie ze wzgledu na zlg jako$¢. Na $§wiecie zuzywa sie
okolo 80 miliardéow sztuk odziezy rocznie. To jest o 400% wigcej, niz zuzywaliSmy dwie
dekady temu’. Swiadczy to o tym, jak bezrefleksyjnie zyje spoleczefistwo, nie zdajac sobie
sprawy, ze w ten sposob samo napedza popyt i przyczynia si¢ do katastrofy klimatycznej

1 ekologicznej $wiata.

Przemyst odziezowy wedhug badan i statystyki jest drugim co do wielkosci trucicielem

$wiata. Badania pokazuja, ze generuje az 28,5% zanieczyszczeh w $wiatowej skali’.

4 Ellen Patricia MacArthur — angielska zeglarka dlugodystansowa. W dniu 7 lutego 2005 pobita rekord $wiata
W najszybszym solowym oplynigciu $wiata na jachcie. Zostala za to wyrdzniona Orderem Imperium
Brytyjskiego.

5 K. Pierzchata, Swiadomosé¢ etyczna i ekologiczna milodych konsumentéow marek modowych w Polsce,
https://sg-cdn.uek. krakow.pl/file/root/aktualnosci/swiadomosc-ekologiczna-i-etyczna-modych-
konsumentow-marek-modowych-w-polsce.pdf, (data dostgpu 15.12. 2021).

6 Tamze, (data dostgpu 15.12.2021).

7 Tamze, (data dostgpu 15.12.2021).
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Wykres nr 1. Wybor konsumentéw dotyczacy przemystu,

ktory jest zrodtem najwickszego zanieczyszczenia na Swiecie

Ostatnimi czasy zauwazamy jednak zdecydowany wzrost §wiadomosci konsumenta —
odbiorcy sektora odziezowego. Moda staje si¢, a przynajmniej probuje by¢, bardziej etyczna

i ekologiczna, bowiem branza odziezowa jest coraz wigkszym zagrozeniem dla §rodowiska.

Biorac pod uwage powyzsze, naturalnym dzialaniem sektora mody, w tym projektantow
ubioru, powinna by¢ praca bardziej swiadoma, z poszanowaniem zasobOw naszej planety,
a sam produkt mody powinien wyrdzniac¢ si¢ jakoscig wykonania i nosi¢ znamiona produktu
dlugotrwatego. Kazde dzialanie, takze to ideologiczne, powinno zmierza¢ do ograniczenia
nadprodukcji odziezy, ktoérej liczby przewyzszaja kilkakrotnie ilo$¢ osob na $wiecie.
Kreowanie unikatowych® form ubioro6w i odpowiedzialny proces projektowy stajg sie

waznym kierunkiem dziatan, za ktorym wspotczesna moda powinna podazac.

Jedna z metod projektowych jest upcycling ubran, czyli nadawanie juz istniejgcym rzeczom
drugiego zycia i wykorzystywanie ich potencjalu w catosci lub fragmentarycznie, podnoszac

przy tym ich warto$¢ i walor estetyczny. Metode te zastosuj¢ takze w mojej kolekc;ji.

8 Unikatowe — unikalne, wyjatkowe, niepowtarzalne, oryginalne, jedyne w swoim rodzaju.
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Uwazam, ze moda XXI wieku powinna aspirowac do tego, by kojarzono i utozsamiano ja
z dbatoscig o $rodowisko i rzemiostem, jakim jest szycie ubiorOw na mniejszg skalg,
co staram si¢ mie¢ na uwadze podczas pracy nad kolekcja doktorskg. Docenienie zjawiska
slow fashion, kunsztu rzemies$lniczego i rgkodzielniczego, stanowi dla mnie jeden

z wazniejszych aspektow, ktore biore pod uwage w procesie projektowym.

Stowa, ktore wypowiedziala jedna ze wspotczesnych projektantek mody — Miuccia Prada

sg wyrazem tego, co ja takze uwazam 1 czuj¢:

,Moda jest niebezpiecznym terytorium, poniewaz mowi o Tobie i jest bardzo osobista.
Mowi o twojej budowie, intelekcie. Ciele i psychice. Mowi tak wiele o tym, czym jest bycie

2

cztowiekiem’.

Ten cytat niech bedzie moim przestaniem, ktoremu towarzyszy mys$l, ze najwyzszy czas
wroci¢ do korzeni 1 rzemiosta artystycznego, polaczy¢ stare z nowym, przeszios$¢

z przyszto$cia, oddajac jej tym samym troske i uwage.

9 Historia Mody, red. naukowa, M. Fogg, 2016 r., Warszawa, wyd. Arkady, str.14.
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I CZESC BADAWCZO-ANALITYCZNA

1. Etymologia' i definicja pojeé: ubioru; stroju; odziezy; kostiumu:
teatralnego, scenicznego, epokowego, historycznego; uniformu - roznice

i podobienstwa

Niniejsza rozprawa dotyczy badania zwiazkdéw ubioru z kostiumem i sformulowania
hipotezy na podstawie tychze badan, popartych moja wiedza, doswiadczeniem
1 obserwacjami, ze ubior jest wspotczesnym kostiumem, ktory kreujemy w zalezno$ci
od okolicznosci, sytuacji, nastroju i potrzeby.

Gléwnym celem przeprowadzenia badania jest sprawdzenie poziomu $viadomosci
estetycznej 1 mentalnej ludzi w podejsciu do mody i jej definiowania przez grupe
reprezentatywnych osob, bez podziatu na wiek, ktory nie jest wyznacznikiem w postawionej
przeze mnie hipotezie. Jednak, aby rozpocza¢ proces analityczny i projektowy w mojej pracy
badawczej niezbedne jest wytlumaczenie kilku pojec 1 wladciwa interpretacja znaczen.

Ubior jest bowiem czyms$ wiecej niz tylko funkcjonalnym i ochronnym opakowaniem dla
naszego ciala. Dlatego zdefiniowanie takich poj¢¢, jak: odziez, ubidr, stroj, uniform, dress
code, kostium sceniczny, kostium epokowy, historyczny, pozwoli na uporzadkowanie

semantyczne'' niniejszej rozprawy.

ODZIEZ A UBIOR

Odziez ,,wymyS$lona” zostala z potrzeby chwili 1 przyczyn czysto praktycznych.
Teoretycy kultury i1 historycy mody skupiaja si¢ przede wszystkim na czterech funkcjach
odziezy: uzytecznosci, skromno$ci lub nieskromnos$ci (to znaczy podkreslaniu lub nie

atrakcyjnosci seksualnej) oraz zdobieniu.

10 Etymologia — dzial jezykoznawstwa badajacy pochodzenie wyrazow, zmiany ich znaczenia i formy w miare
uplywu czasu. Ponadto terminem ,,etymologia” okresla si¢ rowniez pochodzenie danego wyrazu.

11 Semantyka — bada relacje migdzy znaczeniem podstawowym wyrazu a jego znaczeniem w konkretnym
wypowiedzeniu.
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W swojej ksiazce ,,Stosunek do stroju” George Sproles proponuje uwzgledni¢ jeszcze
dodatkowe cztery funkcje: zréznicowanie symboliczne, manifestacj¢ przynaleznosci
spotecznej, swiadectwo samooceny oraz wyraz nowoczesnosci.

Ubrania ewoluuja wraz ze zmieniajacymi sie potrzebami noszacych je ludzi. Srodowisko
bywa niebezpieczne, a ciato nalezy chroni¢, utrzymywa¢ w odpowiedniej temperaturze,
by zachowa¢ prawidlowe krazenie krwi i dobre samopoczucie. Ubrania sg nam potrzebne by
tez zakry¢ nago$¢. Spoleczenstwo wymaga od swoich cztonkow obyczajnosci, tworzac

prawo dotyczace strojow majgce na celu zachowanie przyzwoitosci'2.

Jezeli termin odziez — oznacza okrycie ciata i w sktad tego okrycia wchodzi asortyment
typu: ptaszcz, kurtka, sweter, spddnica, spodnie, dres, sukienka, bielizna, kombinezon,
pizama i wiele innych, to terminem ubidér nazwiemy zestaw odziezy, ktory na siebie
zaktadamy. Odziez moze by¢ wykorzystana do zaakcentowania réwniez naszej atrakcyjnosci.
Ozdabianie pozwala nam zwickszy¢ nasza atrakcyjnos¢ fizyczna, $wiadczy o naszej
kreatywnosci 1 indywidualno$ci lub sygnalizuje przynaleznos¢ do okreslonej grupy

spotecznej lub etnicznej oraz naszg w niej range'.

Cztowiek bardzo szybko zauwazyl, ze ubior moze mie¢ aspekt spoleczny. Ubior stal si¢
zatem formg komunikacji migdzyludzkiej, bedac migdzy innymi manifestacjg przynaleznosci
spotecznej, religijnej czy narodowej. Najbardziej oczywistym powodem podkreslania swojej
pozycji spolecznej jest sprawowana wiadza, a co za tym idzie odpowiedni do funkcji ubiér —
stroj.

Ubior — przekazuje rowniez informacje o nas samych, to jeden z lepszych sposobow na
wyrazenie siebie 1 swojej osobowosci. Do wyboru mamy mnostwo koloréw, fasondéw
1 materialow. To, co ubieramy jest wigc $§wietnym narzedziem do kreowania wiasnego

wizerunku. Moda odzwierciedla nas samych, wiec wykorzystujemy jej moc'*.

12 S. J. Jones, Moda-projektowanie, 2011 r., Warszawa, wyd. Arkady, s. 25.

13 Tamze, s. 26.

14 E.Twardzik, Sita wyrazania siebie poprzez mode, http://dlalejdis.pl/artykuly/sila-wyrazania-siebie-poprzez-
mode, (data dostgpu 15.12.2021).
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Mozemy uznaé, ze odziez podlega przede wszystkim uwarunkowaniom natury
materialnej, ktére wynikaja z klimatu, warunkéw atmosferycznych i zdrowia z jednej strony,
podczas gdy z drugiej strony, ubior wigze si¢ z uwarunkowaniami natury mentalnej, takimi

jak: wierzenia religijne, magia, estetyka, pozycja spoteczna, che¢ nasladownictwa, hierarchia.

Trudno powiedzie¢ co byto pierwsze, czy ubidr pojawit sie przed odzieza, czy tez odziez
przed ubiorem. Istniejg diametralnie odmienne zdania w tej kwestii, czy pierwsza byta
odziez, czy ubior. Grecy 1 Chinczycy uwazali, ze najpierw okrywano ciata przed chlodem.
Natomiast starozytni badacze, Biblia i wspotczesni psychologowie wskazuja na przyczyny
natury mentalnej. Wstyd wedlug starozytnych, zakazy lub wplyw magii i pragnienie
podobania si¢ byty gldownym kryterium okrywania sie.

Warstwa mentalna miata priorytetowe znaczenie . Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢. W swojej
pracy badawczej obserwuj¢ spoteczenstwo i zwracam baczng uwage w jaki sposob odnosi si¢

do tej klasyfikacji i definicji ubioru.

STROJ

Praca projektanta polega na eksperymentowaniu za posrednictwem strojow z tozsamoscia
i wygladem. Stroj — jest to odpowiedni zestaw ubioru o wyjatkowym charakterze.
Wyodrgbniamy stroje: wieczorowe, galowe, reprezentacyjne, ceremonialne.
Osobng kategorig stroju jest stroj ludowy, ktéry jest forma identyfikacji geograficznej
oraz kulturowej 1 jest zaktadany przede wszystkim z okazji wyjatkowych $wiat oraz
uroczystosci, a takze jest waznym elementem kultury ludowej i dziedzictwa kulturowego.
Kazdy region w Polsce 1 réwniez na $wiecie moze pochwali¢ si¢ odrgbnym strojem
ludowym, ktéry ma wiasng histori¢, a w swych dziejach czesto podlegal wielu zmianom.
Szczegodlng forme w kategorii stroju przyjmuja rowniez ubiory reprezentacyjne, narodowe
i ceremonialne, takie jak na przykitad zupan'®.

Strdéj reprezentacyjny lub ceremonialny nosi znamiona kostiumu. Oba s3 czyms$
wyjatkowym, wyrdzniajacym si¢, uroczystym. Pragnienie strojenia si¢ przekracza granice

historyczne, kulturowe i geograficzne.

15 F. Boucher, Historia Mody, Dzieje ubiorow od czasow prehistorycznych do konca XX wieku, 2003 r.,
Warszawa, wyd. Arkady, s.13.

16 Zupan — staropolska meska szata noszona w XVI wieku jako szata wierzchnia, a od potowy XVII wieku
pod kontuszem, element polskiego stroju narodowego. W czasach Stefana Batorego i Zygmunta III Wazy
traktowany byt jako strdj reprezentacyjny.
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Cho¢ formy 1 tre$¢ stroju moga si¢ roézni¢, motywacja pozostaje ta sama: wyrazenie
osobowosci poprzez upiekszenie ludzkiego ciata i wysylanie komunikatu §wiatu'”.

Jednym z przykladow stroju ceremonialnego jest toga akademicka. Togi sg noszone jako
szaty ceremonialne w czasie tradycyjnych uroczystosci, takich jak: inauguracja roku
akademickiego, uroczysto$¢ wreczenia dyplomow lekarskich, w czasie nadawania
doktoratow honoris causa itp. Ze $wiata akademickiego toga przeniknela do kosciotow
protestanckich, gdyz wielu pierwszych reformatoréw, na czele z Marcinem Lutrem byto

nauczycielami akademickimi'®.

KOSTIUM

Z obrzedow religijnych wywodzi si¢ teatr. Gdy moéwimy o teatrze nie mozemy pomingé
roli kostiumu, ktoéry jest pewnego rodzaju sacrum i strojem, spetniajacym okreslone potrzeby

oraz wymagania.

Na pewnych poziomach pojecia, a wlasciwie ich interpretacje, moga si¢ przenikaé,
a w niektorych przypadkach mozna nawet stawia¢ znak rownos$ci miedzy nimi.
Ten aspekt tozsamos$ciowy wzgledem ubioru, w potaczeniu z walorami estetycznymi
i formalnymi, zaré6wno ubioru jak i kostiumu, podlega mojej analizie badawczej
w kontekscie kreowania ubioru. Efekty tych rozwazan beda przeklada¢ si¢ na zatozenia

projektowe do doktorskiej kolekcji ubran.

Wyrazenie osobowo$ci poprzez strojenie si¢ to jedna z gléwnych funkcji ubioru,
ktéry po spelieniu okreslonych warunkow $§miato mozna nazwa¢ wspotczesnym kostiumem.
Strojenie si¢ w powszechnym rozumieniu ma pejoratywne znaczenie i jest tozsame
z proznoscig. Po rozwazaniach na temat stroju i ubioru nalezy uznaé, ze wyrazenie
to pochodzi od stowa s##éj 1 w tym kontekScie nabiera pozytywnego znaczenia;

ubidr — ubieranie si¢, strdj — strojenie sig.

17 Historia Mody, red.nauk. M.Fogg, 2016 r., Warszawa, wyd. Arkady, s.14.
18 B. Lazarkiewicz, Moja Akademia, cz.39, http://www.pthmif.pl/files/news7/Lazarkiewicz39.4¢469.pdf,
(data dostepu 16.03.2022).
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Pojecie kostium — ma rowniez wiele znaczen co do swojej funkcji 1 uzytecznosci.
Stownik Jezyka Polskiego PWN podaje, ze kostium jest to:

» ubranie damskie sktadajace si¢ z zakietu i spddnicy

* stroj przylegajacy do ciata, zaktadany np. do gimnastyki lub ptywania

* stroj charakterystyczny dla jakiej$ epoki lub postaci historycznej lub bajkowe;j

* kobiecy stroj na plaze

* stroj uzywany jako przebranie na balach, zabawach, paradach w okresie karnawatu

* specjalny stroj przeznaczony do uprawiania sportow

* sceniczne ubranie aktora, charakteryzujace grang postaé

* w teatrze waznym uzupetieniem kostiumu sg fryzury i charakteryzacja

* to przebranie utatwiajace odegranie jakie$ roli, noszone w szczegolnych sytuacjach,
wymagajacych przebrania, np. na scenie, na planie filmowym, czy podczas balu

przebierancow"’

Waznym aspektem branym pod uwage w mojej pracy jest kostium teatralny — w teatrze
jest to ubior aktora, charakteryzujacy i okreslajacy estetycznie dang posta¢ oraz pozwalajacy

aktorowi utozsami¢ si¢ z grang postacia, nadac¢ jej osobowos$¢ i charakterystyczne cechy.

KOSTIUM TEATRALNY

Bez kostiumu aktor jest sobg. Kostium daje mu immunitet bycia tym kim chce.
Zaleznie od konwencji teatralnej podkresla lub w sposob zamierzony skrywa pteé, wiek, stan,

kondycje, sytuacje, indywidualizm lub typowos$¢ postaci. Tak samo jest w zyciu.

Ubidr moze to wszystko pokaza¢ lub ukry¢.

., Kostium teatralny powinien harmonizowac ze wszystkimi elementami przedstawienia,
a jednoczesnie by¢ czytelny w kontekscie rzeczywistosci poza teatralnej;, majgc odpowiedni
kroj, barwe i ozdoby. Powinien pozwoli¢ widzowi wlasciwie odczyta¢ postac, na przyktad

w kontekscie historycznym i spotecznym. Kostium teatralny zyskuje znaczenie sceniczne

19 Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/kostium.html, (data dostepu 10.12.2012).

16



w polgczeniu z ciatem aktora, jego ruchem, postawq i gestem, niejednokrotnie wplywa

, .« . ’ 9320
rowniez na sposob gry .

W przenosni mianem kostiumu okresla si¢ kazdy nietypowy strdj wyrdzniajacy dang
osobg¢. Na poczet kostiumu zalicza si¢ : stroje karnawalowe, balowe, maskaradowe, a nawet

erotyczne. Z pozoru wydaje si¢, ze te pojecia sg bardzo popularne i znane wszystkim.

Z powyzszych przyktadow wynika, ze kostium ma wiele znaczen, to nie tylko element
ubioru oraz naszej codziennos$ci 1 wspotczesnej funkcjonalnosci, ale rowniez element kreacji

1 mistyfikacji.

Konkluzja jest taka, ze termin kostium przenika do $wiata mody 1 Zycia, wigzac ze soba
$wiaty: epoki, sceny i1 zycia, i ma wiele znaczen. Jest nie tylko rodzajem ubioru aktora

na scenie, ktory stuzy scharakteryzowaniu postaci przez niego odgrywane;.

Tak samo rzecz ma si¢ z ubiorem zwanym kostiumem, czyli wspotczesng forma ubrania,
ktora kreuje nasz wizerunek, a nie tylko peini funkcje praktyczne. Dla przyktadu— kostium
cesarza— nadaje patosu postaci, pewnosci siebie, dodaje sity 1 wiladzy. Aktor zaktadajac
kostium utozsamia si¢ z grang postacig, przybiera jej cechy. Podziwiamy taka postaé, jej
wizerunek nam imponuje. Z kolei— kostium ng¢dzarza— sprawia, ze grana postaé wywoluje

w nas wspodtczucie i lito$¢, a moze nawet odrazg i niechec.

Te dwa skrajne przyktady obrazuja jakie uczucia moze wzbudza¢ to, co nosimy na sobie,
jak ubior moze oddziatywa¢ na odbiorce. Cata symbolika 1 estetyka kostiumu moze by¢
odzwierciedlona w ubiorze i sta¢ si¢ zrodtem manipulacji oraz estetyczno-psychologicznej

gry z otoczeniem.

KOSTIUM SCENICZNY

Jest ubiorem wyrazajacym styl i osobowos$¢ artysty na scenie. Moze nosi¢ w sobie cechy
z maskarady, przebrania, kostiumu epokowego, zwanego rowniez historycznym. Ma wyrazac
osobowos$¢ artysty, ale tez ma przykuwaé¢ uwage publiczno$ci. Artysta na scenie ma by¢
podziwiany, oklaskiwany 1 chce wzbudza¢ =zainteresowanie, tego tez oczekuje

od kostiumu.

20 M. Leyko, Kostium Teatralny, Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/kostium-
teatralny;3926243.html, (data dostepu 11.12.2021).
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Wszystkie te cechy mozna potaczy¢é w koncepcji wspotczesnej, unikatowej kolekcji

ubioréw, ktéra czerpie z historii, wyraza styl, nadaje okreslone cechy noszacej go osobie.

Oto jak moim zdaniem mozna przedstawi¢ gradacj¢ znaczeniowa 1 interpretacyjng oraz

zalezno$ci poszczeg6lnych poje¢ zwigzanych z tematyka moich rozwazan:

Odziez--------- >Ubiér------------- >Stréj-------------- >Kostium wspoélczesny

Okreslenie odziez zawiera w sobie asortyment taki jak: spodnie, marynarka, spddnica,
plaszcz, zakiet, kamizelka. Ubior to zbidr odziezy tworzacy cato$¢ (np. bluzka, spodnie,
kardigan).

Stréj natomiast to ubiodr, ale odSwigtny w swoim wyrazie: wieczorowy, regionalny,
ceremonialny lub zawodowy (uniform). Ze stroju wynika kostium, ktéry staje si¢ ubiorem
niecodziennym, wyjatkowym, kreowanym z pewnym rozmystem i $wiadomoscia, o cechach
spektakularnych 1 wyrazajacych to co sobie zatozymy. Kiedy dana osoba chce by¢ wyrazista
1 zauwazalna przez otoczenie, zaktada na siebie ubiér — kostium o spektakularnych oraz
wyrazistych wizualnie cechach.

Uwazny obserwator potrafi odczyta¢ sygnaly przekazywane poprzez ubidr oraz stosunek

uzytkownika do wlasnego ciala, jego aspiracje, kompleksy lub zadowolenie z siebie.

KOSTIUM HISTORYCZNY

To okreslenie jest synonimem kostiumu epokowego. Jest to czeste zrodlo inspiracji dla
projektantow mody, stylistow 1 kostiumograféw. Oznacza ubior pochodzacy z konkretnej
epoki z przesztosci, na przyktad rokoko lub romantyzmu.
Okreslenie kostium historyczny traktuje na rowni z kostiumem epokowym i w podobny sposob
je definiuje. Rdéznica polega na tym, ze kostium historyczny odnosi si¢ do jakiego$ okresu
w historii, nawigzuje do konkretnej przesziosci, a pojecie epokowy znaczy co$ wigce;.
To kostium, ktéry odegral bardzo duzg role na przestrzeni dziejéw, zaznaczyl si¢ mocno

w historii i stal si¢ tym samym ikoniczny.
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UNIFORM

Jednym z rodzajoéw kostiumu jest rowniez uniform?®’.
Ludzie wykorzystujg ubiodr, czyli zestaw pewnego rodzaju asortymentu odziezy, aby uczynic¢
swoj zawdd rozpoznawalnym lub okresli¢ przynaleznos¢ religijng lub stanowisko spoleczne.
Wszelkiego rodzaju ,stroje robocze” podkreslaja autorytet i pozwalaja temu, kto je nosi
wyrozni¢ si¢ w thumie i podkresli¢ rangg przynaleznosci do okreslonej grupy spolecznej lub

zawodowe;.

Reasumujac: ubior-kostium okreslaja nas i nasze stanowisko w $wiecie. Wszystkie
elementy garderoby: stylizacja, detale, dodatki majg sprawié, ze wizerunek bedzie nasza
wizytowka oraz bedzie sprawial, ze ulica zamieni si¢ w egalitarny teatr mody,
do ktorego dostep bedzie mial kazdy bez wzgledu na wiek, pte¢, rase, zasobno$¢ portfela,
przynalezno$¢ klasowa.

Dzigki ubiorowi-kostiumowi sprawimy, ze Swiat bedzie wyjatkowy, oryginalny i ciekawy.
Ubior traktowany jako kostium, czyli rodzaj estetycznego dziela projektowego sprawi,
Ze nasza rzeczywisto$¢ nabierze waloréw podobnych do miejsc, w ktérych panuje atmosfera

wyjatkowosci 1 oryginalnosci, jak teatr, opera, pokaz mody.

Wspdlczesnie, w moim rozumieniu i hipotezie mamy dwie wersje kostiumu:
* takg, ktora nas wyraza (ego dress*)
* itaka, ktora nas kreuje (alter ego® dress)

Analizujac wspoélczesne aspekty mody nasuwa sie¢ refleksja, czy postgp dazacy
do nowoczesnosci 1 demokracji mody zmierza we wlasciwym kierunku, czy moze trzeba
zatrzyma¢ te maching dla naszego dobra, jakos$ci zycia oraz dla dobra naszej planety.
Dla potrzeby zatrzymania uniformizacji i1 bylejakosci oraz szerzenia zamilowania do

estetyzacji zycia, z szacunku do materii, kreacji zrodzit si¢ temat niniejszej pracy doktorskiej.

21 Uniform — przepisowy ubidr cztonkéw jakiej$ organizacji spolecznej, formacji wojskowej lub grupy
zawodowe;.

22 Ego dress — (. ang.) ego: ja, dress: sukienka.

23 Alter ego — (j. ang.) posta¢ literacka, filmowa, ktora jest utozsamiana z autorem dziela; 2. takze druga
osobowo$¢ wewnatrz tej samej osoby, druga tozsamosc.
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Czas postawi¢ na indywidualizm i szukanie wlasnego stylu. Poprzez tworzenie
unikatowych rzeczy, powstajacych w niewielkiej liczbie egzemplarzy, wykorzystujac

rowniez to co juz kiedy$ powstato, mozna zaczynac od siebie che¢ zmiany $wiata.

Jako projektantka czuj¢ si¢ zobowigzana nies¢ takie przestanie. W mojej pracy badawczej
na podstawie analizy poszczegoélnych poje¢ i przeprowadzonej ankiety bed¢ probowata

udowodni¢ moja hipoteze i przeksztalci¢ ja w teze, ze ubidr to kostium.

Ciag przyczynowo-skutkowy jest taki, ze z poszczegdlnych czesci odziezy, czyli okreslonego
asortymentu tworzymy pewna calo$¢, czyli ubranie. Jezeli to ubranie jest wyjatkowe,
okoliczno$ciowe to nazywamy je strojem. Strdj natomiast, gdy kreowany jest Swiadomie oraz

zawiera wyjatkowe walory estetyczne i mentalne (np. przestanie), mozna nazwac kostiumem.

Niniejsza rozprawa doktorska dotyczy badan nad estetyka i funkcja ubioru, ktory
traktowany w sposob wyjatkowy, z pietyzmem, noszacy znamiona wyjatkowosci
lub nadajacy nam okreslony wizerunek, z powodzeniem mozemy nazwac kostiumem.

Do takich wnioskéw bede dazyta w swojej pracy doktorskie;j.
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2. Metoda badawcza — ankieta spolecznosciowa

Ankieta spoteczno$ciowa — to przyjeta przeze mnie metoda badawcza , ktorej celem byto

uwiarygodnienie wlasnych obserwacji i doswiadczen.

Wyniki ankiety w sposob posredni beda mialy wptyw na formowanie zatozen projektowych
do kolekcji doktorskiej. Wywiad ten jednak ma charakter pogladowy 1 nie stanowi jedyne;j
wiarygodnej wytycznej. Moje analizy, do§wiadczenie i obserwacje beda mialy tu takze

znaczacy udziat.

Badanie w formie ankiety przeprowadzilam w profesjonalnym programie online
My Survio, na grupie 296 respondentéw. Link do ankiety podany byl do wiadomosci
publicznej 1 udostepniony w social mediach: https://www.survio.com/p/ZCq66eqf.

Strone ankiety odwiedzito ponad 2253 os6b, z tego okoto 1/8 udzielita skonczonych
odpowiedzi na zadane pytania. W ankiecie wzi¢to udzial 84,6% kobiet oraz 15,4%

mezczyzn, a wszyscy mieli rOwne szanse.

Nie preferowalam w badaniach Zzadnej pici, ani grupy wiekowej, przynaleznosci klasowej,
czy zawodowej. Ta dysproporcja liczbowa prezentuje, jak bardzo tematy oscylujace wokot
mody zdominowane s3 przez $odowisko kobiece, poniewaz tylko niewielki procent
me¢zcezyzn odpowiedzial na pytania zawarte w ankiecie. To tez dowod na to jak mato
me¢zezyzn wceigz $wiadomie kreuje swoj wizerunek 1 uzywa ubioru, jako jednego
ze sposobOw na wyrazania siebie. Temat ten wcigz pozostaje w Polsce niszowy.

Ankieta zawierata 33 pytania otwarte, z mozliwo$cig uzasadnienia swoich odpowiedzi.

Sposrod sformulowanych przeze mnie pytan wybralam te najbardziej reprezentatywne

na potrzeby wyciagni¢cia wnioskow do niniejszej rozprawy doktorskie;.

Specjalnie skonstruowane pytania pozwolilty uzyska¢ odpowiedzi na pytania:
czy ubidr jest kostiumem, czy kostium moze by¢ ubiorem oraz jakie w kontekscie kreowania

wizerunku ma to dla nas znaczenie.

Prawie 80% badanych oso6b odpowiedziato, Zze interesuje si¢ moda. Tylko znikoma ilo$¢

respondentow stwierdzita, ze moda to obca im dziedzina.
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Kolejnym waznym aspektem w procesie badawczym jest fakt, Zz ponad 51%
przebadanych oséb zwigzanych jest z branza mody. Jak pokazuja wyniki mamy wsrod

respondentow wigcej kobiet 1 wigcej 0s0b zwigzanych z branzg mody.

Generalnie wigkszo$¢ 0sob odpowiedziata, Ze interesuje si¢ moda, nawet ci, ktorzy nie sg
z nig zawodowo zwigzani, bo az prawie 80%. Tylko 0,7% os6b odpowiedzialo, ze w ogole
nie interesuje si¢ moda. Wyniki te beda mialy znaczacy, ale nie jedyny wplyw,

na ksztaltowanie si¢ odbiorcy mojej unikatowej kolekcji ubran.

22



3. Analiza wynikow badan — podsumowanie ankiety w postaci wykresow

Ponizej przedstawiam wyniki ankiety dotyczace wybranych zagadnien, ktére pomoga
mi w analizie do sformulowania wnioskOw oraz utworzeniu zatozen projektowych

do unikatowej kolekcji ubran. W ankiecie wzigto udziat 121 (84,6%) kobiet oraz 22 (15,4%)

mezcezyzn.

Okazuje si¢, ze tematem mody interesuje si¢ wigksza grupa kobiet, ale ja osobiscie
nie wykluczam tez mezczyzn, jako odbiorcow swojej kolekcji, ze wzgledu na inkluzywnos$¢

1 nowoczesny wzorzec myslowy.

1. Podaj pleé.

Wykres 2. Liczbowy udzial w ankiecie ze wzglgdu na pteé.

Zrédto: www.mysurvivo.com
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2. Jestes z branzy mody?

Wykres nr 3. Odpowiedz na pytanie: ,,Czy jeste$ z branzy mody?”

Zrédto: www.mysurvivo.com

Wsréd respondentow 51,7% (74) to osoby z branzy zwiazanej z moda, natomiast 49%
(70) to osoby wykonujace inne zawody. Mimo niewielkiej roznicy w proporcjach, to jednak
przewaga jest po stronie ludzi wolnych zawodow 1 0s6b zwigzanych z moda.

Osoby niezwigzane zawodowo z branza mody w wigkszosci rowniez zadeklarowaty

zainteresowanie tematami oscylujagcymi wokot mody.
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Czy interesujesz sie modg?

Udzial

& TAK & NIE ® TROCHE

Wykres nr 4. Odpowiedz na pytanie: ,,Czy interesujesz si¢ moda?”’

Zrodto: www.mysurvivo.com

Na pytanie: ,,Czy interesujesz si¢ moda?” — prawie 80% respondentéw odpowiedziata,
ze tak. Byli wérod nich rowniez Ci, ktérzy nie sg zwigzani bezposrednio z branza mody.
Tylko znikoma ilo$¢ 0sob, poniewaz tylko 0,7% odpowiedziala, ze nie interesuje si¢ moda

w ogole.

Ten wynik jest dla mnie o tyle istotny, Ze osoby interesujace si¢ branzag mody beda miaty
realny wptyw na wyniki moich badan. Jest to grupa odbiorcy bardziej $wiadomego

1 uksztattowanego.
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#a  Odpowied: Oudporwieds Liiziad
@ projekiantem ubionymody 35 246%
s stylisty 15 106 %

UEZNEM projikiowania mody 18 12.7 %
® blogerem mody 7 4.9 %
@ teonytykiem mody & 56%
@  kostiumogratem 8 58%
& oarlysly 25 1TE%

Wykres nr 5. Procentowy udziat grup zawodowych w ankiecie.

Zrédlo: www.mysurvivo.com

Wsrod osob ankietowanych 24,6% to projektanci mody, 10,6% stylisci, 12,7% studenci
projektowania mody, 17,6% artySci oraz blogerzy, reszta to kostiumografowie
1 teoretycy mody;,,.
Tak naprawdg to te grupy, oscylujace wokot mody i sztuki, ksztaltujg kreatywny rynek mody
1 maja znaczgcy wplyw na kierunek jego rozwoju. Sg to osoby cenigce indywidualny styl,
nie podlegajace zadnej masowej dyktaturze, oryginalne, odwazne 1 w petni $§wiadome

swojego wizerunku.
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5. Czy ubiér moze by¢ kostiumem?

@ PODA PREVHELAD

Wykres nr 6. Odpowiedz na pytanie: ,,Czy ubior moze by¢ kostiumem?

Zrédto: www.mysurvivo.com

W ankiecie padto jedno z wazniejszych dla mojego procesu badawczego pytan:

,»Czy ubiér moze by¢ kostiumem? ,,

To pytanie bylo dla mnie kluczowe, poniewaz uzyskane odpowiedzi obrazuja poglad
spoteczny na analizowang przeze mnie kwesti¢ dotyczaca identyfikacji wspotczesnego
ubioru. Odpowiedzi uzyskane przez respondentéw sg najbardziej reprezentatywne dla moich
wnioskow, stanowig bowiem podstawe¢ w procesie badawczym dotyczacym udowodnienia

postawionej przeze mnie hipotezy stwierdzajacej, ze ubioér moze by¢ kostiumem.
Tak przedstawiaja si¢ wyniki:

Obszar fioletowy 1 pomaranczowy to razem 86,9% odpowiedzi twierdzacych,

ze ubior moze by¢ kostiumem, z podaniem uzasadnienia kiedy tak si¢ dzieje.
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Wigkszo$¢ respondentéw uwaza wigc, ze ubidr jest formag przebrania, narz¢dziem
wyrazania siebie, rodzajem ekspresji i sposobem komunikatu: kim jestem, albo kim chce

lub mogge by¢.

Oznacza to, ze dla respondentéw ubior petni role kostiumu, a wigc petni bardzo wazna
funkcje mentalng 1 psychologiczng. Tylko znikoma cze$¢ respondentow odpowiedziata
negatywnie, ze ubidr nigdy nie jest kostiumem, co $wiadczy o tym, ze wlasny wizerunek
nie ma az tak duzego znaczenia dla tej czesci odbiorcéw zjawiska mody, ale w znaczeniu
ogolnym nie wptywa znaczaco na wyniki postrzegania ubioru jako kostiumu. Grupa, ktora
wypowiedziala si¢ pozytywnie 1 twierdzgco reprezentuje podobny do mojego stosunek do

ubioru, tym samym ich zdanie jest poparciem dla stawianej przeze mnie hipotezy.

Na pytanie: ,Kiedy ubidr staje si¢ kostiumem?”— 218 respondentow odpowiedzialo
twierdzaco, ze ubior moze sta¢ si¢ kostiumem i uzasadnito swoje stanowisko. Tylko 16 oséb

odpowiedziato, ze ubidr nigdy nie staje si¢ kostiumem.

6. Kiedy Twoim zdaniem ubidr staje sie kostiumem"

Wykres nr 7. Odpowiedz na pytanie: ,,Kiedy ubior staje si¢ kostiumem?”

Zrédto: www.mysurvivo.com
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Ponizej przedstawiam argumentacj¢ respondentow i ich odpowiedzi na pytanie:

,»Kiedy ubior staje si¢ kostiumem?”

Jest to zbidr indywidualnych definicji, zacytowanych bezposrednio z poszczegdlnych

ankiet:

* kiedy zaczyna swojg formg wykraczac¢ poza granice przyjete spotecznie, staje sig

bardziej dzietem sztuki

* gdy jest strojem zaktadanym na odpowiednie modowe imprezy, pokazy i posiada

spektakularne cechy
» gdy jest zaktadany w wyjgtkowych okolicznosciach (teatr, bal, premiera, koncert)
* gdy ma na celu wywota¢ konkretng reakcje u odbiorcy
» ady jest bardzo wymysiny i barwny, zwraca uwage
* gdy jest przebraniem, manifestacjq pogladow
» gdy wyroznia sie z tumu, zaskakuje

* gdy jest elementem kreacji, staje si¢ przebraniem majgcym na celu

osiggniecie konkretnego efektu
* gdy jest wynikiem swiadomej decyzji i szokujgcego efektu jaki ma wywotac
» gdy artysta lub uzytkownik kreuje siebie jako calq i kompletng postac
* kiedy pomaga nam wejs¢ w okreslong rolg

* gady przestaje by¢ uzytkowy, a staje si¢ pewnego rodzaju rzezbg — brylg,

ktora ma wyraza¢ konkretne emocje i wrazenia estetyczne
» gdy czerpie ze spuscizny historii mody, tworzqc wspotczesng wersje kostiumu
* gdy jest wyjgtkowy, niepowtarzalny, przerysowany, bajkowy

* ady ubior jest formg wyrazania piekna i estetyzacji otoczenia

Z tych wypowiedzi $mialo mozna skonstruowaé definicj¢ pojecia ubioru-kostiumu.

Podzielam w tej kwestii opini¢ 0s6b ankietowanych i utozsamiam si¢ z tymi stwierdzeniami.

29



Prowadzac obserwacje na potrzeby pracy doktorskiej i osobistego rozwoju, podczas
wydarzen zwigzanych z moda, jak na przyklad podczas Paris Fashion Week, dochodze
do wniosku, ze moda nie zna granic 1 wszystkie chwyty do osiggni¢cia pozadanego efektu
sa dozwolone, a $rodki ekspresji takie jak: forma ubioru, ksztalt, kolor, detal, odgrywaja

niebagatelne znaczenie w kreowaniu wspdlnej przestrzeni otaczajacego nas §wiata.

Uzytkowos$¢ ubioru jest jednym ze skladnikow, ale w tym kontek$cie schodzi na plan
dalszy, ustepujac miejsca oryginalnosci i teatralnosci. Te cechy w ubiorze fascynowaty mnie

zawsze najbardziej 1 ugruntowaty si¢ wraz ze zdobytym doswiadczeniem w operze i teatrze.
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7. Czy twoim zdaniem kostium moze by¢ ubiorem?

Wykres nr 8. Odpowiedz na pytanie: ,,Czy kostium moze by¢ ubiorem?,,

Zrédto: www.mysurvivo.com

Na pytanie: ,,Czy kostium moze by¢ ubiorem?” — wigkszos¢, bo az 90 badanych 0sob
odpowiedziato, ze tak, moze by¢ ubiorem. Mniejszos¢, bo tylko 25 osob dato jednoznaczng
odpowiedz, ze kostium nie moze by¢ ubiorem. Wyniki te §wiadcza o tym, ze kostium mozna
zaadoptowa¢ na potrzeby zycia codziennego, poniewaz moze by¢ wystarczajaco
funkcjonalny i spelnia¢ nasze potrzeby wyrazania pigkna, estetyki i jednoczesnie pozwalaé

kreowac¢ wtasny, oryginalny wizerunek.

To, ze kostium moze by¢ ubiorem potwierdza stanowczo amerykanska kostiumografka
Anna Wyckoff**. Opierajac si¢ na przyktadach z historii kostiuméw Wyckoff dostrzega
harmoni¢ mi¢dzy moda a projektowaniem kostiumoéw. Podaje przyktady na potwierdzenie

swojego stanowiska.

24 Anna Wyckoff — jako redaktor naczelna magazynu The Costume Designer bada, w jaki sposob projektanci
wykorzystuja niuanse i detale, aby uwydatni¢ psychologiczny obraz postaci poprzez ubranie.
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W latach 20. 1 30. XX wieku filmy staty si¢ Zrédlem inspiracji modowych. Aktorki Greta
Garbo, Katharine Hepburn i Joan Crawford staly si¢ dla mody i kreacji éwczesnego

wizerunku ikonami mody, a Hollywood wzorowato si¢ na modzie z Paryza.

Kostium filmowy praktycznie od poczatku swojego istnienia wywieral wplyw
na wspotczesng mode i w wielu przypadkach czyni to do dnia dzisiejszego.
Marki odziezowe i domy mody promujg kolekcje inspirowane popularnymi filmami oraz
serialami takimi jak na przyktad Mad Men. Ludzie uwielbiaja przebierac si¢, albo wrecz
nasladowac bohateré6w w sposobie ubierania 1 stylu. Takich przykladow jest bardzo wiele
1 nie sposob przytoczy¢ wszystkich.

Moja dygresja dotyczy tylko potwierdzenia wystgpowania tego zjawiska powszechnie
1 wspoblczesnie. Historia zna wiele przyktadow adaptacji w modzie poszczeg6lnych stylizacji
filmowych czy charakterystycznych form ubioru. Material ten jest jednak tak obszerny,

ze moglby stanowi¢ osobng forme opracowania badawczego.

11.1. Kostiumy z filmu Mad Man, ktore miaty realny wplyw na wspotczesng mode

Fot.- red. film/org.pl

32



Na kolejne pytanie w ankiecie: ,,Czy ubidor moze by¢ maska, za ktora si¢ chowamy?” —
az 138 osob odpowiedziato, ze tak moze by¢ ,maska”. Tylko 4 badanych odpowiedziato,
ze nie. Tak wysoki procent twierdzacych odpowiedzi, potwierdza hipotezg, ze ubiorem
kreujemy swoj wizerunek, czyli traktujemy ubior jak kostium, w ktérym mozemy odgrywac
okreslona role.

11. Czy ubidr moze byé ,maskq”, za ktorqg sie
skrywamy?

Wykres nr 9. Odpowiedz na pytanie: ,,Czy ubioér moze by¢ maska za ktéra sie¢ skrywamy?”’

Zrédlo: www.mysurvivo.com

Pytanie: ,,Czy ubior moze by¢ maska, za ktorg si¢ skrywamy?”— jest dos¢ metaforyczne.
Zmusza do refleksji i zastanowienia: czy poprzez ubidér wyrazamy siebie, swojg 0sobowos¢,
czy moze zakladamy ,,maske” po to, aby odgrywaé w zyciu jaka$ rolg, kreowac siebie, jak
aktora na scenie. Wigkszo$¢ osob w ankiecie odpowiedziala, ze ubior to narzedzie, atrybut do
odgrywania roli, przypisywania sobie jaki§ cech. To jest wazna konkluzja réwniez
w aspekcie mojej pracy. ,,Maska” ma znaczenie symboliczne 1 odnosi si¢ do atrybutu
zwigzanego z kostiumem teatralnym.

,Jest to zastona na twarz (albo czes¢ twarzy) z otworami na oczy, naktadana podczas

maskarady, obrzedow ludowych lub przez aktoréow w teatrze .

25 Stownik Jezyka Polskiego PWN, red. W. Doroszewski, https://sjp.pwn.pl/slowniki/maska.html, (data dostgpu
05.03.2022).
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Maski — wystepuja w réznych kulturach i obszarach geograficznych. W Europie znane
sg ze starozytnego teatru greckiego, a od $redniowiecza uzywane byly w czasie zabaw

karnawatowych zwanych maskaradami i praktykowane to jest do czasow wspotczesnych.

Od XVI wieku maski wprowadzone zostaly do teatru dworskiego, p6zniej do commedii
dell'arte’®. W starozytno$ci uzywane byly jako rekwizyt teatralny, a pod koniec
sredniowiecza, a zwlaszcza w XVI i XVII wieku byly noszone przez kobiety by chroni¢ cerg
i zachowa¢ anonimowo$¢ (incognoto)?’. Maski sg gwarantem nowej tozsamos$ci, moga

stanowi¢ symbol anonimowos$ci. Podtoze takich potrzeb moze by¢ rozne.

Ponizej przedstawiam argumenty, jakie podali respondenci uzasadniajagc swoja twierdzaca
odpowiedz, ze ubidér moze by¢ ,,maska”, za ktorg si¢ skrywamy, czyli kreujemy siebie

1 odgrywamy jakas$ role, ktorg sami sobie narzucimy:

*  poprzez ubior mozemy kreowac swoj wizerunek
* gdy chcemy by¢ wystuchani ubieramy si¢ na przykiad w kolory budzqce respekt,

mimo zZe na co dzien takich nie uzywamy

* dress code®” jest najlepszym przyktadem maski, przez ktdrg pokazujemy swoje

kompetencje i przynaleznos¢ do okreslonej grupy zawodowej (np. stewardessy)

* osoby wrazliwe, niesmiale czasem ubierajq wyraziste ubrania, aby dodac sobie

charyzmy

* jak cie widzq, tak cie piszq - mozZna oszukac¢ otoczenie wcielajgc si¢ w kogos

kim si¢ nie jest

osoba z kompleksami ukrywa si¢ pod bardzo krzykliwym stylem, by odciggngc uwage

od swoich kompleksow

26 Commedia dell’arte — komedia ludowa, powstata we Wloszech w potowie XVI wieku, wywodzaca sig
z tradycji antycznego mimu, rzymskiej pantomimy i btazenskich popiséw $redniowiecznych histrionow.
Komedia, w ktorej niezwykle wazng role odgrywata plastyka.

27 F. Boucher, Historia Mody, Dzieje ubiorow od czasow prehistorycznych do konca XX wieku, 2003 r.,
Warszawa, wyd. Arkady, s. 223-226.

28 Dress code — zbidr zasad, dotyczacych odpowiedniego dopasowania ubioru do okazji; jeden z elementow
savoir-vivre.
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e gdy ubieramy sie w sposob sugerujgcy inne pochodzenie, status materialny,

srodowisko, niz to z ktorego pochodzimy

* subkultury sq rodzajem maski, ktora swiadczy o przynaleznosci do okreslonej grupy

srodowiskowej”

12, Czy ubierajgc sie wyrazasz siebie, swojg
osobowosé?

Wykres nr 10. Odpowiedz na pytanie (udziat liczbowy osob): ,,Czy ubierajac si¢ wyrazasz swoja osobowos¢?”

Zrédto: www.mysurvivo.com

Na pytanie: ,,Czy ubierajac si¢ wyrazasz swoja osobowo$¢?” — odpowiedzialo w ankiecie
w sumie 147 0sob. Z tego wigkszo$¢, bo az 106 oséb odpowiedzialo twierdzaco, ze ubierajac
si¢ wyrazamy siebie. Tylko jedna osoba odpowiedziala zdecydowanie negatywnie na

postawione pytanie.

Whniosek taki, ze z jednej strony respondenci uwazaja, ze ubidr to rodzaj maski-
przebrania, a z drugiej, Ze jest to lustro naszej osobowosci. Te dualne odpowiedzi oznaczaja,

ze ubiér ma funkcje zaréwno jedng jak i druga, albo przebiega migdzy nimi ptynna granica.

Ubior — jest dla nas narzgdziem do wysytania komunikatu w $wiat, a jaki komunikat

chcemy wystac to tylko od nas samych zalezy.

29 Wykorzystalam zredagowane odpowiedzi osob, ktore wzigty udzial w ankiecie.
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Jedni w ubiorze beda dostrzega¢ mozliwos¢ ,,schowania si¢”, ,,ukrycia”, inni beda
wykorzystywali go w celu eksponowania swojej osobowosci i wybicia si¢ z thumu. Ubiér —
jak widaé mozna rozumie¢ na wiele sposobow. Swiadomie kreowany, spetniajacy pewne
cechy 1 odnoszacy si¢ do naszej mentalno$ci, moze by¢ forma kostiumu. Na poziomie

materialnym mozemy mowi¢ tylko o ubiorze.

To co nosimy, jak si¢ nosimy, jaki mamy styl — daje informacje o nas samych. Ubior to

jeden z lepszych sposobow na wyrazenie siebie, swojej osobowosci oraz indywidualnosci.

To co ubieramy jest wigc Swietnym narz¢dziem do kreowania wlasnego wizerunku. Jezeli
wizerunek mozna kreowac, to ubior §miato mozna nazwaé kostiumem. Perfekcjonisci na tej
ptaszczyznie dbaja o kazdy detal stylizacji, jak na przyktad dodatki w postaci rekawiczek,
nakry¢ glowy, torebek, butow. Fryzury, a nawet odpowiedni zarost w przypadku me¢zczyzn,

rowniez odgrywaja niebagatelne znaczenie.

Kostium — jest ubiorem wykreowanym od poczatku do konca. Taki wniosek mozna
wysnu¢ z powyzszych rozwazan. Jest dzietem spektakularnym i unikatowym. Jest czyms$
wiecej, niz zestawem poszczegdlnych form odziezy. Kostium — jest swiadomym wyborem
1 atrybutem indywidualizmu. Moje spostrzezenia i1 przekonania potwierdzaja  wyniki

przeprowadzonej przeze mnie ankiety.

W konteks$cie mojej pracy wazny jest jeszcze jeden aspekt — wspdiczesna moda
1 zmieniajgce si¢ trendy napedzaja masowa produkcje, odbierajac ubiorowi cech
indywidualnych. Kostium wspoélczesny, ktory jest alternatywa dla wszechobecnej
zuniformizowanej mody, w moim rozumieniu jest ponadczasowym ubiorem, wyjatkowym,
niepodlegajacy zadnym regulom i normom. Jest sztuka dla sztuki, ktora jest elementem

spontanicznego codziennego, ulicznego happeningu.

Kreowanie siebie czyni $wiat bardziej interesujacym, pigkniejszym. Okazuje sig,
ze my sami mozemy by¢ dzielem sztuki i dawa¢ innym ludziom powod do refleks;ji,
artystycznych i estetycznych doznan. Nie tylko wybieg, ale rowniez ulica moze dostarczaé
spektakularnych i niecodziennych wrazen. Nowego znaczenia nabiera powiedzenie: ,,bawi¢

si¢ moda”.
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W moim rozumieniu znaczy to tyle, zeby nie podaza¢ Slepo za trendami, nie wspieraé
masowej produkcji oraz nauczy¢ si¢ wykorzystywania rzeczy juz istniejacych do tworzenia

niepowtarzalnych i unikatowych kreacji.

W ten sposdb mozemy stworzy¢ wyjatkowy wizerunek i styl, a nasze $wiadome dziatanie
przyczyni si¢ do zmniejszenia nadprodukcji odziezy, co przetozy si¢ na oczywiste zyski dla

naszej planety.
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4. Interpretacja indywidualnych odpowiedzi respondentow dotyczacych
definicji ubioru i kostiumu, jako narze¢dzia do kreowania Swiadomego

wizerunku

Ubior jest kostiumem, jesli jest przerysowany, architektoniczny, wyrozniajgcy sie formg

i kolorem sposréd innych nas otaczajgcych™.

W odniesieniu do tej definicji na mysl od razu przychodza mi awangardowi, wspotczesni
projektanci 1 ich zjawiskowe kolekcje. Awangarda od zawsze kojarzy si¢ z porzuceniem
zastanych regul, tamaniem ustalonych zasad i tworzeniem wlasnych, nowych koncepcji
formalnych 1 estetycznych w ubiorze. Charakteryzuje si¢ wymys$lnymi formami i procesem

eksperymentowania.

Od lat 80-tych XX wieku dekonstrukcja®' stala sie zjawiskiem powszechniejszym
w kreowaniu mody i od tego czasu stanowi jeden ze sposoboéw na tworzenie nowych form
ubioru oraz rozwigzan konstrukcyjnych. To intrygujaca i1 bardzo kreatywna metoda

projektowa.

W mojej doktorskiej kolekcji ubiorow wiasnie poprzez dziatania dekonstruujace forme
juz istniejaca, wygenerowane zostang przeze mnie nowe rozwigzania projektowe - formalne
1 estetyczne. Na bazie klasycznej konstrukcji powstang nowe proporcje, nowe ksztatty ubioru

i sylwetki. Szczegdtowo omowie ten proces w rozdziale dotyczacym OPISU DZIELA.

Jednym z najstynniejszych dekonstruktywistow byt Martin Margiela*>. W §$lad za jego
sposobem kreacji poszto wielu wspdiczesnych projektantéw. Tym, ktdrego ceni¢ najbardziej

jest amerykanski projektant Rick Owens® — nazywany S$redniowiecznym futurysts.

30 Cytat pochodzi z przeprowadzonej przeze mnie ankiety spolecznosciowe;.

31 Dekonstrukcja — to wlasnie za sprawa kolekcji Martina Margieli, po raz pierwszy uzyto pojecia
»dekonstrukcja” w kontekscie mody. W ten sposob sformulowanie, ktére do tej pory uzywane bylo
w dyskursie filozoficznym i literaturoznawczym stalo si¢ czgsciag dyskursu o modzie.

32 Martin Margiela — belgijski projektant mody, ktory w 1979 r. skonczyta Akademi¢ Krolewska Sztuk
Pigknych w Antwerpii.

33 Rick Owens — urodzony w Kalifornii w 1962 r., tworzacy i prezentujacy swoje kolekcje w Paryzu.
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Na przyktadzie tworczosci Owensa mozna zauwazy€, ze granica miedzy kostiumem
1 ubiorem wyraznie zaciera si¢. Przerysowane, architektoniczne formy ubioréw stajg si¢

kwintesencja i znakiem rozpoznawczym stylu projektanta.

Rick Owens balansuje na cienkiej linii terazniejszosci, si¢gajac w przesztos¢
1 wyznaczajac kierunek projektowy przysztosci. Tworzy kreacje na pograniczu kostiumu
i ubioru, a moze ubioru i kostiumu. Kreacje Owensa pelne sa zaskakujacych,

przerysowanych i rzezbiarskich form.

Posiada szerokie grono swoich wiernych nasladowcéw 1 wielbicieli. Podaza za nim catly
zastep wyznawcoOw, a ulica przed jego pokazami mody w Paryzu przypomina najazd
kosmitow. W tym przypadku réwniez potwierdza si¢ hipoteza, ze ubidr wyrazajacy pewng

ekspresje, spetniajacy okreslone zatozenia estetyczne i mentalne moze pehic rolg kostiumu.

Il. 2. Przedstawia kreacj¢ z pokazu Ricka Owensa SS'2020
Fot. Indigital. TV
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Kolejna interpretacja osoby, ktora wzigta udziat w ankiecie brzmi:

Ubior jest kostiumem, gdy jest strojem zaktadanym na odpowiednie modowe imprezy,

pokazy i posiada spektakularne cechy, aby wzbudzi¢ zachwyt osob, ktore go widzg.

Trudno si¢ z tym twierdzeniem nie zgodzi¢. Cata kultura tak zwanego ,,czerwonego
dywanu” o tym moze $wiadczy¢. Glowny celem pojawiajacych si¢ na nim oséb jest
wzbudza¢ zachwyt, przyciggna¢ uwage fotoreporterow oraz publicznosci — wlasciwie

wykorzysta¢ chwile bycia w btysku fleszy i skupi¢ na sobie spojrzenia wszystkich.

Te pickne kreacje, wykwintne toalety, oryginalne stylizacje, misterne fryzury i perfekcyjne
makijaze mozemy podziwia¢ podczas mie¢dzynarodowych imprez kulturalnych,
takich jak: rozdanie nagréd filmowych i muzycznych w Los Angeles, Cannes, Wenecji,
czy corocznej Met Gali*, organizowanej na rzecz Instytutu Kostiumu Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku. Wydarzenia te mozna $mialo uzna¢, jako spektakularne widowiska
mody, podczas ktérych prezentowane sg najbardziej zjawiskowe kreacje poszczegdlnych

doméw mody, szeroko komentowane na forum mi¢dzynarodowym.

Wobec powyzszego pojecie kostiumu w kontek$cie ubioru jest jak najbardziej zasadne.
Na podstawie tej identyfikacji ubior powinien by¢ wyjatkowy, spektakularny, widowiskowy,
jedyny w swoim rodzaju, przeznaczony na wyjatkowe okazje. Powinien poruszac i wzbudzaé
emocje u odbiorcy. Warto w tym przypadku zwrdci¢ uwage na fakt, ze kreacje z tak zwanego
"czerwonego dywanu" sg najczesciej modelami z kolekeji haute couture™. Sg to unikatowe,

pojedyncze egzemplarze ubioru, oryginalne i jedyne.

Ta kwestia w moim przypadku jest bardzo wazna 1 niezwykle istotna. Uwazam, ze mod¢
haute couture — zwang ,,wysokim krawiectwem”— mozna zaliczy¢ do kategorii kostiumu.
Nie dos$¢, ze jest czgsto cytatem i pochodng kostiumu epokowego to wciaz czerpie z jego

inspiracji, tradycji, formy i waloroéw estetycznych.

34 Met Gala lub Met Ball — formalnie znana jako Gala Instytutu Kostiumow lub Wydarzenie Instytutu
Kostiuméw, to coroczna gala zwigzana ze zbiorka pienigdzy na rzecz Instytutu Kostiuméw nalezacego do
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.

35 Haute couture — zn. wysokie krawiectwo, luksusowe krawiectwo, zajmujgce si¢ tworzeniem ubran na
zamowienie dla konkretnego klienta. Charakteryzuje si¢ wysoka jako$cia materialow i wykonczen.

40



Migdzy ubiorem a kostiumem w wymiarze haute couture nastgpuje znak réwnosci.
Paralela estetyczna miedzy ubiorem a kostiumem zostaje w tym przypadku zachowana
1 nabiera wyjatkowego znaczenia. Kreacje oscarowe potwierdzaja moja hipoteze,
ze istniejg bardzo silne zwigzki ubioru z kostiumem. W kreacjach oscarowych widaé

to wybitnie.

I1. 3. Kolaz przedstawia kreacje z wybiegu wiosna 2018 r. i t¢ samg kreacje haute couture od Giambattista Valli

na aktorce Deepika Paudkone w Cannes w 2019 r. Fot. redakcja magazynu internetowego VOGUE

Aktorka Deepika Padukone zachwycita fanéw sukienka haute couture od Giambattista
Valli, z wybiegu na wiosng¢ 2018 roku, na festiwalu filmowym w Cannes.
Suknie uszyta z tiulu w kolorze limonkowym charakteryzuje bogactwo formy i rokokowy
przepych we wspodtczesnym wydaniu. Ocean marszczen, falban naktadanych jedna na druga,
podkreslona talia, dtugi tren, przywodza na mysl Mari¢ Antoning w sukni dworskiej. Na tym
przyktadzie widzimy, jak moda wiele zapozycza z epokowych czasow.

Wyzwanie, jakim jest tworzenie tréjwymiarowego ubioru z dwuwymiarowej tkaniny
jest artyzmem, wymaga znajomo$ci materii, przestrzennej wyobrazni i umiejetnosci

postugiwania si¢ rzemiostem.
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Znajomo$¢ uksztattowania rekawa, modelowania stanika, konstruowania formy -—
to wiedza, ktéra powinien posiada¢ swiadomy i wyksztalcony projektant. Nie tylko wiedza
praktyczna jest istotna w tym zawodzie, ale rowniez wiedza teoretyczna. Badania nad istota
ubioru w kontek$cie wiedzy historycznej — daje ogromne mozliwosci w korzystaniu z tego

zrédta inspiracji.

I1. 4 . Zdjgcie lewe — przedstawia kreacje z pokazu haute couture z 2017 r., zdjgcie prawe- piosenkarke Rihanng

w sukni od Giambattista Valli. Fot. redakcja magazynu internetowego VOGUE

Kolejny przyktad na zwigzek ubioru z kostiumem prezentuje znana piosenkarka Rihanna,

ktora niczym krolowa Margot™®

wkroczyla na premier¢ filmu ,,Valerian and The City
of a Thousand Planets”, w Londynie w 2017 roku, ubrana w plongca czerwong sukni¢
stworzong w domu mody Giambattista Valli. Obszerna, spektakularna, luzna forma siega do
tradycji historii mody 1 od razu nasuwa skojarzenie z robe volante, ktora byla suknig
nieformalna (deshabillé), szczegodlnie popularng ws$réd kobiet mlodych

i nowoczesnych. Przedstawicielki starszego pokolenia, tak zwane matrony, uwazaty

ten fason za kontrowersyjny i niestosowny, twierdzac ze kobieta w nig ubrana

wyglada tak, jakby dopiero wstata z t6zka’’.

36 Krolowa Margot (fr. La Reine Margot) — przydomek krolowej Matgorzaty de Valois. Jej posta¢ byta
inspiracja do powstania powiesci A. Dumasa.

37 G. Juranek, Podstawowe typy ubiorow kobiecych w XVIII- wiecznej Francji,
http://www.modnahistoria.pl/2019/08/podstawowe-typy-ubiorow-kobiecych-w.html, (data dostepu
04.01.22).
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Kolejna wypowiedZ respondenta rowniez pokrywa si¢ z moja intrepretacja ubioru

1 przyczynia si¢ do potwierdzenia stawianej przeze mnie hipotezy:

Ubior jest kostiumem, gdy projektujgc go tworca czerpie ze spusScizny historii mody,
tworzgc wspoiczesng wersje kostiumu i nadajgc mu cechy wyjgtkowego lub bajkowego

przebrania.

Analizujac dokonania wspotczesnych projektantéw mody — niewatpliwie duet
holenderskich projektantow Viktor & Rolf tworzy w duchu teatralnym swoje kolekcje.
Ich pokazy sa bajecznym widowiskiem, wypetnionym cytatami z historii mody, niektore

z nich wydajg si¢ az surrealistyczne w odniesieniu do wspoiczesnych trendow.

To dowodzi, ze duet nie podaza za tym co jest modne i popularne — tylko sam wyznacza
trendy i konsekwentnie realizuje swoje artystyczne wizje. Ich kreacje sga niejednokrotnie
spetnieniem marzen o byciu ksi¢zniczkg lub krolowa. Taka wtasnie powinna by¢ moda —
spelnia¢ potrzeby swoich odbiorcow i reagowaé pozytywnie. Produkt mody, czyli ubior
moze zatem spetnia¢ zachcianki uzytkownika i pozwoli¢ mu wciela¢ si¢ w role, ktore rodza

sie¢ w jego glowie.

Krélewskie motywy, reczne hafty, przeskalowane sylwetki — maja budzi¢ "powazanie"
1 pozadanie. Korony i1 diademy, zamiast nakry¢ glowy, to czgsto pojawiajace si¢ motywy
w kolekcjach Viktora & Rolfa. Ich pokazy przepetnione sa detalami, ozdobami i formami
zywecem niemalze wyjetymi z historii mody i kostiumu. Nastgpuje tu zamierzone

pomieszanie mody, kostiumu epokowego i kostiumu teatralnego.

Projektanci sg mistrzami w zakresie mody haute couture, ktora cechuje si¢ znakomitym
krawiectwem, wysoka jakos$cig wykonania, ale takze wizualnym przepychem i teatralno$cig.
Ich modele ubioréw bardzo czesto mozna zauwazy¢ na wspomnianym wczesniej

"czerwonym dywanie" — w tym miejscu idealnie odnajdujg sie.
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W kolekcji na sezon JESIEN-ZIMA 2021/22 Viktor & Rolf zaproponowali swoim

klientkom stylizacje iScie krolewskie — dajac tym samym do zrozumienia, ze kazda

z noszacych je osob w ich kreacjach moze poczu¢ sie, jak krolowa wiasnie lub chociazby, jak

cztonek rodziny krolewskiej?*®.

Ten 1 inne przyklady kolejny raz udowadniaja, ze ubiér moze by¢ kostiumem, poniewaz

stanowi forme przebrania i nosi cechy kostiumu — teatralnego oraz historycznego.

I1. 5. Przedstawia kolekcj¢ haute couture Viktor & Rolf

Fot. red. Farenhaitmagazine.com

& \ 2 >l
I1. 6. Przedstawia kolekcj¢ haute couture Viktor & Rolf

Fot. red. Farenhaitmagazine.com

38 M. Abad, Viktor & Rolf's New Couture Collection Is Iconic Queen Behavior, 2021,

https://www.papermag.com/viktor-and-rolf-queen-royals-2653704818.html?rebelltitem=2#rebelltitem2
(data dostepu 10.01.2022).

44


https://www.papermag.com/viktor-and-rolf-queen-royals-2653704818.html

Kolejna definicja kostiumu i ubioru, ktoérych tozsamos$ci przenikaja si¢ wzajemnie,
pod warunkiem spetnienia pewnych przestanek, podana przez jednego z ankietowanych,

brzmi:

Ubior jest kostiumem, kiedy zaczyna swojg formq wykraczaé poza granmice przyjete

spotecznie. Staje si¢ wtedy bardziej dzielem sztuki i nosi spektakularne cechy.

Przy okazji rozwazan na temat tozsamosci ubioru 1 kostiumu nie sposéb
nie wymieni¢ mojej ulubionej projektantki — Rei Kawakubo™®, ktora jest zalozycielkg marki
Comme Des Gargons®. Definicja podana przez respondenta idealnie podsumowuje calg jej
tworczos¢, ktora jest niezwykle teatralna, widowiskowa, zjawiskowa, nie podlegajaca
regutom, ktore towarzysza komercyjnemu rozumieniu pojecia ubioru, ale réwniez catego

zjawiska, jakim jest moda.

Ludzie wedhig Rei Kawakubo powinni mie¢ swobod¢ wyrazania siebie niezaleznie od
granic, pltci i wlasnej tozsamos$ci. Na pytanie, czy probowata tamac¢ zasady kostiumami

odpowiedziata w jednym z wywiadow bez namystu:

w[-..] Zawsze staralam si¢ tamac wszystkie zasady, poniewaz naprawde zadna nowa

i wyrazista kreacja nigdy by bez takiego zamierzenia nie powstata®',,

Te stlowa o tamaniu zasad dotyczacych ubioru pokazaty, jak granica miedzy tym co jest
ogolnie uznane za norme: co jest damskie, a co meskie, co jest ubiorem, a co kostiumem —
jest ptynna. W dzisiejszych czasach mozna by¢ kim si¢ chce 1 przesuwac estetyczne granice,

a ubidr zwany kostiumem jest narz¢dziem, ktéore nam w tym pomaga.

Kolekcje Kawakubo charakteryzuja takie cechy jak: abstrakcja, asymetria, dziwne
ksztalty, tamanie utartych konwenansoéw. Poprzez swoja oryginalno$¢ sg one niezwykle

intrygujace i teatralne. Nie wpisuja si¢ w zadne szablony.

39 Rei Kawakubo — japonska projektantka mody, ur. w 1962 r. w Tokio. Prowadzi dziatalno$¢ w Tokio i Paryzu.
Jej kolekcje wystawiane byty m.in. w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.

40 Comme des Gargons — japonska marka odziezowa zatozona przez projektantke Rei Kawakubo w 1969 roku
w Tokio. Gtéwne siedziby firmy mieszcza si¢ w dzielnicy mody Aoyama oraz w Paryzu na Place Vendome.
Sklepy sztandarowe i koncepcyjne znajduja w najwigkszych miastach $wiata m.in. w Nowym Jorku,
Hongkongu, Seulu i Pekinie.

41 K. Zweglinska, Fenomen marki Comme des Gar¢ons — Rei Kawakubo, 2021,
https://issue27.pl/2021/03/24/fenomen-marki-comme-des-garcons-rei-kawakubo/, (data dostepu
01.02.2022).
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Czgsto wida¢ u Kawakubo barokowe i rokokowe inspiracje, ktore objawiaja si¢
w przestylizowanych formach i w niezliczonej ilosci detali, falbanek, dodatkow uzytych
w niekonwencjonalny sposob. Kreowane przez Rei Kawakubo ubiory posiadaja znamiona

kostiumoéw, wyrazajg ekspresje autorki oraz jej osobiste podejscie do mody.

Sama bytam niejednokrotnie na jej pokazach w Paryzu i musze¢ stwierdzi¢, ze mistrzostwo
Rei Kawakubo w operowaniu rzemiostem, jakim jest krawiectwo i rézne jego techniki, jest
wielkie 1 bezdyskusyjne. W polaczeniu z kreatywng wyobraznig autorki, ta umiejetnosé
manualna przeradza si¢ w efekcie na artystyczny, wizjonerski majstersztyk w ubiorze, ktory
oczywiscie posiada bardzo ostentacyjne znamiona kostiumu - w tym przypadku miejskiego —

bo takie jest jego ostateczne przeznaczenie.

To, co proponuje kreatorka to istny teatr mody, opera mody, z przejmujacg muzyka w tle,
modelami majestatycznie kroczacymi w dziwnych koafiurach i w kreacjach nie
przypominajacych ubran, tylko dziwne twory oraz instalacje. Jest to sama w sobie sztuka dla
sztuki, a ubranie jest tu tylko pretekstem do stworzenia ruchomego dzieta sztuki

w technice 3D.

I1.7. Przedstawia model z pokazu 2012 Rei Kawakubo dla marki Comme Des Gargons

Fot. red. magazynu ISSUE.27.pl
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I1. 8. Przedstawia model z kolekcji Comme Des Gargons

Fot. red. magazynu ISSUE.27.pl

Rei Kawakubo oprocz wybiegowych kolekcji tworzy takze kostiumy do spektakli
teatralnych 1 baletowych. Nie sposéb nie zauwazy¢, ze w jej kolekcjach te dwa $wiaty: mody

1 teatru wzajemnie si¢ naktadaja, przenikaja, oddziatywuja na siebie.

W jej kolekcjach moda miesza si¢ z kostiumem, kostium miesza si¢ z moda.
Praca z formg ubioru jako kostiumu oraz lamanie znanych nam powszechnie zasad

w konstruowaniu ubioru — to jej znak rozpoznawczy.

Mysle, ze wilasnie z powodu swojej teatralnosci, odwagi, bezkompromisowosci
1 eksperymentowania projektantka jest mi szczegolnie bliska. Dotyka obszarow, ktore mnie

nurtuja, naktaniaja do refleksji oraz pokazuja, ze w modzie nic nie jest oczywiste.
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5. Whnioski i podsumowanie

Swoje podsumowanie badan i analizy nad istotg ubioru i kostiumu, nad tozsamoscig

tychze oraz jaka role odgrywaja we wspotczesnym §wiecie mody, podsumuje krotko:

Bqdz kim chcesz, wyrazaj siebie, kreuj siebie, ale bez szkody dla planety oraz z catej mocy
sprawiaj, aby Swiat dzigki tobie stawal sie bardziej interesujqcy i pigkniejszy.

,, Ocal od zapomnienia” dawnego stylu czar i z pietyzmem odnos sie do ubioru.

Ubiodr od zawsze byt wyrazem pigkna 1 potrzebg tworzenia tego pigkna wokot siebie.
Juz starozytni Egipcjanie to wiedzieli, czego dowodem sa badania archeologiczne
oraz zawarto$¢ sarkofagéw. Niezliczone przedmioty do ozdabiania ciata zajmuja
tam znaczace miejsce. Starozytny Egipt uwaza si¢ za kolebke mody. Ubiory Egipcjan
nie musiaty chroni¢ przed zimnem. Miaty jedno zadanie: zdobi¢ 1 wyrazaé styl, status
1 przynalezno$¢ do okreslonej grupy osoby noszacej dany ubior. W starozytnym Egipcie
panowat kult ciata, o ktore bardzo dbano, stroje byly wiec czesciej jego ozdoba, niz

okryciem* .

To jest dowdd na to, jak warstwa mentalna ma duze znaczenie w tym co nosimy. Warstwa
materialna wigze si¢ z praktyczno$cig ubioru. To my nadajemy ubiorowi znaczenie
1 pozadane cechy, a szczeg6lnie projektanci maja znaczacy wpltyw na postrzeganie funkcji

ubioru.

Jako projektantka 1 kostiumograf, od dawna prowadzaca obserwacje 1 analiz¢ tozsamosci
ubioru 1 kostiumu, chciatabym cze$¢ swojej estetyzacji zycia wnie$¢ do $wiata mody.
W dobie pandemii, w czasach coraz czgstszej izolacji, wszechobecnej brzydoty, wydaje mi
sie to szczegodlnie wazne i potrzebne. Zyjemy teraz w $wiecie, w ktorym odebrano nam
czg$ciowo tozsamos$C, poprzez pozbawienie ,twarzy”. Noszenie maseczek higienicznych,
ktore nie maja nic wspolnego z maska teatralng, czy karnawatowa — sprawilo, ze staliSmy sie

cze$cig nierozpoznawalnego osobnika w thumie.

42 A. Silioti, Egipt. Swigtynie, ludzie, bogowie, 1998 1., Warszawa, wyd. Ars Polona, s. 228.
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To uczucie ujednolicenia, zuniformizowania, postawienia w szeregu, zrodzilo moja
potrzebe zwrocenia jeszcze wickszej uwagi na to co nosimy. Z obserwacji, przemyslen
1 potrzeby serca, uwazam, ze wilasnie teraz powinniSmy szczegélnie zwroci¢ uwage na
kreowanie siebie kazdego dnia i dawanie ludziom odczucia pigkna, z ktorym moga obcowaé
na co dzien, nie tylko od §wigta. Postawienie na oryginalno$¢ i indywidualizm, w kwestii
ubioru to jedne z wytycznych, ktére maja istotng moc sprawcza, nie podlegajaca zadnym

rygorom i obostrzeniom, pod warunkiem, ze nikogo nie obrazajg i nie tamig prawa.

W niniejszej pracy badawczo — analitycznej odnosze si¢ do estetyzowania zycia poprzez
ubidr, ktéry jako pewne przestanie i doswiadczenie na poziomie mentalnym, czyli
swiadomym, jest formg kostiumu oraz narzedziem do kreowania wlasnego wizerunku
1 ksztaltowania wizji samego siebie. Poprzez swoje dziatanie, chcialabym nawotywac
1 nawigzywa¢ do powrotu do jakosci, detalu, picknej formy, odpowiednich proporcji.
Dbajac o pickno mozemy sprawia¢ innym rado$¢ i budzi¢ pozytywne odczucia nie tylko

wizualne.

Moda w dobie dzisiejszych czasow stata si¢ mocno skomercjalizowana, zbyt
demokratyczna, zbyt komfortowa, wygodna i zuniformizowana. Poczawszy od §wiatowych
i ekskluzywnych doméw mody, po polskich projektantéw i rodzime podwodrko, da sie
zauwazy¢, ze wigkszos$¢ firm z branzy mody zaczeta produkowad uniformy z bawetny, czyli

popularne dresy.

Na plan dalszy zeszta refleksja nad istotg ubioru, jako wyrazu naszej osobowosci i stylu.
Mowi sig, ze nie szata zdobi czlowieka, a przeciez ubior to pierwszy komunikat jaki
wysylamy $wiatu, ktéry o nas mowi kim jestesmy i jaki mamy stosunek do otoczenia.

”# nie stracito na znaczeniu. Ale prawda jest

Powiedzenie ,,jak ci¢ widza, tak ci¢ pisza
taka, ze jaki popyt — taka podaz. Dlatego to my — projektanci powinni$my mie¢ misj¢ zmiany
$wiata 1 dawania dobrego przykladu w podejsciu do ubioru. Mam nadziej¢, ze moda

na niechlujny i1 nonszalancki styl jest przejsciowym kaprysem i kryzysem estetycznym,
a jako projektantka moge si¢ w duzym stopniu przyczyni¢ do pozytywnych zmian na tym

polu.

43 Znaczenie tego przystowia mowi nam o tym, ze ludzie oceniaja nas po wygladzie zewnetrznym, co znaczy,
iz estetyka, styl, schludnos¢ ubrania oraz higiena osobista, fryzura, kolor skory jest naszg wizytowka i to
ocenig inni w pierwszym kontakcie.
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Z analizy mojej wynika, ze moda lubi kontrasty. Po okresach powsciagliwych
1 wstrzemiezliwych w wyrazie formy i pigkna, zawsze nadchodzg czasy bardziej wyraziste
1 szalone, kolorowe 1 bardziej optymistyczne. Tak dziato si¢ zawsze po okresach smutnych
1 cigzkich, np. latach I 1 II wojny $wiatowej. Jednym z najbardziej znanych przykladow
odrodzenia si¢ mody powojenne;j jest styl New Look™, wykreowany przez Christiana Diora
w 1947 roku, ktéory niemalze natychmiast pokochaly kobiety na calym $wiecie.
Mozna $miato powiedzie¢, ze New Look zapisal si¢ mocno na kartach historii mody i jest

epokowym zjawiskiem.

Zywie gleboka nadzieje, Ze moja kolekcja doktorska takze bedzie miata swoj udziat
w nadawaniu takiego kierunku we wspolczesnej modzie, ktéry bedzie nawigzaé
do powrotu jakosci w ubiorze i szeroko rozumianego uniwersalnego pickna, jako jednego

z czynnikéw §wiadomego oraz dobrego zycia.

W poszczegdlnych modelach z kolekcji odnajda si¢ reminiscencje historyczne,
ale przedstawiam je we wspodtczesny i nowoczesny sposob. Nie chce stosowaé dostownych
kalek. W sposob, ktory mnie utozsamia probuje wskrzesza¢ ducha historii. Pochylam si¢ nad

picknem przesztosci, ale interpretuj¢ je po swojemu.

Uwazam, ze w ubior trzeba wilozy¢ wysilek, a jako projektantka mam obowigzek
kreowania nowej jako$ci zycia poprzez ubidr, zwany przeze mnie wspotczesnym kostiumem.
Na przekor temu do czego teraz nie przywigzuje sie¢ w $wiecie wagi, chciatabym dbac
o pickno, odpowiednie proporcje, harmoni¢, tad 1 $§wiadome projektowanie, poprzez
uzywanie réwniez surowcoOw wtornych. To jest jeden z wazniejszych w dzisiejszych czasach

komunikatéw, aby nie przyczyniac¢ si¢ do zwickszania katostrofy kilmatycznej naszej planety.

W unikatowe] kolekcji ubran, kazda rzecz bedzie jedyna i1 niepowtarzalna, poprzez
zastosowanie narzedzi i1 koncepcji jakie §wiadomie obratam. Nie tworze szablonow, kazda

sylwetka jest niezaleznym bytem, ktoéry powstanie w jednym egzemplarzu.

Kolekcja nie bedzie zamknigta zadng klamrg. Moze rozwijaé si¢ w przysztosci

w nieskonczono$¢. Chceiatabym, aby ta kolekcja byta wyjatkowa 1 pozadana.

44 New Look — nie jest to pierwotna nazwa, cho¢ bardzo czgsto tak wilasnie okresla si¢ pierwsza kolekcje
stworzong przez Christiana Diora. Natomiast nazwa ta pochodzi z recenzji Carmel Show, owczesnej
redaktor naczelnej modowego magazynu ,,Harper's Bazaar”, ktora podczas pokazu wykrzykneta ,,It's a New
Look™.
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Moim docelowym odbiorcg unikatowej kolekcji bedzie wybrana i §wiadoma swojego
wizerunku osoba, stawiajagca na oryginalno$¢ oraz indywidualizm w kreowaniu siebie.
Ze swoja koncepcja nie probuje dotrze¢ do masowego odbiorcy, ktérego wybory
nie podlegaja kryterium, jakie zakladam w mojej rozprawie, a sa nimi: §wiadomos¢ siebie,
okreslona wrazliwo$¢ estetyczna, percepcja réznych kulturowych zjawisk, umiejetnose
kreowania wizerunku, $wiadomo$¢ zagrozen jakie niesie za soba masowa produkcja

1 nadprodukcja odziezy.

Stawiam na indywidualizm, nie podazanie w bezrefleksyjny sposéb za trendami
kreowanymi na potrzeby przemyshu odziezowego, az wreszcie daz¢ do estetyzacji zycia
codziennego, jako antidotum na konsumpcyjne i zuniformizowane podejscie do mody
1 ubioru. Powiedzenie ,nie ilos¢, a jakos¢ sie liczy” — teraz zyskuje jeszcze wigksza

Wymowe.
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II CZESC BADAWCZO - DOSWIADCZALNA

1. Krotka analiza doswiadczen zawodowych, jako przyklad stalego procesu
badawczego w procesie poznawczym i argumentowaniu ubioru

w kategoriach kostiumu

Wybdr tematu niniejszej pracy doktorskiej nie jest przypadkowy. W swoich rozwazaniach
na temat ubioru — pojmowanego jako kostium, pozostaj¢ wierna od lat. Ponizsze przyktady,
zrealizowanych przeze mnie projektow, dowodza rozumianego przeze mnie stanowiska

rozpatrywania ubioru w tych kategoriach wlasnie.

Zatem praca doktorska jest wyjatkowo znakomita mozliwoscig glgbszej analizy tematu,
ktorym zajmuje¢ si¢ od lat i stworzenia wilasciwej definicji wspdiczesnej formy ubioru.
To swego rodzaju kontynuacja moich dotychczasowych przemyslen, forma podsumowania
i wysnucia wnioskow — opartych w duzej mierze na moim zawodowym i Zyciowym

do$wiadczeniu, czynnego od ponad 20 lat projektanta ubioru 1 kostiumografa.

Te zebrane przez lata doswiadczenia projektowe pozwolilty mi bowiem uksztattowa¢ moja
postawe projektowa, ale takze daly argument do wygenerowania redefinicji ubioru
1 uzasadnienie wykreowania wlasnej, autorskiej definicji wspdlczesnego ubioru.

Definicji, ktorej teraz jestem pewna, 1 ktérg mozna naturalnie udowodnic.

Zawarte w tym rozdziale punktowanie osiggnie¢ mojego dorobku zawodowego
ma jedynie na celu zasygnalizowanie istoty moich do$wiadczen dla trwajacego procesu
badawczego, ktory prowadze od lat, wlasnie w kontekScie mojej pracy zawodowej

1 projektowe;.

Zdobyte osiggnigcia maja na celu uwiarygodnienie mojej osoby, jako tej wilasciwej
do kreowania wnioskow i zatozen projektowych oraz udowodnienie postawionej w temacie

niniejszej pracy hipotezy, ze ubior moze by¢ wspotczesnym kostiumem.

Wszystkie moje obserwacje 1 doswiadczenia pozwolity uksztaltowaé mi wlasny sposob
pojmowania funkcji, roli i estetyki ubioru. Wyostrzyly moja percepcje na walory kostiumu
historycznego, zwanego rowniez epokowym i nauczyly tego, ze w modzie wszystko jest

mozliwe.
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Nauczytam si¢ czerpa¢ garSciami z historii mody, przetwarza¢ informacje

1 wykorzystywac¢ na wlasny uzytek przy projektowaniu kolekcji.

Swoja kariere zawodowa, jeszcze studiujac w Akademii Sztuk Pigknych
im. Wt Strzeminskiego w Lodzi (2000-2005), zaczynatam od wspolpracy z projektantem
Arkadiusem, w jego studio w Londynie przy tworzeniu kolekcji i ich prezentacji podczas
pokazéw London Fashion Week®. Powstaty w tym czasie do$¢ skandalizujace, oryginalne
w wyrazie kolekcje, takie miedzy innymi jak: ,,Virgin Mary Wears The Trousers” oraz
»United States of Mind”, ktére zostaty dostrzeZzone przez $wiat mody oraz opini¢ publicznag,
a sam Arkadius coraz bardziej jawit si¢ jako niezwykle obiecujacy projektant miodego

pokolenia na arenie mi¢edzynarodowej w latach 1998-2008.

Sylwetki, ktérych bytam wspotautorka w kolekcjach Arkadiusa, na przyklad recznie
malujgc 1 tworzac rzezbe ubioru, popierajg moje stanowisko i zalozenia niniejszej pracy
doktorskiej, ze ubiér moze by¢ kostiumem. Poprzez swoja forme ubidor moze wyraza¢ nasze
emocje i wywotywaé rozne uczucia u odbiorcdw, a takze tworzy¢ paralele estetyczne miedzy

tymi dyscyplinami, jakimi sg projektowanie ubioru 1 kostiumu.

Praca z Arkadiusem w Londynie oraz wspotpraca przy projektowaniu kostiumow do opery
»Don Giovanni” w Warszawie, a pozniej w Los Angeles (2003-2007), w rezyserii Mariusza
Trelinskiego i pod dyrekcja samego Placido Domingo*, uksztaltowaty mnie jako
projektantke¢ oraz kostiumograftke. Zrozumiatam istote formy, czesto przerysowanej,
stylizowanej, a jednak funkcjonalnej i osadzonej w epoce oraz wspodiczesnych realiach.
Dos$wiadczytam tez jak wazna jest znajomos¢ nie tylko projektowania mody i poruszania si¢

po trendach, ale rowniez umiejetnos$¢ serfowania po arkanach sztuki i historii ubioru.

To wtedy tez uswiadomitam sobie po raz pierwszy, jak praca projektanta
1 kostiumografa przenika si¢ 1 wzajemnie oddzialuje na siebie w sferze przezycia
estetycznego. Te doswiadczenia nauczyly mnie réwniez, ze w sztuce uzytkowe,j jaka jest
moda, nie ma i nie powinno by¢ zadnych estetycznych barier, a wszystkie srodki wyrazu

1 narzedzia do osiggnigcia pozadanego artystycznego 1 wizualnego efektu sa dozwolone.

45 London Fashion Week — to targi odziezy, ktore odbywaja si¢ w Londynie dwa razy w roku, w lutym i we
wrzesniu. Prezentacja ponad 250 projektantow, globalnej publicznosci, wpltywowych mediow i
sprzedawcow detalicznych jest jednym z tygodni mody ,,Wielkiej Czworki”, podobnie jak w Nowym Jorku,
Mediolanie i Paryzu.

46 Placido Domingo — stynny hiszpanski $piewak posiadajacy ciemng barwe glosu tenor spinto. W 1996 objat
stanowisko dyr. artystycznego National Opera w Waszyngtonie, a od 2000 w Los Angeles Opera.
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To od nas — projektantow, naszej wrazliwosci, poczucia estetyki i wiedzy zalezy, ktore

srodki ekspresji wykorzystamy w sztuce, jaka jest projektowanie ubioru.

Historia ubioru i1 kostiumu daje nam bardzo dobry grunt inspiracyjny, ktéry przefiltrowany
przez pryzmat wilasnej estetyki i percepcji moze tworzy¢ ogromng site ekspresji i doznan,
a co najwazniejsze — jest niewyczerpanym zrodlem inspiracji.

Duzy wplyw na moje postrzeganie kreacji i stylizacji w ubiorze wywarla tez wspolpraca
z Patricig Field — kostiumogratkg m.in. takich produkcji, jak: ,,Sex w wielkim miescie”

1 ,,Diabel ubiera si¢ u Prady”, ktéra stylizowala rowniez moj autorski pokaz ,,Pies na baby” —

prezentowany w 2006 roku, w Reducie Banku Polskiego w Warszawie.

Jej swoboda, duze doswiadczenie, umiejetnos¢ zonglowania plastycznymi niuansami
w postaci akcesoriow — sprawily, ze pokazata mi, ze do odbiorcy mozna ,,puszcza¢ oko”
1 bawi¢ si¢ detalami. Patricia Field sprawita tez, ze moja kolekcja, ktéra juz samym
charakterem byla mocno humorystyczna z powodu nadruku na jedwabiu i stylizowana na

cytaty z historii ubioru — stala si¢ jeszcze bardziej wyrazista i bajeczna.

Kolejna duza produkcja, przy ktorej mialam przyjemnos¢ wspottworzy¢ kostiumy
do musicalu ,,Ghost”, w rez. Tomasza Dutkiewicza, ktory miat polska prapremiere
w 2015 r. w Teatrze Muzycznym im. D. Baduszkowej w Gdyni — data mi duzo mozliwos$ci
kreacji. Byto to niezwykle ztozone i ciekawe w warstwie kostiumograficznej do§wiadczenie,

w ktorym wykorzystatam catg swoja wiedz¢ na temat zwigzkoéw kostiumu 1 ubioru.

Tu bowiem miatam okazje wykazaé si¢ swoim doswiadczeniem i umiejetnoscia taczenia
tych dwoch dyscyplin, jaka jest projektowanie mody 1 kostiuméw. Stworzylam
dekonstrukcyjny mariaz, kreujac w wielu scenach kostiumy z gotowych ubioréw, zastanych
w archiwum teatru. Efekt, ktory powstal w wyniku mojego zamystu i dziatan byt dla mnie
bardzo satysfakcjonujacy i przenosit widza nie tylko na magi¢ sceny teatralnej, ale rowniez
nawiagzywat do wybiegéw mody awangardowej. Odwolalam si¢ do przesztosci i odniesien

historycznych, ale osadzitam je we wspotczesnych realiach.
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Il. nr 9. Kostiumy do musicalu ,,Ghost”,

ktoére powstaty w wyniku dekonstrukeji kostiumoéw archiwalnych

W moim odczuciu osiggngtam zamierzony cel, a jednocze$nie nawigzatam juz wtedy
do idei, ktora jest mi bliska, aby wykorzysta¢c w projektowaniu surowce juz istniejace,

tworzac nowa jako$¢ estetycznag i1 ekologiczna.

Teatralne do$wiadczenia s3 dla mnie baza do wszelkich dziatan projektowych.
Wykorzystuje je od ponad 20 lat w procesie tworczym nad autorskimi, artystycznymi
kolekcjami ubioroéw, jak i tymi tworzonymi dla przemystu mody (Royal Collection, Molton,

grupa Monnari, grupa Vistula & Wodlczanka, Galeria Centrum, dom mody Forget-me-not).

Wydaje mi si¢, a nawet jestem pewna, ze te do$wiadczenia projektowe; teatralne,
sceniczne, bardzo rozwijaja moja wyobrazni¢ w kontekScie tworzenia nowych form
1 rozwigzan konstrukcyjnych w ubiorze uzytkowym. Nie bazujg na standardach, wcigz
poszukuje nowych rozwigzan, proponuj¢ oryginalne cigcia, modyfikuje formy zastane, bawie
si¢ skalg elementoéw ubioru, ingeruje w proporcje sylwetki — to bardzo kreatywny proces,

ktory zazwyczaj konczy sie sukcesem i satysfakcja.
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Bardzo znaczacym réwniez, a przeze mnie niezwykle docenianym i lubianym odtamem
mojej kariery zawodowej, byto nie tylko tworzenie kostiumoéw do przedstawien teatralnych
1 operowych, ale rowniez kreowanie kostiumow wizerunkowych dla gwiazd polskiego
showbiznesu: m.in. Edyty Gorniak, Justyny Steczkowskiej, Moniki Brodki, Edyty
Bartosiewicz, Marysi Sadowskiej, Nataszy Urbanskiej.

Od poczatku mojej pracy zawodowej staram si¢ taczy¢ projektowanie ubioru z pracg
kostiumografa, kreujac wiasny styl 1 definiujac wedtug wilasnych zasad estetyke i funkcje

ubioru.

Prowadzac od lat badania i obserwacje na temat fenomenu zwigzkow mody i ubioru
z kostiumem, miatam okazje wielokrotnie uczestniczy¢é w pokazach podczas
Paris Fashion Week 1 zawsze bylto to doswiadczenie niezwykle inspirujgce 1 poszerzajace
moje horyzonty dotyczace postrzegania ubioru w kontekscie kostiumu. Od kilku lat bacznie
przygladatam si¢ temu zjawisku i wyciggalam wnioski, ktore zamierzam wykorzystac
w analizie i tworzeniu zalozen do kolekcji unikatowej, powstatej w wyniku badan nad istota

ubioru 1 kostiumu.

Zaobserwowatam, ze podczas paryskich pokazow, nigdzie na ulicy nie ma tak
réznorodnie, ciekawie i zaskakujaco ubranych osob, jak podczas tego wydarzenia. W koncu
Paryz jest §wiatowa stolica mody. Ludzie przyjezdzajacy z catego $wiata wykazuja si¢
tu niezwykla wyobraznig, odwaga 1 kreatywnos$cig. Poprzez natozenie specjalnego stroju

celebruja $wigto mody.

Stréj — w tym kontek$cie odwotuje si¢ do identyfikacji ubioru uroczystego, na specjalna
okazje, wymuszajacag ponickad od swojego uzytkownika nieco przyjemnego
1 satysfakcjonujacego wysitku, zarowno w konteks$cie samej stylizacji, jak 1 prezentacji.
Mowiac krotko — taka okazja wrecz zobowigzuje do podjecia takowych dziatan, zwlaszcza
przez osoby, ktére naleza do $wiata mody. Swiata, ktory od wiekow identyfikuje sie

z kreatywnoscia, nowoscia, wyszukang estetyka, oryginalnoscia i jako$cig wykonania.
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Il. 10. Moda ulicy podczas Paris Fashion Week,
ludzie w kreacjach od projektantki Rei Kawakubo

Obserwacje tego zjawiska pomogly mi w badaniach i tworzeniu definicji ubioru zwanego
kostiumem. Fenomen tego zjawiska pokazuje réwniez, jak dziatania projektantow mody
takich, jak na przyktad Rei Kawakubo czy Rick Owens, toruja drogg¢ innym projektantom
1 zaspakajajag gusta oraz pozadania grupy odbiorcow, ktora poszukuje oryginalnych

1 niestandardowych rozwigzan.

Temat pracy doktorskiej jest wynikiem moich pasji, upodoban, doswiadczen, obserwacji
1 badan nad istotg ubioru i kostiumu. Te dwie dyscypliny przewijaja si¢ w moich dzialaniach
artystycznych 1 projektowych od poczatku mojej dziatalnosci tworczej. Jeszcze bedac
studentkg ubioru ASP w Lodzi, taczytam te dwie wazne dla mnie dyscypliny, jaka sg ubior
1 kostium. Fascynuje mnie rys historyczny w ubiorze i nuta, z ktorej wybrzmiewa przeszto$¢
potaczona z nowoczesnoscig, dlatego w moich projektach czgsto powoluje si¢ na cytaty

z historii mody, ocalajac pewne elementy i detale od zapomnienia.

Zawsze marzytam, zeby w Polsce interesujaco 1 inspirujaco wygladata ulica.
Mam nadzieje, ze moj udziat w kreowaniu mody polskiej moze si¢ do tego przyczynic.
Chciatabym, zeby Polska otworzyta si¢ na réznorodnos¢ i eksperymentowanie, jesli chodzi

0 ubior.
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Na ulicy chcialabym podziwiaé¢ pigkne formy, materialy, kolory i faktury. Ulice Nowego
Jorku, Paryza czy Londynu s3 $swietnym przyktadem na to, jak barwna i cieckawa moze by¢
moda uliczna. To co wigkszo$¢ ludzi w tradycyjny sposob pojmuje jako ubranie, na przyktad
na paryskiej ulicy, podczas Tygodnia Mody przybiera forme¢ ubioru-kostiumu
1 potwierdza moja hipotezg, ze ubior moze by¢ kostiumem. Aby to zjawisko zaistniato musza
by¢ spetnione nastgpujace warunki: sprzyjajace okolicznos$ci, czyli okazja oraz wyobraznia

1 odwaga uzytkownika.

Swiadomos$¢ przebrania, spektakularnos$¢, wyrazisto$¢, oryginalnos$¢, niepowtarzalnose,
to sposob na indywidualizm. Che¢ zwrdcenia na siebie uwagi, wyrdzniania si¢ z thumu —

to decydujace czynniki sprawiajace, ze ubior staje si¢ kostiumem.

Wierze, ze polskie ulice, tak zachowawcze w ubiorze, stang si¢ bardziej odwazne w swojej
pomystowosci i1 kreacji. Tak naprawde nie jest to dla nas obce zjawisko — kilka dekad temu,
kiedy w naszym kraju za wiele nie mozna bylto kupi¢, w zakresie ubrania takze, wtedy
wiasnie Polki i Polacy wykazywali si¢ ogromng kreatywnosciag w swoich stylizacjach.
Pomimo panujacego ustroju 1 pewnych ograniczen w sektorze mody, duza grupa ludzi chciata
sie¢ wyrdzni¢, wygladaé inaczej, bardziej kolorowo. Moda, ktéra wymagata wowczas duzego
poswiegcenia 1 twodrczego "kombinowania" stalg si¢ odskocznia od rzeczywistosci,

wprowadzala do zycia promyk optymizmu. Ostatecznie — dawata wiele radosci.

Wspoélczesnie istnieje niewielka grupa osob, ktora wykracza poza ramy, tamie utarte
schematy. Sa to osoby z kregoéw mody i sztuki. To oni potwierdzili w moich badaniach jak
wazny jest dla nich ubiér i podkreslili walor ubioru jako kostiumu. To im dedykowaé bede
moja kolekcje ubioréw unikatowych, ktora powstata na skutek obserwacji, analiz

1 przemyslen nad funkcja oraz formg ubioru.

Mysl, jaka mi przy$wieca podczas tworzenia jest taka, aby czyni¢ $wiat bardziej
ciekawym 1 inspirujacym, a dzigki analizie, badaniom, obserwacjom i do$§wiadczeniu, moge
stworzy¢ zatozenia do unikatowej kolekcji ubran, ktora bedzie réwniez wypltywata z mojego

poczucia estetyki i sposobu pojmowania zjawisk zwigzanych z moda.
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2. Praca w operze

Wspoltpracujac z Arkadiusem, tak jak wczesniej wspomniatam, wspottworzytam kostiumy
do opery ,,.Don Giovanni”, w rezyserii Mariusza Trelinskiego. Opera warszawska byta
koprodukowana z Los Angeles Opera, pod dyrekcja Placido Domingo. Rozmowy
z rezyserem pozwolily mi pozna¢ mechanizmy projektowania kostiuméw. Byto to

niesamowite oraz bardzo ksztalcace doswiadczenie.

Il.11. Scena z ,,Don Giovanniego” w rezyserii Mariusza Trelinskiego

Fot. M. Grotowski

Scenografi¢ do opery zaprojektowat stynny scenograf Boris Kudlicka. Byla ona bardzo
nowoczesna, minimalistyczna, surowa wrecz, kubistyczna, podkreslona laserowymi
swiattami. W te scenografi¢ wpisaliSmy kostiumy, ktore byly rowniez bardzo nowoczesne,
ale przedstawiaty barokowy charakter. PostawiliSmy na przerysowang forme, aby zachowaé
stylistyczng 1 historyczng zgodno$¢ z epoka, ktéra nas niezwykle fascynowata rowniez pod

wzgledem muzycznym.

Stosujac epokowe cytaty, wickszo$¢ kostiumow wykonaliSmy z absolutnie na tamten czas
nowatorskiego materialu, ktory zwie si¢ tyvek. Jest to syntetyczny papier, z ktérego

w latach 80-tych XX wieku robiono sportowe kurtki, zwane bomberkami, tzw. papierowki.
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Dekade¢ po premierze ,,Don Giovanniego”, znana polska marka sportowo-awangardowa
UEG?Y, wystawiajgca sie na paryskim tygodniu mody, zaczg¢la z tyveku tworzy¢ swoje
kolekcje. To jest tez dowodd na to, ze nie tylko istniejg migdzy ubiorem a kostiumem paralele

estetyczne, ale rowniez techniczne i technologiczne.

11.12. Przedstawia kostiumy Donny Zerliny i Don Giovanniego wg mojego projektu,

rez. M. Trelinski, Opera Wroctawska 2011 r. Fot. M. Grotowski

Podczas tworzenia kostiumow do ,,Don Giovaniego” barwilsmy tyvek na symboliczne,
fluorescencyjne techno-kolory, charakteryzujace kazda z postaci, nastgpnie przenosiliSmy
przeskalowane, wielkoformatowe nadruki, przedstawiajace historyczne ryciny— portrety
z okresu baroku. Zabieg ten na tamte czasy byl bardzo nowatorski. Wykorzystywalismy
w kostiumach rowniez $wiattowody, ktére mozna potem byto zauwazy¢ w kolekcjach
Husseina Chalayana®. Interesowal nas rozmach i spektakularno$¢ kostiumow. Do dzisiaj
rezyser Mariusz Trelinski mowi, ze sg to jego ulubione kostiumy, poniewaz mimo tego, ze s3

osadzone mocno w epoce, to wcigz nie tracg na aktualno$ci 1 §wiezoSci.

47 Sztandarowym projektem UEG byly kurtki z tyveku, ktére od 2012 roku mozna byto znalez¢ zarowno w
polskich jak i zagranicznych butikach. Lojewski (twérca marki) ma na swoim koncie m.in. globalng
wspotprace z Puma, dla ktorej zaprojektowat kapsutowa kolekcje ubran i butow.

48 Hussein Chalayan — brytyjski projektant mody tureckiego pochodzenia. Zostal dwa razy odznaczony
nagroda British Designer of the Year. W 2006 zostat odznaczony Orderem Imperium Brytyjskiego. Hussein
Chalayan przeprowadzit si¢ do Anglii z rodzing w 1978 roku. W Londynie studiowat w Central St.Martins.
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Pracujac dla Arkadiusa w jego studio i w operze uswiadomitam sobie jak bardzo $wiaty
mody i1 kostiumu wzajemnie si¢ przenikaja na osi czasu, jaki bezposredni wplyw
1 oddziatywanie majg na siebie.

To niezwykle inspirujace odkrycie niewatpliwie wywarto wpltyw na moje postrzeganie
zjawiska mody i roli kostiumu. Moje do$wiadczenie pracy kostiumografa rozbudowato moja

wiedze na temat historii ubioru i ugruntowato w przekonaniu, ze to jest bogate zrodto

inspiracji, z ktorego mozna czerpa¢ w sposob nieograniczony.
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3. Kostiumy sceniczne

Niematy wpltyw na ksztaltowanie mojej postawy projektowej i definicji wspotczesnego
ubioru majg doswiadczenia z polskimi artystami, dla ktérych tworze kostiumy sceniczne.
Kreacje te wyrdéznia w znacznej mierze moje zamitowanie do historii, a w szczegdlnosci do

kostiumoéw historycznych, odwotujacych sie do konkretnej epoki.

Ta symbioza projektanta i kostiumografa, wynikajaca najprawdopodobniej ze
zgromadzonych doswiadczen, jest dla mnie naturalna i oczywista, a sam proces tworczy

bardzo samoistny i ostatecznie efektowny.

Projektujac kostiumy sceniczne zawsze staram si¢ przede wszystkim, aby kostium
byl spektakularny, emocjonalny, ale podkreslat tez walory artystyczne artystki, pozwalajac
jednoczesnie kreowa¢ jej role na scenie. Artysta wychodzac na scen¢ jest zaré6wno
,ubranym”, ale rowniez i ,przebranym”, ma bowiem zadziwiaé, zaciekawia¢, zwraca¢ na

siebie uwage publicznosci, w efekcie koncowym — zosta¢ zapamigtanym.
Kostium sceniczny ma budzi¢ zainteresowanie, ma intrygowac, ale nie moze by¢
groteskowy, aby nie o§mieszy¢ gwiazdy 1 nie przytloczy¢ jej osobowosci, a wrgcz przeciwnie

— powinien ja wyeksponowac.

I1.13. Przedstawia Edyte Gorniak w kostiumie scenicznym mojego autorstwa

Fot. Tomasz Drzewiecki, dla Fashion Magazine, zima 2006/07
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Na powyzszym zdjeciu pokazana jest Edyta Goérniak w kostiumie mojego autorstwa,
ktory zainspirowany byt barokowym przepychem. Ziota, zakardowa tkanina, bufki, zaktadki,
detale nawigzuja do epokowych kostiuméw. Projekt powstat w 2006 roku i utrzymany byt
w duchu historycznej przesztosci, ale pomijajac calg warstwe inspiracyjno - stylizacyjna, byt
nowoczesnym strojem. Na tym przykladzie wyraznie wida¢ moje inklinacje do cytatow
z historii mody, przetworzonych na wspotczesny jezyk. Charakter epokowego kostiumu nosi

tu znamiona wspotczesnego ubioru z konotacjami w przesztosci.

Kolejne zdjgcia zaprezentowane w niniejszej pracy, przedstawiajace Natasz¢ Urbanska,
ukazaly si¢ w magazynie ,,Twoj Styl” w 2011 roku. Artystka sfotografowana zostata
w zaprojektowanym przeze mnie kostiumie scenicznym, we wspotczesnej, kosmicznej wregez

odstonie, inspirowanym hollywoodzkimi filmami lat 40- tych XX wieku.

Zaprezentowana tu suknia doskonale spelniataby swoja funkcje rowniez w filmie
kostiumowym, ale mogtaby tez funkcjonowaé jako stréj na wyjatkowe okazje. Zadna z tych
funkcji sobie nie zaprzecza i jedna nie wyklucza drugiej. Ta paralela estetyczna miedzy

ubiorem a kostiumem silnie zaznacza tu swoje istnienie.

1GILLME OPOWIESCI TER
IHA W KUCHMI ANMY | RADKA SIK”

I1.14. Przedstawia Nataszg¢ Urbanska w kosmicznej sukni mojego autorstwa.

Fot. Mateusz Stankiewicz, Twagj Styl, 2011 rok
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Praca projektanta mody i projektanta kostiumow to nic innego jak projektowanie odziezy.
Jednak istnieje zasadnicza r6znica migdzy jedng dyscypling a druga. Gldwna roéznicg migdzy
projektowaniem kostiumoéw, a projektowaniem mody — jest jej docelowy odbiorca, charakter

ubioru, funkcja oraz cel.

Projektanci mody tworzg produkty komercyjne, ktore beda sprzedawane i noszone przez
ogot spoteczenstwa, podczas gdy projektanci kostiumow to specjalisci, ktorzy zapewniaja
aktorom 1 aktorkom elementy odziezy sktadajace si¢ na caty strdj, ktory ma odda¢ charakter
postaci 1 stuzy do noszenia mi¢dzy innymi w sztukach teatralnych, programach telewizyjnych

1 filmach. Osobng kategorig stroju jest kostium sceniczny.

Jako projektantka mody i kostiumograf zaobserwowalam, ze funkcje oraz estetyka ubioru
1 kostiumu czesto maja wspdlny mianownik. Wielu projektantow bawi si¢ paralelg

estetyczng, nie uznajac zadnych granic w dziedzinie, jaka jest moda.

-~

11.15. Przedstawia Monik¢ Brodke w bluzce mojego projektu.
Fot. Krzysiek Opalinski do oktadki ptyty CD Moniki Brodki, 2006 rok

Wraz z nadej$ciem XIX wieku, ktéry mocno mnie inspiruje, modne byty sztuki teatralne,
rozgrywajace si¢ w Sredniowiecznej scenerii, a kostiumy z epoki staly si¢ inspiracja
do nadania ubiorom formy podkreslajacej kobieco$¢ i teatralno$¢. W czasach romantyzmu
pojawily si¢ w modzie szerokie dekolty, obszerne rekawy zwane a gigot, ktore postuzyty mi

jako inspiracja do stworzenia eterycznej, tiulowej kreacji scenicznej dla Moniki Brodki.
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Powyzszy przyklad, jak wiele innych pokazuje, jak istotng rol¢ w projektowaniu mody
odgrywaja kostiumy epokowe i sg one niezaprzeczalnie niekonczacym si¢ zrodlem inspiracji

1 pomystow dla projektantow i1 kostiumografow.

Warsaew Fashion Street

{1 GODZIN NA WYBIEGU

11.16. Przedstawia Justyn¢ Steczkowska w kostiumie mojego autorstwa, podczas gali finatowej WFS,

Magazyn ,,Gala”, 2011 rok. Fot. J. Kurnikowski

Justyna Steczkowska wystgpita podczas finalu na Warsaw Fashion Street” w 2011 roku
w mojej autorskiej kolekeji 1 zaspiewata operowym glosem. To wydarzenie bylo szeroko
komentowane, a kreacja budzita liczne kontrowersje, wywotujac dyskusje: czy to ubior, czy
kostium. Kostium sceniczny, ktory zaprojektowatam i wykonatam w Operze Narodowej dla
Justyny Steczkowskiej nawigzuje do cytatow Sredniowiecznych, o czym $wiadczy fantazyjny
welon na glowie. Inspiracja tego welonu byt pochodzacy z koncéwki Sredniowiecza henin,

czyli wysokie nakrycie gtowy uformowane na drucianym stelazu®.

49 Warsaw Fashion Street (WFS) — najwigksza plenerowa impreza modowa w Warszawie, prezentujaca pokazy
uznanych, jak i debiutujacych projektantow.
50 J. Morley, Moda od starozytnosci do wspoilczesnosci. Warszawa, wyd. Arkady 1997 r., s.14.
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Podobne welony zostaty zaprojektowane dla zakonnic, do opery ,,Don Giovanni”.
Wyrazistos¢ formy, spektakularno$¢, a przy tym lekkosé¢, to sa cechy, ktore mnie w tej
instalacji — kreacji do dzi§ urzekajg. Pod czerwong suknig artystka miata panier, ktérego
forma rowniez przewija si¢ cyklicznie w moich autorskich kolekcjach, ze wzgledu na
interesujacy ksztalt, ktory modeluje sylwetke w rzezbiarski sposdb. Catos$¢ utrzymana byta

we wspolczesnej konwencji, w total looku w krwistoczerwonej kolorystyce .

Total look to stylizacja, ktéra sktada si¢ w catosci z jednego koloru lub z jego odcieni
pokrewnych. W jezyku potocznym oznacza po prostu ubieranie si¢ w jednym kolorze.
W praktyce oznacza to umiej¢tnos¢ dobierania do siebie roznych odcieni barw, faktur

lub wzorow ubran tak, aby tworzyly niebanalna, ale sp6jng kompozycje.

11.17. Justyna Steczkowska w kreacji mojego projektu, podczas Gali WFS 2012,
Fot. M.Makowski

Wyjatkowym detalem w stylizacji Justyny Steczkowskiej byta bizuteryjna maska,
ktorg zaprojektowata Ericson Beamon®'. Ta stynna projektantka tworzyla bizuterie miedzy
innymi dla Lady Gagi, Michelle Obamy 1 Madonny. Wspdlpraca z nig to bylo dla mnie

ogromne wyrdznienie.

51 Erickson Beamon — to marka bizuteryjna zatozona przez Amerykanow: Karen Erickson i Erica Beamona. W
1985 roku otworzyli europejski oddziat, a wkrotce potem flagowy butik w londynskiej Belgravii. Pracowali
dla takich domoéw mody jak Chanel, Dior, Donna Karan, John Galliano, Zac Posen, Givenchy, Anna Sui,
Emanuel Ungaro, Dries Van Noten.
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4. Ocali¢ od zapomnienia — analiza historycznych form odziezy, ktore

wyroznia pi¢kno i uniwersalizm, wedlug mojego subiektywnego wyboru

Ten rozdzial to swego rodzaju podréz estetyczna i sentymentalna przez histori¢ mody.
Przywoluj¢ w nim formy i elementy ubioru, ktére oddzialuja na moja wyobraznig

1 beda zaczatkiem moich inspiracji w poszukiwaniu pickna i interpretacji wspotczesnej mody.

Nie przedstawiam tutaj jednoznacznej definicji pickna, bo dla kazdego piekno znaczy
co$ innego. Zaprezentowany ponizej wybdr to poniekad mdj subiektywny §wiat percepcji
1 postrzegania estetyki. Nie stosuje jednoznacznego i jednorodnego kryterium w wyborze.
Idea no limits** jest ideg sama w sobie. Pozwolilam sobie na wybory, ktore czasami
sa od siebie oddalone historycznie 1 geograficznie, ale tacze je w swojej kolekcji wspolnym
mianownikiem. Nie chciatam ogranicza¢ si¢ do jednego stylu i okresu historycznego,
poniewaz interesuje i inspiruje mnie uniwersalizm form, ktorym moge nada¢ wspodtczesne
zabarwienie. Oczywista spojnos¢ ram czasowych bylaby duzym uproszczeniem,
ale tez ograniczeniem dla mojego procesu kreatywnego. Chciatam da¢ sobie swobodg
twoércza 1 wyzwanie potaczenia ze sobg odleglych i1 nie zwigzanych ze sobg pozornie zjawisk

z historii mody, ktére potaczy wspolna mysl.

Odwotluje si¢ tez tutaj do emancypacji kobiet 1 feminizacji mody meskiej, nie robi¢ tego
jednak wprost. Przeprowadzam migdzy innymi retrospekcje mody zachodnioeuropejskiej
XVIII 1 XIX wieku, ale tez dalekowschodniej, gdzie na przyktad duch kimona nadawat

kobietom range w dwczesnym $wiecie poddanym meskiej dominacji.

Nie stosuje jednoznacznego klucza w moich wyborach, poniewaz dosztam do takiego
momentu mojego postrzegania zjawiska mody 1 wolno$ci tworzenia, gdzie jakiekolwiek
ograniczenia dziataja na wszelkie moje kreatywne dzialania bardzo destrukcyjnie. Diugie lata
pracy komercyjnej i poddawanie si¢ roznym rygorom utwierdzity mnie w przekonaniu, Ze to
nie sprzyja radosci tworzenia. Z historii mody, wyciggam to co dla mnie jest istotne pod

wzgledem wyrazu artystycznego.

52 No limits (ang.) — bez limitu.

67



I1. 18. Rycina przedstawia mode damska i m¢ska XVIII wieku

Zawsze fascynowal mnie wiek XVIII ze wzgledu na bogactwo formy i koloru oraz
finezyjno$¢ detali. Koniec XVIII wieku to tez okres zapoczatkowany panowaniem we Francji
krolowej Marii Antoniny™, niosgcy emancypacje kobiet oraz zmiany w modzie™.
Maria Antonina byla niewatpliwie kobieta wyzwolong i1 wyksztalcong, lubita si¢ bawic.
Jej kreacje stynne byly z wytwornosci i przepychu. Wraz z pierwsza cigzag monarchini

nastepita zmiana w podejsciu do ubioru. Zaczat si¢ liczy¢ komfort i wigksza prostota.

Kobiety zaczynaja docenia¢ proste, czgsto meskie tkaniny, a wybor toalet, czyli kreacji
zaczat tez wskazywac na nowy stosunek kobiet do siebie. Kobiety zaczynajg emancypowac
si¢, co wyrazaja rowniez poprzez ubidr. Poczatki feminizmu pierwszej fali datowane sg na

koniec XVIII wieku. Wtasciwy jego rozwoj nastepuje jednak w wieku XIX.
Feminizm wywodzi si¢ od lacinskiego slowa ,,femina”, czyli kobieta. Oznacza ruchy,
ideologie 1 doktryny skupiajace si¢ wokot réwnosci prawnej, politycznej oraz spotecznej,

a takze wolnosci kobiet i m¢zczyzn.

53 Maria Antonina — austriacka arcyksigzniczka, w latach 1774-1791 krolowa Francji i Nawarry.
54 F. Boucher, Historia Mody. Dzieje ubiorow od czasow prehistorycznych do konca XX wieku, 2003 r.,
Warszawa, wyd. Arkady, s. 531.
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Idee filozoféw takich jak Voltaire i Rousseu® kifadly nacisk na nauke i wiedze
oraz zblizajacy si¢ nieuchronnie stopien rownos$ci miedzy plciami. W rezultacie toalety
damskie przeszty metamorfoze i pozyskaty w tamtym czasie pewne tradycyjne elementy
stroju me¢skiego. Nie bez kozery w swojej kolekcji wykorzystuje bardzo silny element stroju
meskiego, jakim jest klasyczna marynarka, ktéra poddaj¢ sfeminizowaniu przez modyfikacje,
dekonstrukcje oraz dodawanie elementéw inspirowanych fantazyjnymi detalami z XVIII,

XIX 1 XX wieku.

Nie mam zawe¢zonego zakresu inspiracji. W ten sposob chce podkresli¢ uniwersalizm
pewnych elementow garderoby, jak réwniez podkresli¢ rangg rownosci miedzy plciami.
W dzisiejszym $wiecie to, co m¢skie moze by¢ zenskie, a to co zenskie moze nosi¢ cechy
meskie. Moje analizy 1 badania nie dotyczg podziatu na pte¢, ani szczegdlnego wyrdznienia
ze wzgledu na pte¢, a w swojej kolekcji chcialabym potaczy¢ pierwiastek meski i zenski.

Szukam takich cytatéw w historii, ktore pozwola mi moj cel zrealizowac.

KIMONO

Jako pierwsze, warte uwagi, poddatam analizie kimono, ktorego pigkna forma nieustajaco
mnie zachwyca. W Japonii w XIX wieku dobrze wyksztalcona mloda kobieta potrafita czyta¢
1 pisa¢. Japonki zawsze mialy elegancki sposob bycia i nienaganne maniery. Pomimo
catkowitego braku praw, japonskie kobiety cieszyly si¢ szacunkiem, uznaniem i znaczng

wolnoscig®.

To jest jeden z powodow, oprocz picknej formy, dlaczego pragng ,,ocali¢ od zapomnienia”
kimono. Jest to rodzaj uniwersalnego ubioru, ktory taczy cechy zenskie i meskie, stawiajac

znak rdwnos$ci migdzy ptciami oraz podnosi rangg kobiety.

Kimono — to w dostownym tlumaczeniu znaczy: cos do noszenia. Tradycyjny japonski
1 chinski strdj charakteryzuje si¢ prosta, geometryczng forma w ksztatcie litery ,,T”. Waznym

dopetieniem ubioru sg dodatki, w tym misternie wigzany pas obi.

55 Voltaire i Rousseu — francuscy mysliciele epoki o$wiecenia, ktorzy glosili pochwale rozumu i wiedzy,
wolnosci i rownosci cztowieka oraz tolerancji.

56 A. Racinet, Histoire du Costume. Booking International, 1995 r., Stowenia, Booking International,
Reimpression , s. 223.

69



Réznorodnos¢ w tradycyjnym japonskim stroju osiggana jest poprzez wykorzystanie wielu
rodzajow tkanin 1 wzoréw. Zdobienia wykonywane r¢cznie lub maszynowo uzyskiwane sa

rozmaitymi metodami: tkanymi, malowanymi czy z uzyciem haftu.

Wzory tkanin uzyte w kimonie to pigkne, barwne dekoracje, czgsto majace réwniez
znaczenie symboliczne. Tworcy kimon najche¢tniej siggaja do przedstawien §wiata natury:
roslin 1 zwierzat. Charakterystyczne sa réwniez kompozycje oparte na wzorach
geometrycznych®’. W Europie kimona staty sie szalenie popularne w XIX wieku, za sprawa

projektanta Paula Poireta™.

Forma kimona niesie za soba pigkno, elegancje, dystynkcje 1 uniwersalizm.
Prostota, ale rowniez wyrazistos¢ w formie to cechy, ktore ksztattujg sylwetke. Niebagatelng
wartos$cig jest nie tylko uzytkowos¢, ale tez spektakularno$¢ formy. Kimono z powodzeniem
moga nosi¢ kobiety 1 m¢zczyzni rowniez w wersji wspotczesnej, dlatego stalo si¢ dla mnie

uosobieniem uniwersalnego pigkna.

11.19. Zdjgcie lewe — przedstawia ptaszcz wieczorowy inspirowany kimonem , styl mandarynski, autorstwa
S.Ilda ,, Takashimaya” 1900-1903, zdjecie prawe — przedstawia szlafrok-kimono, autorstwa

S.Ilda ,,Takashimaya1904-1908 , fot. Kozumi Kurigami

57 Kimono. Forma. Wzor. Rzecz do noszenia. Wystawy czasowe, 2018, http://karnet.krakowculture.pl/25496-
krakow-kimono-forma-wzor-rzecz-do-noszenia, (data dostepu 10.04.2022).

58 Paul Poiret — byt francuskim projektantem mody, mistrzem mody w pierwszych dwodch dekadach XX
wieku. Jego wklad w swoja dziedzing zostat pordwnany do spuscizny Picassa w sztuce XX wieku.
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WACHLARZ

Wachlarz — jest jednym z pigkniejszych przedmiotéw 1 akcesoridw, jakie powstaty
w historii mody, stad tez moje zamilowanie do niego i zauwazalna inspiracja ta forma.
Jego roztozysty ksztalt jest bardzo efektowny i1 wystepuje czgsto w moich kolekcjach

w postaci plisowanych, widowiskowych elementéw ubioru, we fragmentach lub w catosci.
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I1. 20. Zdjecie lewe — przedstawia wachlarz pochodzacy z Holandii, ok. 1760 rok.

Zdjecie prawe — przedstawia wachlarz pochodzacy z Chin, ok. 1800 r.
Fot. Tohru Kogure

Wachlarz — odgrywal znaczaca rolg w chinskiej kulturze. Uzywany od czasow
starozytnych zaré6wno przez me¢zczyzn jak i kobiety, wystgpowat w wielu odmianach,
w zaleznos$ci od funkcji, jakg speitniat, ksztaltu i charakteru dekoracji. Poza walorami
uzytkowymi, takimi jak: cyrkulacja i chtodzenie powietrza wokot twarzy, wachlarze byty
waznym akcesorium ceremonialnym®. W parnych miesigcach letnich w zachodniej
i sSrodkowej Japonii, wachlarz stuzyt do ochtody, odpedzania insektéw lub rozniecania ognia.
Powierzchnia wachlarza prowokowata do dekoracji i zdobien. Poszczegélne segmenty
wachlarzy byly misternie malowane w motywy: mitologiczne, biblijne, pasterskie,
marynistyczne, chinskie. W Japonii, w tradycyjnym tancu, jest do tej pory rekwizytem, ktory
stuzy przedtuzeniu ramienia dla wzmocnienia ekspresji gestow tancerzy.

Wachlarz — nie tylko byt przedmiotem uzytkowym i dekoracyjnym. Uzywany w Europie,
nalezal wprawdzie do akcesoridow mody, ale mowil tez o statusie spotecznym, byt pomocny
w zachowaniach towarzyskich. W XVIII 1 XIX wieku wsrdd europejskich kobiet powstata

moda noszenia wachlarzy, jako cze$ci codziennego zestawu.

59 B. Pacana, Zwiewne pigkno, 2015 https://mnk.pl/zbiory/zwiewne-piekno, (data dostepu 18.04.2022).

71



Forma nawigzujagca do wachlarza, czyli element plisowany i sktadany harmonijkowo,
pojawia si¢ w moich kolekcjach. Wykonany z transparentnej, jedwabnej organzy nadaje
ubiorowi przestrzennosci 1 rzezbiarskiej wielowymiarowosci. Element zaczerpnigty
z historii ubioru i1 czgsto wykorzystywany jako atrybut i rekwizyt teatralny, podnosi ubiér do

rangi kostiumu, ze wzglgdu na dodanie tu waloru dekoracyjnosci.

SUKNIA VOLANTE, czyli ,,powiewajaca na wietrze”

Jest to suknia, ktora jak na XVIII wiek byla bardzo nowoczesna i prosta w kroju,
stad tez moja fascynacja jej forma. Suknia robe volante w duzej mierze bazowata
na kroju sukni robe manteau, z tym, ze znajdujace si¢ z przodu i z tytu zaktadki nie
byty dopasowywane do sylwetki, lecz luzno puszczone. Jej dekolt najczesciej byt
stosunkowo niewielki, a r¢kawy zakonczone szerokimi mankietami. Poczatkowo

byta jednoczesciowa.

Kréj robe manteau byt przetomowy w stosunku do sukni, ktéore noszone byty we
Francji w poprzednich dekadach. Nie sktadata si¢ ona bowiem z usztywnianego
fiszbinami stanika i osobno szytej spodnicy, lecz stanowita rodzaj "ptaszcza": jej
géra nie byla usztywniana, a przyszyte do linii plecow zaktadki przechodzity

w otwartg z przodu, fantazyjnie podpinang spodnice wierzchnig®.

Robe volante uznawana jest przez historykéw mody za symbol nowej epoki:
przejscia od sztywnej etykiety obowigzujacej na dworze Ludwika XIV do
frywolnos$ci 1 rozpasania regencji za czaséw Filipa Orleanskiego. Takze i1 pod
wzgledem estetycznym forma tej sukni znamionowala nowe preferencje. W sposodb
symboliczny 1 do$¢ ostentacyjny odrzucata barok na rzecz pelnego lekkosci

i finezyjnosci rokoka®'.

60 Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku. Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, red. naczelny Akiko Fukai,
2002 r., Koln, wyd. Taschen, s. 35.
61 Tamze, s. 35.
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Uwazam, ze jej wytworny, niezwykle elegancki fason zastuguje na uznanie
i jestem przekonana, ze ta luzno puszczona forma idealnie odnajdzie si¢ takze
w czasach wspolczesnych, oczywiscie w zmodyfikowanej odstonie, dostosowanej
do realnych potrzeb uzytkowych, rownie nowoczesnego odbiorcy mody, tym razem

XXI wieku.

I1. 21. Nowoczesne suknie volante przedstawia obraz J.F. de Troy ”Wyznanie mitosci”, 1731 r.

Fot. UK/Bridgeman Art Library

SUKNIA ala FRANCAISE

Pewne detale i elementy sukni a /la francaise pobudzity moja wyobrazni¢
i dlatego postanowitam przywotac jej ducha. Charakterystyczne, szerokie od tokcia rekawy
zainspirowaty mnie do stworzenia detalu w kolekcji doktorskiej 1 zaprojektowania
rozszerzajacych sie, jak kielichy kwiatow, rekawow w meskich marynarkach. Takie

nieoczywiste potaczenie uznatam za niezwykle intrygujace i oryginalne.

Suknia a la fran¢aise uznawana byla za ucielesnienie doskonalosci francuskiego
gustu 1 stylu. Wywodzi si¢ od sukni volante, ale przeszta droge modyfikacji

1 transformacji.

73



Doprowadzona zostala do perfekcji przez markize de Pompadour®® stanowila
niezwykle wazny francuski towar eksportowy, tak samo jak tkaniny, z ktorych byta
szyta, czyli produkowane w Lyonie tkaniny jedwabne. Charakterystycznym
elementem byly sptywajace luzno na plecach faldy i rekawy waskie na gorze,
o ksztatcie kielicha na dole. W istocie noszona byla przez kobiety z wyzszych sfer
w niemal catej Europie. W czasach panowania Ludwika XVI zyskata status grande

parure, czyli sukni formalne;j.

Poza okazjami formalnymi nie cieszyta si¢ juz jednak zbyt duza popularnoscia.
Na co dzien wybierana byta przede wszystkim przez kobiety w $rednim wieku

i tradycjonalistki®.

Mimo swoich czasami niepochlebnych konotacji i opinii, jej forma wydata mi si¢
na tyle zabawna, ciekawa w detalu i r6éznorodna, ze postanowilam wzigé ja
na warsztat i wykorzysta¢ podczas inspiracji w pracy nad kolekcja doktorskg. Lubig
przywotywaé pozytywne estetyczne skojarzenia i wrazenia, a ta suknia, jak echo

filméw historycznych i kostiumowych we mnie budzi nostalgig.

I1. 22. Przedstawia sukni¢ a la francaise, towar eksportowy Francjii XVIII w.
Fot. Tohru Kogure

62 Madame de Pompadour — markiza, metresa krdla Francji Ludwika XV. Organizatorka rautow i baléw na
dworze krolewskim w Wersalu, protektorka artystow, pisarzy i filozofow.

63 Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku. Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, red. naczelny Akiko Fukai,
2002 r , Koln, wyd. Taschen ., s. 111.
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ROKOKOWE FALBANKI, WSTAZKI I KOKARDKI

W modzie kobiecej duch rokoko przejawiat si¢ wielkg elegancja, wyrafinowaniem
1 przesadng dekoracyjnoscig. Ubior kobiecy, zwany wspoéiczesnie kostiumem epokowym,
wyrozniat si¢ wielka ozdobnoscig 1 finezyjnoscia. Nie byt pozbawiony kaprysnej kokieterii
i ekstrawagancji. To s3 cechy, ktore moda bez wzgledu na okres uwielbia wykorzystywac.
Falbanki, koronki, wstazki, kokardki, riuszki, sztuczne kwiaty ozdabiajg calg szate
w okresie rokoko. W czasie gdy rokoko siggato apogeum dekoracyjnosci, mimo ze ozdoby
sa liczne 1 bogate, to jednak idealnie ze soba harmonizuja oraz doskonale oddaja

wyrafinowany charakter i ducha tej epoki oraz stylu.

Przez caty XVIII wiek motywy dekoracyjne odgrywaly w stroju najwazniejszg role®.
To wiasnie tego typu dodatki, elementy dekoracyjne ubioru, w unowoczesnionej formie,
czasami przeskalowanego detalu, znajduja odbicie w mojej kolekcji doktorskiej. Ozdobno$¢
i skupienie si¢ na detalu, ktorego zadaniem jest dziatanie kontrastujace dla czegsto prostej

formy ubioru, to jedno z zatozen mojej kolekcji.

I1. 23. Przedstawia fragment sukni a la francaise, ok. 1775
Fot. Takashi Hatakeyama

64 Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku. Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, red. naczelny Akiko Fukai,
2002 r., Koln, wyd. Taschen , s. 112.
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KOSTIUM DAMSKI

Moda na kostiumy, czyli dwuczesciowe zestawy sktadajgce si¢ z zakietu 1 spddnicy,
prawdziwa popularno$¢ zyskata w drugiej potowie XIX wieku 1 zapoczatkowaly ja
amazonki, czyli kobiety jezdzace konno. Byt to doskonaly strdj do uprawiania sportow
i podrozy. Na przetomie wiekow kobiety zaczgly nosi¢ kostiumy réwniez na co dzien ze

wzgledu na ich funkcjonalno$¢ i wygode®.

W tym czasie kobiety zaczety studiowac 1 pracowaé, a wigc suknia stala si¢ niewygodna.
Poza tym cze$¢ z nich zaczeta jezdzi¢ na rowerze. Kostium sprawit, ze ubior stat si¢ bardziej
praktyczny, reagowat na potrzeby nowoczesnych kobiet. Kostiumy sktadaty si¢ z dwoch
czes$ci: zakietu 1 spddnicy, 1 noszone byly z bluzkami. Dzigki tej modzie bluzki zyskaty range

szczegblnie waznego elementu stroju damskiego.

W XIX wieku dla kobiet poszukujacych nowego stylu zycia, wzorem do nasladowania stat
si¢ racjonalizm ubiorow meskich. Szczegdlnie duze znaczenie dla mody damskiej miaty
perfekcyjnie szyte przez krawcow marynarki, ktére zwiastowaly dwudziestowieczng
mode unisex®. Na ilustracjach ponizej przedstawiona jest charakterystyczna suknia

z rozbudowanymi rekawami, jako zapowiedz kostiumu.

I1. 24. Zdjecie lewe - suknia dzienna z duzymi rgkawami a gigot 1895 r., fot. Taishi Hirokawa
Zdjecie prawe - obraz J. S. Sargenta Parnstwo I.N. Phelps Stokes ze zbioréw Metropolitan Museum of Art

65 Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku. Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, red. naczelny Akiko Fukai,
2002 r., Koln, wyd. Taschen, s. 324.
66 Unisex — znaczy uniwersalny, bez podziatu na ptec.

76



EPOKA ROMANTYZMU, r¢kawy typu a gigot

W pierwszej polowie XIX wieku duzy wplyw na mode¢ miata epoka romantyzmu.
Romantyczna kobieta lubita pokazywac si¢ w obcistym stroju amazonki i wielkim kapeluszu
z pidrami. Charakterystyczne byly rekawy typu a gigot, ktore poszerzaly goérng czgsé
sylwetki, podkreslajac tym samym smukto$¢ talii. Spddnica waska w talii, rozszerzata si¢

mocno ku dotowi 1 siggata przed kostke.

A goiot — ta nazwa okreslane byly duze, pufiaste rekawy. Po raz pierwszy kobiety zaczety
je nosi¢ w XVI wieku, natomiast w latach 1820-1830 powrdcity, stajac si¢ symbolem
romantycznego ekstrawaganckiego stylu®’. Rekawy a gigot, szerokie w glowce i waskie
w nadgarstku, miaty swoj polski odpowiednik i nazywano je ,,barani udziec”, ze wzgledu na
podobienstwo ksztaltu. Rekawy najwigksza obfitos¢ zyskaly okoto 1835 roku.
Styl romantyczny wiele zapozyczyl z kroju, fryzur i bizuterii z gotyku, ulubionego tta

Odwcezesnych sztuk teatralnych®,

Jest to niezbity dowod na to, ze zwigzki ubioru i kostiumu zawsze si¢ przenikaly i wcigz
przenikajg. Nie ma terazniejszosci 1 przysztosci bez przesztosci, nawet w ubiorze stanowi to
fundament wszelkich dziatan analitycznych i tworczych. Swoje zamitowanie do tego ksztaltu
przejawialam juz we wczes$niejszych autorskich kolekcjach. Jestem wielka admiratorka

spektakularnych form i chetnie do nich siggam podczas swojej pracy artystycznej.

Il. 25. Przedstawia Amazonke, w stroju o meskim charakterze, w bluzce z rekawami typy a gigot

Obraz Horacego Verneta Pani Eynard, 1831 Genewa, Musee d'Art et d'Histoire

67 S. Kotowacik, Kobieta romantyczna w Paryzu, https://opolnocywparyzu.pl/kobieta-romantyczna-w-paryzu/
(data dostepu 19.02.2022).

68 F. Boucher, Historia Mody. Dzieje ubiorow od czasow prehistorycznych do konca XX wieku, 2003 r., wyd.
Arkady, Warszawa, s. 339.
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OD FIRCYKA DO DANDYSA

Ten dziat historii mody réwniez poddany zostat moim badaniom 1 analizie.
Z moda meska historyczng zetknegtam sie nie tylko w teorii, ale i w praktyce, miedzy innymi
projektujac kostiumy w operze i teatrze, o czy wspominalam w poprzednim rozdziale.
Szczegolnie przypadl mi do gustu, ze wzgledu na forme justaucorps, ktory jest meskim

XVIII - wiecznym ubiorem wierzchnim.

Nazwa justaucorps (szustokor) oznacza doktadnie ,,przy ciele”, poniewaz swoja forma
kaftan dopasowany byt do sylwetki. Nawigzuje do strojow wojskowych z tamtego okresu,

ale od ok. 1640 roku do potowy XVIII wieku byt to meski stroj cywilny®.

Lata 70-te XVIII wieku to szczytowy okres ekstrawaganckiej mody meskiej. Nieco
wczesniej w tym stuleciu powstat termin macaronis, ktorym okreslano mtodych mezczyzn,
ktérzy duzo podroézowali i1 nasladowali wymyslne zagraniczne stroje. Charakterystyczny dla
mody macaronis byt habit. Pod koniec XVIII wieku wyszly z mody pudrowane peruki, stat
si¢ modny frak z kotnierzem, wzorowany na modzie angielskiej, gdzie stroje byty duzo
swobodniejsze 1 bardziej komfortowe. Modni Owczesnie mezczyzni, ktoérzy porzucili

préznos¢ i ekscesy macaronis, zwani byli dandysami™.

Moje zainteresowanie moda ,,na dandysa” bedzie mie¢ odzwierciedlenie w jednym
z zalozen kolekcji doktorskiej, $wiadczacym o uniwersalnosci meskich form odziezy, ktore

swietnie funkcjonuja, zaadoptowane na rzecz mody unisex.

Il. 26. Rycina przedstawia francuski justaucorps

69 Z. Barrett, Fashion Historie Timline ,,Justaucorps”, 2020, https://fashionhistory.fitnyc.edu/justaucorps/,
(data dostepu 10.04.2022).
70 Moda. Wielka Ksigga ubiorow i stylow, opracowanie zbiorowe, 2014 r., Warszawa, wyd. Arkady, s. 47.
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MUSZKA MESKA

W swojej kolekcji ubioréw unikatowych skupiam si¢ nie tylko na formie, ale rowniez na
detalu w ubiorze. Jednym z najbardziej charakterystycznych i ulubionych detali w mojej
kolekcji jest ze wzgledu na skalg, rozmiar i przerysowanie, duza mucha inspirowana muszka

meska.

XIX-wieczna moda wiktorianska nakazywala zapinanie zakietow 1 koszul wysoko
pod szyja. Coraz wicksza liczba noszacych krawaty pandéw twierdzita, ze nie moga
poswieca¢ diugiego czasu na wigzanie krawata i w zwigzku z tym potrzebuja czego$
alternatywnego do krawata, co bedzie mozna tatwo i szybko zawigza¢, a co bedzie
jednoczesnie wygodne 1 mocne. W ten oto sposob potrzeba zrodzita wynalazek i powstata
meska muszka, ktora nie krepowata ruchéw, ani nie rozwigzywata si¢ zbyt tatwo. Koniec
XIX wieku oznaczat krélowanie trzech podstawowych wersji meskiego akcesorium pod

szyje: muszki’', ascota’™ i four-in-hand” (prekursor krawatow wspotczesnych)™.

Warto zaznaczy¢, ze juz w XVII wieku pojawily si¢ pierwsze formy muszek,
ktore stosowano do wigzania krawatow koronkowych. A w krawatach z okresu regencji
widoczne s3 juz korzenie nowoczesnej muszki. Rozmiary muszki zmniejszaty si¢
sukcesywnie, a w koncu XIX wieku pozostalty tylko dwie podstawowe odmiany:
motylek (z poétokragtym zakonczeniem po obu stronach i1 wysokimi skrzydetkami)

1 nietoperz (o prostym zakonczeniu po obu stronach, z niskimi skrzydetkami).

Odmiany te przetrwaly do naszych czasow, jednak motylek wydaje si¢ mie¢ wieksza
popularno$¢”. Muszki noszone sg do smokingu (wytacznie mucha czarna) i fraka (wylacznie

mucha biata) oraz garnituru.

71 Mucha, muszka — ozdobny element ubioru noszony zazwyczaj przez mezczyzn, bedacy waskim paskiem
tkaniny szykownie wigzanej pod szyja.

72 Ascot, zwany rowniez fularem- alternatywa dla klasycznego krawata lub muchy. Jest to szykowny dodatek
uzupehniajacy elegancki strdj meski. Ascot jest angielska miejscowoscig znang ze stynnego toru wyscigéw
konnych.

73 Four-in-hand czyli ,,w¢zet w czworke”. Jest to wersja grubszego wezla krawata. w Londynie pod ta sama
nazwg istniat klub, ktorego stali klienci nosili modne wéwczas dhugie krawaty z takim samym weztem, stad
jego nazwa.

74 Historia muszki, red. Krawatek.pl, http://www.krawatek.pl/muszki/historia-muszki/,

(data dostepu 10.01.2022).
75 Tamze, (data dostepu 10.01.2022).
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W mojej kolekcji muszka urasta do niebotycznych rozmiaréw i jest ozdoba dla pani, a nie
tylko dla pana. Pierwiastki meskie i zenskie wzajemnie si¢ przenikaja, tak jak to co epokowe

z tym co wspotczesne. Powstale w ten sposob hybrydy nosza znamiona kostiumu.

Il. 27. Przedstawia aktora Daniela Craiga w smokingu i muszce.

Fot. red. ELLE.pl
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5. Podsumowanie zakladanych hipotez i analiz. Wstep do opisu dziela

Na podstawie powyzszego materialu analitycznego, ktory stal si¢ dla mnie podstawa
do wytypowania zalozen projektowych do mojej doktorskiej kolekcji ubioréw, podsumowuje

zgromadzone przeze mnie informacje i prezentuj¢ je w postaci podstawowych tez:
* ubior jest kostiumem, a kostium moze by¢ ubiorem

* ubidr jest czyms$ co nas wyraza, ale rOwniez jest rodzajem przebrania, ktore moze

kreowac nasz spoteczny odbior

* ubior moze by¢ skromny i klasyczny w formie, ale moze tez stanowi¢ rodzaj kreacji

przestrzennej, ktora jest przerysowana i przeskalowana
* ubior moze by¢ powazny, a moze by¢ tez zabawny
* ubidr moze by¢ prosty i minimalistyczny, a moze by¢ teatralny i spektakularny
* ubidr ma funkcje ozdobng i upigkszajaca swiat
e ubior nie podlega Zadnym rygorom

* ubior terazniejszy i przyszly, rOwniez ten wizjonerski wyptywa z przesztosci

Nie ma jednej i stusznej definicji ubioru i trudno takowa stworzy¢. Zaréwno projektanci
mody, jak 1 kostiumografowie tworza niepowtarzalne i oryginalne projekty, ale kazdy
ma swoje ograniczenia. Projektanci mody musza zwraca¢ uwage na wymagania rynku
detalicznego 1 wymysla¢ projekty, ktore beda si¢ sprzedawac.

Projektanci kostiumow czesto musza nasladowac okreslony okres historyczny lub tworzy¢

funkcjonalne projekty dla postaci filmowych 1 teatralnych, tancerzy baletowych lub orkiestry.

Doswiadczenie w pracy projektanta mody i1 kostiumografa pozwala mi, na podstawie
moich wnioskow 1 analiz, stworzy¢ wlasne relacje mi¢dzy ubiorem a kostiumem i potaczy¢
te dwie dyscypliny. Mozna je $miato zestawia¢, miksowaé, mieszaé, tworzac mariaz ubioru

z kostiumem.
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Jezeli naszemu codziennemu lub okazjonalnemu ubieraniu si¢ przyswieca mysl,
aby wyro6zni¢ si¢ z thumu, kreowac swoj styl, pokazywaé indywidualizm — to zwykle ubranie
bedzie dla nas zbyt oczywiste, zuniformizowane i potrzeba nam czego$ wiecej. Wchodzimy

wiec w estetyczng zabawe, stajemy si¢ bardziej wielowymiarowi, ekscentryczni i odwazni.

Z przeprowadzonych badan wynika, ze grupa oséb interesujaca si¢ obszarem mody
to ludzie w polowie zajmujacy si¢ moda zawodowo: projektanci, stylisci, adepci mody.
Druga cz¢$¢ to po prostu mitosnicy, amatorzy mody. Oni wszyscy w wigkszo$ci uznali,

ze ubior moze by¢ kostiumem, a kostium moze by¢ ubiorem. Poparli moja hipotezg.

Ubidr odbiegajacy od trendow, sezonow, zasad, komercji mozna $mialo nazwac

kostiumem, jezeli spelnia powyzsze wymagania.

Swiadomi i odpowiedzialni klienci, szukajacy niestandardowych rozwigzan, poszukujacy
produktéw oryginalnych, tworzonych w mys$l idei slow fashion’, charakteryzujg odbiorce
mojej doktorskiej kolekcji. Nalezy on do grona odpowiedzialnych estetycznie i jakoSciowo
0sob, poszukujacych pickna 1 wrazen estetycznych, ktore jako projektantka staram si¢
proponowac i zapewnia¢. Z drugiej strony, ogromng wage przywigzuje jeszcze do samego
procesu tworzenia. Bardzo $wiadomie dobieram metody projektowe i realizacyjne, ktore
oprocz waloréw etycznych i ekologicznych, wyzwalaja moja kreatywnos$¢, daja bowiem
ogromng swobode tworzenia, motywujg do poszukiwania nowych rozwigzan projektowych,

konstrukcyjnych oraz do tworzenia rzeczy oryginalnych, nieszablonowych.

Jedng z metod projektowych, ktéra ceni¢ i wykorzystuje w swojej pracy projektowej,
takze w przypadku doktorskiej kolekcji ubiordw, jest upcykling’’. Metoda ta pozwala mi
na laczenie starego z nowym, prostego rozwigzania, czy prostej formy z dziataniem bardziej

ekstrawaganckim.

76 Slow fashion — to ruch kierujacy si¢ odpowiedzialno$cig w modzie, przeciwstawiajacy si¢ masowej
i szybkiej produkcji na masowa skale oraz bezrefleksyjnemu konsumpcjonizmowi.

77 Upcykling — forma przetwarzania wtdrnego odpadéw, w wyniku ktorego powstaja wyroby o wartoSci
wyzszej, traktowane jako wartosciowe surowce. Proces ten pozwala zmniejszy¢ zaréwno ilo§¢ odpaddow, jak
1 materiatow wykorzystywanych w produkcji pierwotne;j.
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Jak juz wcze$niej zaznaczalam kostium epokowy, historyczny jest dla mnie bogatym
zrédlem inspiracji. Analiza form i konstrukcji historycznych jest bardzo ekscytujaca czescia
procesu tworczego, niezwykle motywujaca do poszukiwania nowych rozwigzan
projektowych oraz kreowania nowych form ubioru. Bogactwo formy, wzoréw, tkanin, detali
jest kopalnig niekonczacych si¢ pomystéw i1 punktem wyjscia do tworzenia takze

wspotczesnej mody.

Warto zauwazy¢, ze teatr wzbudzajacy emocje w XIX-wiecznym spoteczenstwie, byl tez
zrodlem inspiracji w zdobnictwie 1 kolorystyce, zwlaszcza stroju kobiecego. Stroje teatralne
1 dworskie miaty ze sobg wiele wspdlnego, na przyktad nadmierne zdobienia tiulami, haftami

i egretami’®,

Z drugiej strony elementy kostiuméw scenicznych znajdowaly swoje odbicie w strojach
codziennych, jak na przyktad przerysowane formy i detale w postaci kokierzy, mankietow
lub klap marynarek, czy fantazyjne nakrycia glowy zdobione pidrami lub woalami.
Wzajemne zapozyczenia mi¢dzy strojami teatralnym, a dworskimi mozna wythumaczy¢ tym,
ze w czasach Ludwika XV stynny projektant na jego dworze o nazwisku Boquet, pracowat

takze dla opery francuskie;j.

Moje zwiazki ubioru z kostiumem tez sg bardzo silne. Praca w teatrze i operze data
mi poczucie jednosci ze $wiatem kostiumu i ubioru, stad te wzajemne powigzania i wptywy
estetyczne. Upodobanie do wyrazistych, czasami przerysowanych form ma swoje zrédto
rowniez w fascynacji historia mody i kostiumu. Ta kopalnia zbioréw epokowych jest
nieocenionym zrdédltem pomystow, z ktérych czerpi¢ wiedz¢ i $wiadomie lub intuicyjnie
wykorzystuje w swoich kolekcjach. Szuka¢ nowych rozwigzan, nie ignorujac przesztosci to

jedno z moich zatozen projektowych.

,»Ocali¢ od zapomnienia”— to réwniez rodzaj misji, nie tylko fascynacji historia.

78 Egreta — terminem tym okre$la si¢ pojedyncze pidra stuzagce do ozdoby kapeluszy, niekoniecznie
pochodzace od rajskich ptakow. W krajach Wschodu egretami zdobi si¢ turbany i inne meskie nakrycia
glowy, na Zachodzie natomiast zdobi si¢ nimi gléwnie nakrycia glowy noszone przez kobiety.
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III OPIS KOLEKCJI/DZIELA

1. Zalozenia projektowe doktorskiej kolekcji ubiorow #Past  Future

Tytut doktorskiej, unikatowej kolekcji ubiorow brzmi #Past  Future, co w ttumaczeniu
z jezyka angielskiego oznacza Przesztos¢ — Przysztosc. Przeszio$é, czyli historia.
Przyszto$¢, czyli to co bedzie. Celowo uzytam tu znaku hasztag ,.#°”°, aby da¢ wyraz

wspOlczesnym czasom i popularno$ci Social Mediow™, a w szczegolnosci Instagrama.

Tytul ten nawigzuje tez, a moze przede wszystkim, do merytorycznego tematu kolekc;ji,
ktory taczy ze soba dwie czasoprzestrzenie i pokazuje, ze moga one wspotistniec ze sobg.
Zakres tematyczny identyfikuje réwniez podjete przeze mnie kierunki dziatan, argumentuje
metodyke pracy badawczej oraz w sposob jednoznaczny wykorzystuje potencjat
zgromadzonych do$wiadczen zawodowych w zakresie projektowania ubioru oraz kostiumu

scenicznego i teatralnego.

W kolekcji, ktéra jest artystycznym zapisem moich analiz i przemyslen, chcialabym
podkresli¢ walor ubrania jako kostiumu. Aby zaistniat taki zwigzek przyczynowo- skutkowy,
sami musimy okresli¢ czym jest dla nas ubior.

W mojej definicji ubior — to kostium, jezeli spetnia cechy, ktore chcemy mu $wiadomie
nada¢. Jak wynika z moich wnioskow, kostium to rodzaj ubrania, ktére pomaga nam
w samookresleniu: kim jestesSmy lub kim chcemy by¢. Nie musimy poddawac si¢ trendom

w modzie, powiela¢ wzorcoéw, nasladowaé ulicy i influenserow®'.

79 Hashtag, czyli stowo lub wyrazenie, ktore poprzedzone jest charakterystycznym symbolem #, potocznie
nazywanym kratka. Z jezyka angielskiego symbol # oznacza hash. Hashtagi sa wykorzystywane do
organizowania tresci, czyli grupowania do odpowiednich kanalow. To wtasnie za pomoca hashtagu mozna
eksponowac swoje tresci, docierajac do odpowiednich odbiorcow.

80 Social Media — (j.ang.) “media spoteczno$ciowe” lub “serwis spotecznosciowy”, to platfroma w internecie,
umozliwiajaca uzytkownikom szybka komunikacj¢, wymian¢ informacji, tworzenie oraz przekazywanie
publikowanych tam tresci.

81 Influencer (j. ang. influence — wptyw) to osoba publiczna, ktora poprzez swoja dziatalno$é w Social Mediach
zyskata szerokie grono obserwujacych, posiada z nimi trwale i silne relacje, a takze ma duzy wpltyw na ich
decyzje oraz opinie na dany temat.
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Mozemy tworzy¢ swoj indywidualny styl poprzez ubidr, ktoremu nadajemy cechy
kostiumu. To my decydujemy jaka role, funkcje chcemy pelni¢ w zyciu i jak to wyrazaé
poprzez ubior, a do wejscia w te role ma nam pomoc kostium.

Tym kostiumem, ktory nas okresla jest ubidr, ktoremu mozemy przypisac nie tylko walory
estetyczne (materialne), ale rOwniez mentalne, takie jak che¢ wyrdzniania sig, silne poczucie
indywidualizmu, che¢¢ kreowania swojego wizerunku.

Moja kolekcja to swego rodzaju forma manifestu — protestu przeciwko uniformizacji
mody. Tworz¢ rodzaj — antyuniformu —, czyli kostiumu pozwalajacego wejs¢ w role, ktorag
sami sobie wybieramy. Antyuniform to synonim slowa wolno$¢ i $wiadomosci jednostki, ze
moze by¢ tym kim chce i dowolnie kreowaé swoj wizerunek, bez odgoérnie narzuconych
trendow. Obecne czasy dajag wiele do myslenia, unifikacja jednostki poprzez chociazby
noszenie maseczek na twarzy, w dobie pandemii, stwarza doskonala ptaszczyzn¢ do

wyroznienia si¢ w thumie wlasnie poprzez ubior.

Respondenci ankiety spoteczno$ciowej potwierdzili moje zatozenia hipotetyczne, ze ubior
moze by¢ kostiumem, a kostium — ubiorem, przy zachowaniu pewnych warunkow.
Dodatkowo, jezeli uzytkownik jest $wiadomy swojego wizerunku i roli jaka moze pehnic
ubidr, $wiat nabiera dzigki temu wielowymiarowosci, intrygujacych form, kolorow, ksztalttow
1 faktur.

We weczesniejszych rozwazaniach- ubior, ktory wyraza nas samych, podkresla nasza
osobowos$¢, nazwatam ego — dress, natomiast ubidr, ktory pomaga nam wej$¢ w okreslong
role i petni funkcje przebrania nazwatam alter ego — dress. Do stownika mody wnosze nowe
stownictwo, nazywajace te dwa zjawiska, ktore budujg nasz wizerunek.

Kolekcja ma posiada¢ cechy ubioru, by¢ catkowicie uzytkowa, ale musi zaistnie¢
korelacja miedzy forma ubioru a kostiumu. Nie tworze szablonow. Kazda rzecz w kolekcji
powstaje w jedynym egzemplarzu, ale wszystkie majg wspdlny mianownik i tworza spdjna
kolekcje.

Waznym zalozeniem kolekcji jest wykorzystanie surowcoéw wtornych, w odpowiedzi na
nadprodukcje odziezy i surowcéw do jej wytwarzania. W trosce o nasza planete oraz
poprzez zabawe forma, tworze paralele estetyczng migdzy ubiorem a kostiumem,

wykorzystujgc materiaty tzw. ready-made.
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W  kolekcji priorytetowe znaczenie maja: forma, potaczenia tkanin, konstrukcja,
dekonstrukcja, detale: marszczenia, bufki, falbany, pekniecia, plisowania. Tworze estetyczny
tygiel, ktory jednak ma wspolny mianownik. Aby moc szale¢ z forma ograniczam
kolorystyke kolekcji do bieli, czerni, amarantu oraz skupiam si¢ na wyborze tkanin.

Kolekcja bedzie sktada si¢ z cigzkich bryt, takich jak ptaszcze, marynarki, suknie, ktore
facze z transparentnym tiulem, jedwabiem, szyfonem. Lekkie finezyjne materiaty komponuje
z cigzkim zakardem 1 klasycznymi tkaninami wetlnianymi.

Inspiracje historyczne konfrontuje z klasyka. Tworze hybrydy, ktore sa potaczeniem
ubioru i kostiumu. W dzisiejszych czasach wszystko co ptynne i nie do konca zdefiniowane
oraz sformatowane jest bardzo pozadane. Chcialabym, zeby rowniez moja kolekcja podazata

tym tropem.

Tablica nr 1. Inspiracje do kolekcji. Kolaz i opracowanie wilasne

Inspiracje

W swoich inspiracjach siggam do historii mody i kostiumu. Raz zachwycam si¢ forma
XVII i XIX- wiecznej sukni, drugi raz romantycznym detalem w postaci bufki, a kolejnym
razem przeskalowuje jaki§ detal nawigzujacy na przykilad do meskiej muszki. Miksuje to
ze sobg, aby nie popas¢ w zbyt dostowne cytaty. Tworze swoistg hybryde, jako zbidér moich

fascynacji kostiumem historycznym, teatralnym i scenicznym.
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Cato$¢ ma budzi¢ surrealistyczne skojarzenia, ale ma roéwniez wyrdznia¢ si¢ przy
spektakularnych cechach — duza uzytkowoscia.
To kostiumowe szalenstwo konfrontuje¢ z ponadczasowa klasyka, do ktorej niewatpliwie
zalicza si¢ m¢ska marynarka, zaadoptowana w dzisiejszych czasach rdwniez przez kobiety.
Wykorzystuj¢ marynarke, jako baze projektowa, ale poprzez ingerencje z cigciami, detalem,
dekonstrukcja, kazda jest inna i1 wyjatkowa. Tworze w ten sposéb ubiory unikatowe,
niepowtarzalne.

Projektanci czesto czerpig z historii mody 1 przesuwaja granice, celowo niszczac zasady
1 harmoni¢ strojow: powiekszajac ich rozmiary, tworzac pozornie ,,bezksztattne” formy
oraz wprowadzajac dwuznaczne co do pici fasony, nieckonwencjonalnie zestawiajac tkaniny,
dekonstruujac ugruntowane fasony z podziatem na damskie 1 zenskie, przeskalowujac ubior,
mieszajac style.

Jest to pozorny chaos, ktéry doktadnie kontroluje, badajac proporcje i komponujac catosé.
Wszystko razem tworzy kolekcje spojna, ale kazdy element kolekcji jest wyjatkowy
1 niepowtarzalny. Istotnym atutem jest takze fakt, ze poszczegolne formy ubiorow wystepuja

w jedynym egzemplarzu i nie b¢da powielane.

INSPIRACJE °

Tablica nr 2. Przedstawia projekty stynnego kimona Paula Poiret'a La Perse

Fot. The Metropolitan Museum of Art
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Jedna z moich wyraznych inspiracji, nawigzujaca do epokowych, historycznych form
ubioru jest kimono, a wraz z nim tworczo$¢ XIX - wiecznego kreatora Paula Poireta, ktory
byl jednym z wazniejszych artystow 1 projektantow doceniajgcych oraz podkreslajacych
walor tego typu ubioru w modzie mu 6wczesnej. Ten wyjatkowy artysta bardzo czgsto
wykorzystywal w swojej tworczosci inspiracje zaczerpnigte ze scenicznej garderoby
czolowych aktorek teatralnych tamtych czaséw. Jednym z najstynniejszych jego projektow
jest plaszcz ,,La Perse”, z odwaznym, drzeworytniczym wzorem Raoula Dufy'iego.™

Kostiumy przeznaczone wylacznie na sceng, jako zrddlo inspiracji, pozwolity
projektantowi na wigcej swobody i pozwolity na prezentowanie przerysowanych sylwetek
w imig historycznej ewokacji®.

Projektowane przez Poiret'a kreacje — kostiumy dla stynnych aktorek do przedstawien
rozgrywajacych si¢ 6wczesnie, potwierdzaty jego artystyczny i teatralny wysitek, polaczony
z poszukiwaniami alternatywnych rozwigzan, ktore wyznaczaty kierunki w modzie tamtego
okresu. Jego posta¢ podkresla znaczenie ubioru jako kostiumu.

O kimonie, jako zrédle inspiracji pisatam réwniez w rozdziale ,,Ocali¢ od zapomnienia”.
Pickna, a zarazem prosta forma kimona byla dla mnie natchnieniem i wyzwaniem.
Nie staram si¢ jednak nasladowac¢ historycznych form, a niektére podobienstwa powstaly

catkowicie samoistnie i intuicyjnie.

CEST MOl
MANTEA, BE Part

roy

Tablica nr 3. Zdjecie lewe — przedstawia plaszcz kimonowy, opracowanie wlasne

Zdjecie prawe — przedstawia akwarele autorstwa Paula Poiret'a z 1922, fot. V&A Collections

82 Raoul Dufy (1877-1953 ) — francuski malarz i grafik zaliczany do fowistow.
83 Ewokacja — wywotanie wspomnien, skojarzen lub wizji czegos.
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Plaszcz kimonowy z autorskiej kolekcji #Past_ Future, w duzy czarno-bialy graficzny
wzor nawigzuje do estetyki oryginalnego kimona, ktére jako jedno z wielu innych zjawisk
z historii kostiumu bylo mojg inspiracja. Powstalo z fascynacji do formy prostej,
ale niezwykle efektownej i1 spektakularnej oraz fascynacji tkaning, ktora posiadatam
w swoich bogatych zbiorach archiwalnych i sama materia naprowadzila mnie na forme, ktéra
podkreslitaby wtasciwos$ci i charakter tej tkaniny.

W ten oto sposéb zrodzita si¢ kreacja, ktéra w zalozeniu mial wyrdzniaé si¢ stylem
nowoczesnym 1 prostym, ale osadzonym mocno w estetyce, ktora jest moja inspiracja.
Chciatam, aby projekt Kimono #Past_Future nosit znamiona kostiumu oraz byt wyjatkowy,

spektakularny, a w swojej formie ponadczasowy i uniwersalny.

W naszej $§wiadomosci lub podswiadomosci istniejg glgboko ukryte obrazy, wizualizacje,
odniesienia, projekcje, ktére w kazdej chwili moga chcie¢ zaistnie¢ w rzeczywistos$ci,
w zupelnie nowej odstonie, interpretacji, estetyce. Nie do konca zdajemy sobie sprawg co tak
naprawd¢ w nas drzemie, i ktoéry przywolany obraz stanie si¢ nasza wizjg i inspiracja
lub motywacja do dalszych dziatan tworczych. Analogie i podobienstwa wydaja si¢ znajome,
pobudzaja wyobrazni¢, podsuwaja obrazy, przenosza w rézne okresy czasowe 1 geograficzne.
Wszystko juz gdzies, kiedy$ bylo, tak by si¢ moglto wydawaé, i tak najpewniej jest.
Przeszto$¢ krazy w terazniejszosci, odwotuje si¢ do przysztosci, przeplata si¢ z nig — tak jak
w mojej kolekcji doktorskiej. Czasoprzestrzen jest ptynna, otwarta, nieskonczona i peina
mozliwo$ci. To idealne warunki do dzialan awangardowych i tworzenia rzeczy zupelnie

nowych, odkrywczych, cho¢ opartych na spusciznie dorobku historycznego i kulturowego.

., Niezwykte wyczucie stylu Poiret'a, inspirowane orientem i niemal teatralne podejscie do
strojow szybko zyskalo ogromnqg popularnos¢. Dom mody Paul Poiret znany byt
z ekstrawagancji, artystycznego sznytu, przywiqzania do estetyki Art Deco i romantyzmu,

84 »

inspirowanego Francjq XVIII wieku®.

Ten cytat doskonale obrazuje to, co we mnie drzemie. Fascynacja orientem,
osiemnastowieczng Francjg 1 teatralne podejScie do strojow to sa tematy, ktére zawsze

budzity moje zainteresowanie, o czym $wiadczy niniejsza praca doktorska.

Teatralne podejscie do ubiorow byto mi bliskie od poczatkow mojej $ciezki zawodowe;.

84 Dom mody Paul Poiret wraca z zaswiatow, red. ,,Fashion Magazine”, https://fashionpost.pl/dom-mody-paul-
poiret-wraca-z-zaswiatow, (data dostgpu 22.02.2022).
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2. Podsumowanie zalozen do kolekcji doktorskiej #Past Future:

* laczenie przeszilo$ci z terazniejszo$cig — w zakresie formalnym, stylistycznym

1 estetycznym

* inspiracja detalami z historii ubioru, kostiumu scenicznego, historycznego,

teatralnego

* wykorzystanie metody recyklingu w procesie projektowym — Swiadome

projektowanie z wykorzystaniem surowcow wtornych

» autorska adaptacja atrybutéw uniformu (ubioru klasycznego w postaci marynarki)
w procesie analityczno — realizacyjnym, jako motywacja do tworczych poszukiwan

1 kreowania nowych rozwigzan projektowych i stylistycznych
* dekonstrukcja formy klasycznej — powstanie antyuniformu

* $wiadoma kreacja ubioru, ktory nosi znamiona kostiumu historycznego, teatralnego,

scenicznego
* uzycie przeskalowanych detali w ubiorze
* uzycie kontrastowych tkanin (np. weha 1 tiul)

* ograniczona gama kolorystyczna, zastosowanie akcentoéw kolorystycznych

podkreslajacych detal
* symbioza zenskiego i meskiego pierwiastka w ubiorze
* udowodnienie tezy, ze wspdtczesny ubior jest utozsamiany z kostiumem

» ubrania z kolekcji nie posiadajg identyfikacji ptciowej — NoSex / UniSex.
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3. Charakterystyka uzytkownika kolekcji

Moje wieloletnie obserwacje wspdlczesnej mody, w tym takze jej odbiorcow, analiza
gustow, upodoban, potrzeb uzytkowych, przyczynity si¢ do wygenerowania pewnych zatozen
formalno — estetycznych w kontek$cie identyfikacji uzytkownika, ktéry bedzie adresatem

mojej unikatowej kolekcji ubiorow.

Potwierdzeniem moich zatozen jest przeprowadzone przeze mnie badanie w formie
ankiety spoleczno$ciowej. Wsérod respondentow wiekszos¢ osob (ponad 50%) wskazata
na powigzania z branza mody. Osoby te deklaruja, ze sa z moda bezposrednio zwigzane,
na przyktad zawodowo, lub zwyczajnie interesujg si¢ tym tematem. To wtasnie do tej grupy
odbiorcow kierujg swoja kolekcje. Jak wynika rowniez z przeprowadzonego badania, naleza

do tej grupy artysci i ludzie wolnych zawodow.

Na pytanie: ,,Czy interesujesz si¢ moda”— az 76,9% respondentow odpowiedziata, ze tak.
Ten wynik jest dla mnie o tyle istotny i zadawalajacy, ze osoby interesujace si¢ modg to tacy
odbiorcy, ktorzy wykazuja wieksza §wiadomos$¢ 1 sg bardziej uksztattowani, jezeli chodzi

o styl zycia oraz tacy, ktorzy maja wigksza odwage w eksperymentowaniu z ubiorem.

Odbiorca doktorskiej kolekcji #Past  Future jest osoba, ktora:
* pracuje w wolnym zawodzie
* kocha mode

* nie musi przestrzega¢ na co dzien szczegotowych wytycznych wzgledem ubioru,

tzw. dress codu®

* lubi eksperymentowa¢ z moda, wykazuje zamitowanie do przerysowanych

elementdéw ubioru i zabawy proporcjami

* odwazna, §wiadomie kreujaca swoj wizerunek

85 Dress code — zbior zasad, dotyczacych odpowiedniego dopasowania ubioru do okazji; jeden z elementow
savoir-vivre. Zasady te zalezne sg od regionu §wiata, panstwa, religii czy kultury.
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* osoba, ktora jednoznacznie uwaza, ze ubidr to kostium, czyli w pewnym sensie forma
przebrania (zzw. alter ego dress), dzigki ktéremu mozemy wyrazi¢ swoj
indywidualizm, wcieli¢ si¢ w jakas$ postac, przybrac¢ okreslone cechy

» taka, ktora chce sprawiac, zeby $wiat byt bardziej intrygujacy, cieckawszy

1 pigkniejszy oraz ma §wiadomo$¢ sity oddzialywania ubioru

Kolekcja #Past Future skierowana jest do osob, ktére sg nowoczesne, ale majg szacunek
1 sentyment do historii, do 0oséb z kregdw mody, sztuki, pewnej S$wiadomosci estetyczne;.
Ten rodzaj ubioru — kostiumu, ktéry proponuje, sluzy do podkreslenia swojego stylu,
upodoban, przynalezno$ci do elitarnej grupy, ktora ponad wszystko stawia na pierwszym
miejscu nieprzecigtne kreacje, indywidualizm, wyrazanie siebie.

Uzywajac okreslenia ,.elitarna grupa” nie mam na mysli wybrancow, elit, celebrytow,
czy bogaczy. Mysle o osobach, ktére przeciwstawiajg si¢ konsumpcjonizmowi, nie podazaja
$lepo za tlumem, nie uczestniczg w nadprodukcji odziezy, tylko §wiadomie ksztaltujg swoj
wizerunek, sg antysystemowcami, arystokracjag S$wiadomych pogladow, nie wspieraja
masowe]j produkcji odziezy, nie uczestnicza w degradacji 1 dewastacji Srodowiska oraz
nie reprezentujg owczego pedu za posiadaniem nieograniczonej ilosci dobr materialnych.

Mimo tego, ze w ankiecie wzielo udziatl wiecej kobiet i wynikatoby z tego, ze to one
sg jedynym mozliwym odbiorcg kolekcji, to zdecydowanie unikam w swojej kolekcji
podziatu na ple¢. Uwazam, ze kolekcja skierowana jest do kazdego, kto odnajdzie w niej

czastke siebie.
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4. Metoda upcyklingu, czyli uzycia surowcow wtornych, jako jedna z metod

projektowych

Upcykling — czyli forma przetwarzania odpadéw w wyniku, ktérego powstaja wyroby
0 wyzszej warto$ci. Proces ten pozwala zmniejszy¢ zarowno ilo$¢ odpadow, jak i materiatéw
wykorzystywanych w produkcji pierwotne;.
W odpowiedzi na nadprodukcje odziezy i postepujaca w zwigzku z tym katastrofe
klimatyczna, postanowitlam $wiadomie 1 z rozmystem wykorzysta¢ cze¢sciowo surowce
wtorne, aby zminimalizowa¢ produkcje¢ rzeczy nowych i nie przyczynia¢ si¢ do jeszcze
wigkszej degradacji naszej planety. Na §wiecie powstato tyle dobrych jako$ciowo ubran,
ktore trafiajg do utylizacji kazdego roku, ze chciatam chociazby czgsciowo przyczyni¢ si¢ do
ich odratowania i ponownego wykorzystania w nowej odstonie.

W wielkich sieciowkach masowo sprzedaje si¢ tony jednakowych rzeczy, w ztej jakosci,
z tanich materiatéw. Trudno by¢ oryginalnym w tym zalewie bylejakosci i powtarzalnosci.
Wspoélczesny, swiadomy, nowoczesnie myslacy cztowiek nie powinien bra¢ udziatu w tym
procederze. Nasze wybory zyciowe, takze styl ubierania, s3 wyrazem naszej swiadomosci

1 nowoczesnosci.

Myslac tym tokiem, postanowitam wiaczy¢ do kolekcji ubrania pochodzace z kolekcji
vintage. Poprzez dekonstrukcje, detale, dodatki zmieniam catkowicie ich wizerunek.
W ten sposob chciatabym przyczyni¢ si¢ do dbatosci o ochrone srodowiska 1 wykazuje

szacunek do rzeczy, ktore juz powstaty, i s3 w dobrym gatunku.

Koncepcja ta, zgodna ze wspotczesnym kodeksem etycznego wytwarzania i projektowania
mody, nie jest absolutng nowos$cig, ale ostatnio powraca z wielka sita, jako ze ochrona
srodowiska stata si¢ jedng z wazniejszych kwestii politycznych i spotecznych w obecnych
czasach. Ta metoda projektowa stanowi okoto 50% mojej kolekcji doktorskiej, druga potowa
powstata od samych podstaw: od koncepcji, przez konstrukcje, po samg autorska realizacje.
Zmiany w sektorze mody moga dokonywac si¢ przede wszystkim pod wptywem nie tylko
wyborow konsumentow, uzytkownikoéw, ale przede wszystkich wychodzi¢ od samych

projektantow. Upodobanie do ekomody, czyli eco-chic®® zyskuje na sile i znaczeniu.

86 Eco-chic — ogdlne okreslenie obejmujace wiele etycznych kwestii zwigzanych z produkcja i konsumpcja
odziezy.
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5. Styl kolekcji, przeznaczenie, asortyment

Styl kolekcji mozna okresli¢ jako eklektyczny, to jest artystyczny misz — masz, w pehni
kontrolowany, ale tez nie podlegajacy sztywnym rygorom. Moda pozwala na wiele
sprzecznos$ci 1 to czgsto wiasnie z nich powstajag nowe rozwigzania. Styl eklektyczny moze
oznacza¢: polaczenia nieoczywiste, klasyki z elementami mody glamour, historycznych
konotacji z nowoczesnoscig, wygody z pompatyczno$cia, prostoty z przerysowaniem. Taka
jest tez moja kolekcja. Duzy nacisk na zachowanie poprawnosci jednego stylu zawsze
uwazatam za zbyt nudny, oczywisty i ograniczajacy swobodg¢ tworcza. Moj proces tworczy to
swego rodzaju podrdz przez epoki historyczne. Bardzo §wiadomie, z nalezytym szacunkiem
wylawiam z nich te "perty mody", ktore pobudzaja moja wyobraznie. Najpierw w myslach je
przetwarzam, nastepnie acze z potrzebami na miare XXI wieku. Nie chcialabym popas¢
w zbyt duzg dostownos$¢ epokowo — historyczng, czy teatralng, wige kieruje si¢ nie tylko
swoja wiedzg, doswiadczeniem, ale réwniez intuicjg, ktoéra pozwala mi wyczuwac potrzeby

potencjalnego odbiorcy.

Niektére elementy ubioru traktuj¢ humorystycznie 1 "puszczam oko" do uzytkownika.
Kolekcja momentami jest monumentalna, przerysowana w formie, majestatyczna,
ale to tylko pozory, poniewaz dtugg sukni¢ w stylu historycznym, w mys$lach nosz¢ do
sportowego obuwia. Ze spodni garniturowych robi¢ spodnie dzwony. Marynarce dorabiam
tiulowe bufki, z klasycznej marynarki robi¢ fantazyjny zakiet z baskinka, marynarke
przecinam organicznymi plisami, kimono w gigantyczne kwiaty dedykuj¢ rowniez
me¢zczyznie, meska muszke powigkszam do niebotycznych rozmiaréw 1 dodaje ja

do sukienek. To jest moje autonomiczne™® spojrzenie na ubior zwany przeze mnie kostiumem.

Nikogo tez nie chcg¢ ogranicza¢ co do funkcji, jakie ma spelia¢ ta kolekcja.

Jej przeznaczenie moze by¢ roznorodne: od wielkiego wyjscia po proze dnia codziennego.

87 Eklektyzm — kierunek polegajacy na taczeniu w jednej budowli w sposdb swobodny, czegsto niezgodnych ze
soba, elementdw wybranych z réznych stylow architektonicznych.

88 Autonomia — mozliwo$¢ stanowienia norm samemu sobie, samodzielno$¢ prawna. Dzi§ uzywa si¢ go
w zaleznosci od dyscypliny lub kontekstu w znaczeniu suwerennos¢, niezawistos¢, niezaleznose.
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Kiedys$ istniaty sztywne zasady dotyczace savoir-vivru® i tego, co i kiedy wypada nosic¢.
Teraz cekiny mozna nosi¢ od rana do wieczora, a nie tylko na bale sylwestrowe.
Buty sportowe nosi si¢ juz od dawna do garnituru, spodnice balowe z tiulu zaktada si¢
na randk¢ w Nowym Jorku, a nie tylko na bal debiutantek w Wiedniu.

Autorska stylizacja ubioru i niekonwencjonalne podejscie do ogolnego wygladu, dazacego do

oryginalnosci i indywidualnos$ci estetycznej, odgrywaja w tym przypadku znaczaca rolg.

Ubior jako taki staje si¢ wazna motywacja do podejmowania tych wyzwan, pomaga
kreowa¢ zaro6wno samego uzytkownika jak i daje duze pole do autookreacji takze jemu
samemu. W modzie nie istniejg juz tematy tabu, a zasady sga lamane. Brak zasad jest
powszechny na catym $wiecie. Wida¢ to podczas nie tylko tygodni mody. Sg miejsca takie
jak Nowy Jork, Tokio, czy Londyn gdzie ulica jest bardzo réznorodna, kolorowa, po prostu
cickawa jako zjawisko.

W Polsce niestety wcigz pokutuje przekonanie, ze czegos$ nie wypada nosi¢, albo co$ do
czego$ nie pasuje. Ludzie ubieraja si¢ zachowawczo, tak aby nie wyrdznia¢ si¢ z thumu.
Od zawsze marzg, aby to zmieni¢, ale aby to si¢ stalo trzeba przebi¢ si¢ do §wiadomosci
og6hu, ale wtedy z kolei mozna wpas¢ w pulapke, poniewaz pojecie indywidualizmu
1 wyjatkowosci stracitloby na znaczeniu. Kolekcje swoja dedykuje kazdemu kto ma odrobine

wyobrazni, poczucia humoru i dystansu.

W sktad kolekcji doktorskiej wchodzi réznorodny asortyment, ktéry mozna dowolnie
nosic¢ i zestawiac:
1. Plaszcze-kimona

2. Marynarki, ktére przeszty transformacje

3. Spodnie
4. Spddnice
5. Suknie

6. Sukienki
7. Koszule

89 Savoir-vivre (z franc.) — oglada, dobre maniery, bon-ton, konwenans towarzyski, znajomo$¢ obowigzujacych
zwyczajow, form towarzyskich i regut grzecznosci funkcjonujacych w danej grupie.
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6. Karta kolorow i materialow

Kolorystyka kolekcji #Past Future ograniczona zostala do barw podstawowych:
czerni 1 bieli, z akcentem w kolorze amarantowym. Lubi¢ wyraziste i kontrastowe
potaczenia. Dzigki zminimalizowanej palecie kolorystycznej mogtam skupi¢ si¢ na formie
1 detalu kolekcji. Wiodagcym 1 bardzo mocnym akcentem jest tkanina w graficzny, biato-
czarny wzor florystyczny, mocno stylizowany na barokowe i1 rokokowe, a takze orientalne
tkaniny.

Z jednej strony tkanina nawigzuje do technik drzeworytniczych poczatku XX wieku,
z drugiej strony roslinng ornamentyka przypomina osiemnastowieczne, ci¢zkie 1 zakardowe
tkaniny, z ktérych robiono obszerne suknie, na przyktad robe a la francaise.

Jestem zafascynowana moda panujaca w XVIII wieku, w czasach rokoka. Forma sukni
z luznym, obszernym, wolno splywajacym tylem urzekta mnie, stad nawigzanie do tej formy

w wybranych projektach.

Tablica nr 4. Zdjecie lewe — przedstawiasukniq a la francaise, ok. 1760 r, fot. Akiko Fukai.

Zdjecie prawe — przedstawia ptaszcz-kimono z autorskiej kolekcji #Past  Future
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Lista tkanin wykorzystanych w kolekcji:

1.

P .

Tablica nr 5. Przedstawia tkaniny i kolory w kolekcji #Past  Future

Tkanina double face®, czyli dwustronna tkanina, w kolorze czarno-biatym.

Jest to tkanina o ornamentyce ro$linnej, w duzy kwiatowy, graficzny wzor.
Ma nawigzywa¢ do wzorzystych tkanin, z ktorych szyto suknie w XVIII wieku.
Motyw ro$lin i owocow czesto zdobit suknie a la francaise, szyte z wytwarzanego
w Lionie brokatu. Jest to tkanina sktadajaca si¢ z dwoch warstw, z fakturg lekko

pofaldowang. Sktad materialu: baweta i poliester.

Tiul — migkki, w kolorze czarnym, z ktérego wykonywane sg miedzy innymi detale

w kolekcji, m.in. wielkie bufki. Dodaje kolekcji lekkosci, kobiecosci i eterycznosci.
Wystepuje jako dodatek. Tiul — jest to lekka, azurowa tkanina.

Z racji duzej przejrzystosci z tiulu robi si¢ glownie welony Slubne czy woalki,

ale rowniez halki.

W teatrze jest czgsto wykorzystywany do wykonywania kostiumow.

90 Double-face (z j. ang.) — podwojna twarz, w tym przypadku tkanina dwustronna, gdzie prawa i lewa strong
sa rownorzedne.
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Jedwab w kolorze magenta, z nadrukiem wykonanym metodg sitodruku,

z oryginalnymi XVIII wiecznymi rycinami, przedstawiajagcymi portrety z tamte]
epoki. Jest to kawalek materiatu zachowany z produkcji kostiuméw do opery
»Don Giovanni”. Wystepuje tu jako cytat i symbol oraz tacznik pomigdzy ubiorem

1 kostiumem.Jest rodzajem pomostu migdzy tymi dwoma dyscyplinami.

Cekiny w kolorze magenta, wystepuja tylko jako dodatek w kolekcji. Jest to tkanina
spektakularna, widowiskowa, dodajaca blasku i btysku kolekcji. Cekiny czgsto
wykorzystywane sa w szyciu kostiumow teatralnych, operowych, scenicznych,
czy karnawatowych. Tu stanowig pomost potaczenia ubioru z kostiumem.

W zestawieniu z garniturem z klasycznej welny, sg pewnego rodzaju zaskoczeniem

1 estetyczng zabawg .

Jedwabna, plisowana organza — to przyklad detalu inspirowanego wachlarzem.
W przypadku kolekcji #Past Future wykonalam z niej np. widowiskowy zabot.

Tkanina ta dodaje eterycznos$ci i wieczorowej elegancji w stylu awangardowym.

Plisowana tkanina bawetniana — to réwniez fantazyjny element kolekcji, ktorego
inspiracja byly dodatki pasmanteryjne zaczerpnigte z sukni a la francais, gdzie
kipialo od bogactwa o0zdob. Staram si¢ uzywaé ich w sposdb powsciagliwy,
ale znaczacy. Ozdobg z plisowanej bawely tacze z czarnym tiulem, ktéry nadaje

cigzkim, meskim fasonom- lekkosci.

Plisowany dodatek — falbana (zdjecie nr 6 i 7) ,,rozcina” klasyczny rekaw, przecina
poty marynarki lub nogawki spodni, stajac si¢ ,,organicznym cialem obcym”

w klasycznej formie i nadaje sylwetce kostiumowego kontekstu.
Klasyczna, garniturowa tkanina welniana, w prazek — ten meski styl jest

zdecydowanie najmniej podatny na zmiany. To, co bylo modne przed laty, jest tez

modne teraz.

99



W modzie megskiej mozemy spotka¢ elementy, ktore mimo uplywajacego czasu, nadal
cieszg si¢ renomg i zainteresowaniem. Garnitur w prazki od zawsze byt kojarzony
z sukcesem, pienigdzmi, milionowym biznesem i Manhattanem.

Mimo iz prazkowany garnitur, wywodzi si¢ z Anglii, to swoja nie$Smiertelnos¢
zawdzigcza Wlochom oraz Stanom Zjednoczonym, gdzie od zawsze, cieszyl si¢
niemata popularnoscia. Prazkowana tkanina nadal jest uwazana za jedng
z najbardziej stylowych i ciekawych tkanin, z jakiej] moze by¢ uszyty garnitur®'.
Material jest surowcem wtornym, pochodzi z marynarki vintage, ktora poddaje

transformacji poprzez dekonstrukcje. Sktad materiatu to 60% welny, 40% poliestru.

Tkanina 100% wetna — pochodzi z marynarki vintage, ktorej forma rowniez zostata
poddana metodzie dekonstrukeji, zgodnie z zatozeniami do kolekcji. W tkaninie tej
widoczny jest watek i1 osnowa, co ma wyglad jutowej tkaniny i w potaczeniu

z materialem w graficzne ornamenty roslinne, stanowi ciekawe potaczenie.

91

M. Glapinski, Niesmiertelny garnitur, garnitur w prgzki, http://www.pan-anonim.pl/11-stylizacje/87-
niesmiertelny-garnitur-garnitur-w-prazki.html, (data dostepu 20.01. 2022).
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7. Dokumentacja procesu tworzenia:

Moim artystycznym zalozeniem bylo zaprojektowanie i wykonanie kolekcji od poczatku
do konca — od koncepcji do realizacji — catkowicie wiasnorgcznie. Chcialam wrdcié
do poczatkdw 1 korzeni swojej przygody z projektowaniem mody i czerpaé rados¢
z tworzenia. W ten sposob chcialam tez odda¢ hold rzemiostu artystycznemu oraz idei
slow fashion.

W ostatnich latach zrobilam zawodowy zwrot w tym kierunku. Dato mi to duza
samoswiadomos$¢ tworzenia i docenianie procesu realizacji. Dzialanie niszowe, z klientem
indywidualnym, to mdj koncept na dzialanie w tej branzy. Moje decyzje wzmacniajg rowniez
postgpujace zmiany i1 wicksza §wiadomo$¢ oraz dojrzato$¢ klienta i jego orientacja
w $wiecie.

Prace nad kolekcja zaczelam od pracy konceptualnej. Przeprowadzilam badania
srodowiskowe, analize historii mody 1 kostiumu, a nastgpnie stworzytam zatozenia
do kolekcji. Nastepnym krokiem bylo zbudowanie karty kolorystycznej i wyselekcjonowanie
odpowiednich materiatéw, zaré6wno tkanin, jak rowniez rzeczy z drugiego obiegu, ktore
postuzyty mi jako obiekty ready-made.**

Gotowa, klasyczna marynarka stata si¢ dla mnie tworzywem, ktére zgodnie ze swoja
koncepcja modyfikuje 1 przez to catkowicie zmieniam jej wyglad i odbidr. To sama tyczy sie
klasycznej meskiej koszuli.

Ta metoda projektowa stanowi okolo 50% procesu projektowo-realizacyjnego nad
doktorskg kolekcja ubiorow. Druga potowa kolekcji to projekty, ktore powstalty w sposdb
tradycyjny, czyli od projektu po gotowa kreacje.

Gléwne doswiadczenia, jakie sobie zatozylam w procesie tworczym, to kreacja
przestrzenna, czyli dzialanie, upinanie, modelowanie tkaniny bezposrednio na manekinie.

Taki sposob daje mi najwieksza rados$¢ tworzenia 1 kontrolg efektu koncowego.

92 Ready-made ( j.ang. gotowy przedmiot) — pojecie z dziedziny sztuki, opisujace przedmiot stanowigcy dzieto
sztuki lub bedacy czescia dzieta sztuki, ktory zostal utworzony z przedmiotu codziennego uzytku lub z
odpadkow. Uzycie takiego przedmiotu w kontekscie innym niz ten, do ktorego zostat przeznaczony, nadaje
mu inny sens.Termin wprowadzony przez Marcela Duchampa. Pierwszym ready-made byto koto rowerowe
— odwrocone koto przytwierdzone do stotka.
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Zestawianie sylwetek, ksztattow, faktur i detali w naturalnej rzeczywisto$ci przestrzennej
zapewnito w sposob niemalze natychmiastowy pelny obraz tego, na czym mi zalezalo,
1 co chciatam osiggna¢. Znajomos$¢ technik konstrukeji, szycia i wykonczenia byla w tym

procesie wskazana i1 niezbg¢dna.

Tablica nr 7. Dokumentacja do procesu realizacyjnego: szycie, modelowanie
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Tablica nr 9. Zdjgcie dokumentujace przyktad metody ucyklingu i pracg z detalem kolekcji
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Etapy pracy nad realizacjq doktorskiej kolekcji wspolczesnych kostiumow

miejskich #Past Future:

1. Proces badawczo-analityczny: ksztattowanie zatozen projektowych na podstawie
analizy materiatu badawczego i analizy wybranych historycznych form ubioru.

2. Proces tworczy: dobor tkanin i materialow, surowcoOw wtornych, eksperymenty
tworcze.

3. Proces tworczy: modelowanie przestrzenne, upinanie, drapowanie ubioru
na manekinie.

4. Proces tworczy: praca z detalem kolekcji, analiza formy i wielko$ci poszczego6lnych
elementéw odziezy.

2. Proces tworczy i realizacyjny: dekonstruowanie surowcow wtornych, m.in. takich jak
marynarki meskie.

3. Proces realizacyjny: krojenie, szycie i wykonczenie kolekcji.

4. Proces realizacyjny: testowanie zrealizowanych modeli z kolekcji na sylwetce.

5. Proces dokumentacyjny: realizacja sesji zdjeciowej kolekc;ji.

Tablica nr 10 . Kolaz i zdjecia — testowanie modeli na sobie
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8. Dokumentacja fotograficzna kolekcji doktorskiej #Past Future:

Kolekcja zawiera: 14 sylwetek /26 elementow:

1. Model nr 1 — ptaszcz typu kimono z tkaniny zakardowej typu ,,double-face”

2. Model nr 2 — Suknia z plisowanego szyfonu w kolorze czarnym

3. Model nr 3 — Marynarka z szerokimi r¢kawami, kontrafatdami i spodnie z lampasami
4. Model nr 4 — Suknia asymetryczna z archiwalnego jedwabiu, z nadrukiem z opery

5. Model nr 5 — Marynarka poddana dekonstrukcji z butkami z tiulu 1 transparentng

spddnica
6. Model nr 6 — Ptaszcz typu kimono z tkaniny zakardowej double-face
7. Model nr 7 — Suknia z muchg inspirowana robe volante w graficzny wzor
8. Model nr 8 — Koszula z zabotem 1 wetniane spodnie dzwony
9. Model nr 9 — Marynarka poddana dekonstrukcji z baskinka
10. Model nr 10 — Mg¢ska marynarka ze ,,skrzydlem” z falbany
11. Model nr 11 — Sukienka z orientalnego, jedwabnego zakardu
12. Model nr 12 — Suknia inspirowana kimonem z pasem w formie ,,muchy”
13. Model nr 13 — Marynarka, ktora ulegla dekonstrukeji z fantazyjnymi rozszyciami

14. Model nr 14 — Sfeminizowana marynarka z cekinowymi rekawami
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Zestawienie modeli z kolekcji #Past Future:

Tablica nr 12. Zestawienie modeli cz. 2.

106



Model nr 1. Plaszcz typu kimono z tkaniny zakardowej double-face

107



Model nr 1 — tyt i przod
Model nr 1. Ptaszcz typu kimono z tkaniny zakardowej double-face.

Fason ptaszcza inspirowany jest kimonem i XVIII-wiecznym zamitowaniem w Europie
do orientu. W Holandii zjawisko to okreslano jako Japonsche rocken, we Francji Robes
de chambre d'indienne, w Anglii - Banyans. Wszystko co we wzornictwie nawigzywato do
tematyki dalekowschodniej, 1 przy tym byto oryginalne, spektakularne i rzadkie, stanowito
synonim bogactwa i luksusu.” Plaszcz wyrdznia sie¢ obszerng, miekkg formg, ktéra otula
sylwetke. Jego cecha charakterystyczng jest to, ze moze by¢ dwustronny. Do wykonczenia
catej formy zastosowatam czarng lamowke, ktora idealnie wspoélgra z graficznym wzorem na
tkaninie. Na wysoko$ci talii, z tylu, zostala doszyta rypsowa szarfa, ktorej zadaniem jest
zebranie nadmiaru objgto$ci formy. Zawigzana z szarfy kokarda jest subtelnym akcentem,
wplywajacym na kompozycj¢ catej sylwetki. Plaszcz mozna nosi¢ na co dzien do sportowego

obuwia, jak rowniez na ,,wielkie wyjscia”.

93 F. Boucher, Historia Mody, Dzieje ubiorow od czaséw prehistorycznych do konca XX wieku. Warszawa,
wyd. Arkady, 2003 r., s. 291.
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Model nr 2. Suknia z plisowanego szyfonu w kolorze czarnym
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Model nr 2 — przod i tyt

Model nr 2. Suknia z plisowanego szyfonu w kolorze czarnym.

Suknia inspirowana jest orientalnymi wachlarzami. Uszyta zostata z calego kota, jej forma
picknie rozktada si¢ jak wachlarz, tworzac przy tym sylwetke lekka 1 eteryczna.
Przeskalowana mucha jest elementem zaczerpnigtym z klasycznej mody meskie;.
Powstata dzicki temu hybryda damsko - mgska, jako wyraz uniwersalnosci form.
Charakter sukni jest nieco humorystyczny 1 tworzy paralele estetyczng miedzy ubiorem

a kostiumem.

Przeznaczenie sukni jest okazjonalne i wieczorowe: premiera, pokaz mody, fashion week.

110



& |5 %

Model nr 3. Marynarka z szerokimi rekawami, kontrafatdami i spodnie z lampasami
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Model nr 3 — przod i tyt sylwetki
Model nr 3. Marynarka z szerokimi r¢gkawami, kontrafaldami i spodnie z lampasami.

Moda na zZefiskiego Dandysa. Glowny element tego modelu stanowi klasyczna, meska
marynarka z wetnianej tkaniny, o wyraznej fakturze oraz widocznym watku i osnowie,
z poszerzanymi bokami 1 rekawami. Meska marynarka ulegla zmodyfikowaniu przez

ingerencje cigciami i wszyciem tkaniny kontrastowe;.

To rozwiazanie konstrukcyjne pomogto uzyska¢ oryginalng forme¢ ubioru, ktorej inspiracja
byt szustokor z lat 60-tych XVIIIL. Byt to ubiér meski wierzchni u gory lekko dopasowany, na
dole lekko rozkloszowany. Rekawy mial krojone po tuku. Zaprojektowany model takze
wyrdznia si¢ poszerzonym dotem, uzyskanym dzigki wstawkom elementow konstrukcyjnych
skrojonych z ¢wierci kota, ktoéra jest jedng z moich ulubionych figur geometrycznych

1 bardzo czgsto pojawia si¢ w mojej doktorskiej kolekcji. Tej samej tkaniny uzylam w celu
poszerzenia dolu rgkawow. Wstawione w ich form¢ elementy konstrukcyjne niemal

,»rozsadzaja” je od $rodka, tworzac forme kielicha. Zestaw uzupeltniaja klasyczne spodnie.
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Model nr 4. Suknia asymetryczna z archiwalnego jedwabiu, z nadrukiem z opery ,,Don Giovanni”
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Model nr 4 — przod i tyt

Model nr 4. Suknia asymetryczna z archiwalnego jedwabiu, z nadrukiem z opery.

Amarantowa tkanina cigta w pasy przedstawia oryginalne rokokowe portrety,
ktére nadrukowane zostaly na jedwabiu metoda sitodruku. Suknia zostala wykonana
czgSciowo z autentycznego, archiwalnego kawatka tkaniny, z ktérej uszyty byt kostium
Don Giovanniego, zaprojektowany do spektaklu w rez. M. Trelifiskiego. Pasy z nadrukiem
naszyte sg ,,na surowo” - bez wykonczenia brzegow, na spodnig sukni¢ uszyta z czarnej,
jedwabnej satyny. Forma sukni jest asymetryczna, z jednym rekawem ,nietoperzem”
1 wielka, tiulowg kokarda na ramieniu. Tkanina z opery ma tutaj bardzo symboliczne
znaczenie 1 nawiazuje do relacji ubioru z kostiumem, a takze laczy pierwiastek zenski

1 meski, jako dwie energie i dyscypliny wspotistniejace ze sobg w estetycznej relacji.

Przeznaczenie sukni: okazjonalne i wieczorowe: premiera, teatr, opera, bal.
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Model nr 5. Marynarka poddana dekonstrukcji, z bufkami z tiulu i transparentng spoédnicg
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Model nr 5 — przod i tyt sylwetki

Model nr 5. Marynarka poddana dekonstrukeji, z butkami z tiulu i transparentng spodnica.

Inspiracja w tym modelu byly romantyczne suknie z rgkawem typu a gigot—
ta nazwg okreslane byly duze, bufiaste rekawy. Po raz pierwszy kobiety zaczety je nosi¢
w XVI wieku, natomiast w latach 1820-1830 powrocily do mody, stajac si¢ symbolem
romantycznego, ekstrawaganckiego stylu. W moim modelu zakiet rozcigty jest po skosie na
dwoch potach, w jedna ,,wtopiony” jest tiulowy detal. Pgknigcie wykonczone jest gorsetowa

tasma z haftkami.

To jest kolejna sylwetka, ktora przedstawia hybryde mesko-damska. Zestaw uzupeinia
transparentna spodnica z potkola, ze sztywnej, czarnej siatki. Calo§¢ ma nieco awangardowy
charakter, pomimo zauwazalnych historycznych odniesien. Przeznaczenie jest zgodne z wolg

uzytkownika. Moze to by¢ pokaz mody, premiera, wizyta w operze.
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Model nr 6. Plaszcz typu kimono z tkaniny zakardowej double-face
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Model nr 6 — przod i tyt

Model nr 6. Ptaszcz typu kimono z zakardowej tkaniny Zzakardowej double-face.

Zaprojektowany model ptaszcza wyrdznia dos¢ obszerna, spektakularna w wyrazie forma,
cho¢ jego przeznaczenie jest catkowicie codzienne. Ptaszcz posiada kotnierz szalowy 1 pasek
do przewigzywania w talii. Struktura tkaniny wptywa na ukladalno$¢ plaszcza, i ostatecznie
do$¢ migkko, ale wyrazi§cie zarysowuje forme. Szerokie rekawy i wylamowane brzegi

dodaja dostojnosci i podkreslaja graficzno$¢ wzoru.

Komfort uzytkowy zapewniajg zar6wno sama objetos¢ formy, jak 1 sposob zawigzywanego w
talii zapiecia. Te cechy wplywaja takze na uzyskanie uniwersalno$ci w kwestii samego
rozmiaru uzytkownika, plci oraz ksztattu sylwetki. W ostatecznym efekcie przeznaczenie

moze by¢ catodzienne jak i okazjonalne.
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Model nr 7. Suknia z mucha, inspirowana robe volante, w graficzny wzor
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Model nr 7 — przoéd i tyt

Model nr 7. Suknia z mucha, inspirowana robe volante, w graficzny wzor.

Suknia zostata uszyta z wyrazistej, graficznej tkaniny typu double face (dwustronne;j),
w bialo-czarny wzor, odnoszacy si¢ do kwiatowej ornamentyki, modnej i popularnej
w sukniach z XVIII wieku typu robe volante. Fasonem nawiazuje do luzno puszczonego
1 migkko sptywajacego tytu sukni. Sukni¢ mozna z jednej strony podpina¢, tworzac rodzaj
»skrzydla”. W tym modelu wazng role odgrywaja kontrasty oraz skala elementow ubioru.
Przeskalowana, mocno przerysowana w swoich rozmiarach kokarda na ramieniu, stanowigca
dos¢ istotny detal, nawigzuje do klasycznej muszki, identyfikujacej si¢ z eleganckim stylem

mody meskie;j.

Suknia jest bardzo spektakularna w formie i estetyce, dlatego tez jej przeznaczenie jest

okazjonalne - na uroczyste gale, pokazy mody lub premiery teatralno-filmowe.
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Model nr 8. Koszula z zabotem i wetniane spodnie dzwony
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Model nr 8 — przéd i bok

Model nr 8. Koszula z zabotem i welniane spodnie dzwony.

Model ten nawigzuje do klasycznej stylizacji z zakresu meskiej garderoby. Bardzo
na miejscu s3 w tym przypadku skojarzenia z estetyka XIX-wiecznego Dandysa. Biata
koszula 1 czarne spodnie s3a podstawg tej eleganckiej stylizacji. Nute awangardy zapewnia
przeskalowany w swojej formie i wyrazie czarny, transparentny zabot oraz rozbudowana
forma nogawek spodni. W tym przypadku takze bazuje na kontrastach formalnych i biato-
czarnej kolorystyce. Lubi¢ mocne i kontrastowe polaczenia, dzigki ktérym moge skupi¢ si¢
na detalu. Inspiracj¢ do tej sylwetki zaczerpngtam z wloskiej comedii del art'e oraz postaci

Pierrota. Sylwetka jest wyrazista i bardzo plastyczna.

Inspiracjag do formy wachlarzowego 1 transparentnego zabotu z jedwabnej organzy
nawigzuje rowniez do mody na orient w XVIII wieku i1 popularno$ci wachlarza. Zestaw
uzupehniajg klasyczne, meskie spodnie z rozszyciami i wstawkami z kwiatowego zakardu.

Przeznaczenie: teatr, opera, tydzien mody.
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Model nr 9. Marynarka poddana dekonstrukcji z baskinka
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Model nr 9 — przod i tyt

Model nr 9. Marynarka poddana dekonstrukcji z baskinka.

Sylwetke charakteryzuje marynarka z kontrafaldami po bokach o geometrycznym
ksztalcie rombu, ktore tworzg rodzaj baskinki®. Marynarka w wersji alternatywnej zapinana
jest asymetrycznie, z przesuni¢ciem jednej poty. Zestaw uzupetnia awangardowa w formie
spddnica, ktora uszyta zostata z jedwabnej organzy i tkaniny w czarno-biate, graficzne
kwiaty. Pierwiastek meski spotyka si¢ tu z pierwiastkiem zenskim, jak w innych sylwetkach

w kolekcji #Past_Future.

Przeznaczenie: okazjonalne, pokaz mody, premiera, rowniez na co dzien. Spodnie dzwony

sprawdza si¢ w wersji do klasycznego t-shirtu i trampek.

94 Baskina, baskinka — to element goérnej czeSci stroju meskiego lub kobiecego przypominajacy falbang;
doszyty w pasie, si¢gajacy bioder badZz ponizej ich linii, sznurowany z przodu lub z tylu, gladki,
rozkloszowany, przymarszczony, uktadany w fatdy lub rozcinany badz w formie krotkich patek.
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Model nr 10. Meska marynarka ze ,,skrzydtem
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Model nr 10 — przdd i tyt

Model nr 10. Meska marynarka ze ,,skrzydtem” z falbany.

Model sklada si¢ z typowo meskiego fasonu marynarki z tkaniny welnianej,
o wysokoskretnym splocie. Fason zmodyfikowany zostat asymetrycznym ,,skrzydlem”
z usztywnianej falbany i jednym rgkawem z tiulu. Nawigzuje stylem do uroczystych strojow
wladcow, do insygnidw wiladzy, a szczegélnie szarf, ktorymi przepasani sg wladcy. Jest to

hybryda mesko-damska, mimo klasycznych odniesien, bardzo wspotczesna 1 awangardowa.

Marynarke uzupetnia prosta, tiulowa i dluga sukienka, z glebokimi rozcigciami z przodu.

Calos$¢ pokazana zostala w sesji wizerunkowe;.

Przeznaczenie okazjonalne: premiera, oficjalna uroczystos¢, pokaz mody.
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Model nr 11. Sukienka z orientalnego, jedwabnego zakardu
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Model nr 11 — przoéd i bok

Model nr 11. Sukienka z orientalnego, jedwabnego zakardu.

Suknia uszyta jest z jedwabnego atlasu, przywiezionego z Szanghaju, ktory zdobiony jest
wzorem z pastelowymi motylami. Tkanina nawigzuje do orientalnej estetyki
i fascynacji ,,chinszczyzng” w XVIII wieku. Uwage zwracaja ozdobne, wielkie kokardy
z jedwabnej organzy, ktore spelniajg rolg szelek 1 utrzymuja sukni¢ na ramionach.

Wykonczone sg ,,na surowo’”

, co nadaje sukni lekkosci. Suknia nawigzuje forma
do obszernej robe volante. Pigkny 1 $wietlisty kolor amarantowy jest mocnym akcentem

kolorystycznym w tej kolekcji.

Przeznaczenie okazjonalne: premiera, pokaz mody, przyjecie koktajlowe.

95 Na surowo — okre$lenie oznacza brak wykonczenia brzegéw materiatu, czgsto brzegi pozostaja surowe
i postrzepione.
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Model nr 12. Suknia z graficznej tkaniny, inspirowana kimonem , z pasem w formie ,,muchy”
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Model nr 12 — przod i tyt

Model nr 12. Suknia z graficznej tkaniny, inspirowana kimonem z pasem w formie ,,muchy”.

Suknia uszyta jest ciezkiej tkaniny double-face®®,z mieszanki bawelny i poliestru, w biato-
czarny graficzny wzor. Fason jest bardzo prosty, geometryczny, w roztozeniu jest prostokatng
forma. Tyt sukni ma tren, ktéry nawigzuje do krolewskich lub cesarskich szat, co dodaje jej

powagi i monumentalnos$ci kostiumu.

Charakterystycznym i wyrazistym elementem jest duza mucha w centralnym punkcie
z przodu, jako element pasa. Sukni¢ otula mgietka z tiulu zmigkczajaca ksztalty 1 forme.

Calos$¢ jest misternie lamowana. Sukni¢ mozna nosi¢ na dwie strony.

Przeznaczenie: ceremonie, czerwony dywan, fashion week, bal lub jako kostium sceniczny.

96 Double-face ( z ang.)- tkanina o charakterze dwustronnym, mozna ja nosi¢ na dwie strony.

130



-

L TP
o

ktora ulegta dekonstrukcji z fantazyjnymi rozszyciami

Model nr 13. Marynarka,
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Model nr 13a (druga wersja zapiecia). Marynarka, ktora ulegta dekonstrukcji z fantazyjnymi rozszyciami

Model nr 13. Marynarka, ktéra ulegla dekonstrukcji z fantazyjnymi rozszyciami.

Marynarka w prazek nawigzuje do czasoéw prohibicji’’. Rozcigta i rozszyta zostata przez
ozdobne 1 kontrastowe plisy, nawigzujace do XVIII- wiecznych pasmanterii oraz 0zdéb na
sukniach. Zapinana na dwa sposoby, przybiera przez to rdéznorodng forme. Mimo
,»Sztywnosci” fasonu klasycznej marynarki, cala sylwetka nabiera organicznej zmystowosci.
Uzupetlieniem s3a klasyczne spodnie, ktore réwniez zostaly poddane dekonstrukeji.

Charakteryzuja si¢ peknigciami na nogawkach.

Przeznaczenie: dla odwaznych 1 wyrdzniajacych si¢ stylem moze by¢ catodzienne, sceniczne

lub okazjonalne.

97 Prohibicja — w Stanach Zjednoczonych, znana takze jako The Noble Experiment trwata od 1919 do 1933 r.
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Model nr 14. Sfeminizowana marynarka z cekinowymi r¢kawami
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Model nr 14 — przedstawia tyt

Model nr 14. Sfeminizowana marynarka z z cekinowymi rekawami.

Meska oversizowa™ marynarka przeszta metamorfoze, dzigki obranej przeze mnie
metodzie recyclingu odziezy, 1 jej klasyczny charakter zostal zdekonstruowany poprzez
modyfikacj¢ rgkawow. Surowa i klasyczna marynarka z tkanina wetnianej zostala przetamana
kontrastujacymi w formie i kolorze rekawami. Oryginalnosci dodajg amarantowe cekiny na
tych rgkawach, ktére czynig ten model bardzo widowiskowy. Rekawy uszyte zostaty
z potkola. Uzupelnieniem sg szerokie spodnie, a la szwedy®, ktore z boku majg wstawione
cekinowe panele. Przeznaczenie: okazjonalne, wieczorowe, sceniczne. Bardzo ciekawa
stylizacja moze by¢ zestawienie tego kostiumu ze sportowymi trampkami, ktoérg znacznie

poszerzg zakres uzytkowego przeznaczenia tego modelu.

98 Oversize — charakterystyczny typ ubrania, ktory sprawia wrazenie za duzego. Jego nazwa pochodzi z jezyka
angielskiego, gdzie ,,oversized” znaczy doktadnie ,,za duze”.

99 Szwedy — to damskie spodnie o charakterystycznej, bardzo szerokiej nogawce. W przeciwienstwie do spodni
dzwonow, ktdre rozszerzaja si¢ od wysokosci kolan, szwedy rozszerzaja si¢ juz od bioder. Na zachodzie
nazywane sa palazzo.
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Detale w kolekcji #Past Future:

Tablica nr 13. Detale w kolekcji

Wstawki z marszczonego tiulu, w surowych cigciach marynarki — detal nr 1
Zabot- wachlarz z jedwabnej organzy — detal nr 2
Przeskalowana mucha — detal nr 3

Tiulowa bufka w klasycznej marynarce — detal nr 4
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Detale w kolekcji #Past_ Future:

Tablica nr 14. Detale w kolekcji

Kokarda z tiulu — detal nr 5
Falbana usztywniana na ramieniu — detal nr 6
Wachlarz z plisowanej bawehy z tiulem — detal nr 7

Kontrafaldy z ozdobnej, graficznej tkaniny — detal nr 8
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9. Sesja wizerunkowa kolekcji doktorskiej #Past Future:

Tablica nr 15. Kolekcja sylwetek cz. 1

Tablica nr 16. Kolekcja sylwetek cz. 2

Modelka — Matgorzata Wieczorkowska Pawlowska
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Sesja wizerunkowa kolekcji #Past Future:

Zatozeniem moim bylo wykona¢ od poczatku do konca dzieto autorskie, w zwigzku
z powyzszym sesje wizerunkowg kolekcji #Past Future postanowilam roéwniez wykonaé
sama i potraktowac ja jako cze$¢ artystycznego dzialania.

Zdjecia miaty mie¢ charakter analogowy, z widocznymi tak zwanymi ,,szmerami”
i niedoskonalo$ciami, charakterystycznymi dla specyfiki fotografii retro. Dlatego tez
swiadomie zrezygnowatam z obrobek graficznych, w ramach idei slow fashion, i jako mJj
osobisty sprzeciw wobec powszechnie i nagminnie stosowanym obrobkom w fotografii
cyfrowej, doprowadzonym niekiedy do przeklamywania rzeczywisto$ci, zwlaszcza w swiecie
mody. Chciatam tez, aby ta sesja odbiegata od tradycyjnych i komercyjnych sesji look
book'owych 1 miata bardziej autorski, artystyczny charakter.

Wszystkie kolaze'™ tu prezentowane wykonywalam metodg manualng, tradycyjng,
bez uzycia komputera. Tym samym chcialam wrdci¢ do korzeni, r¢kodzieta i pracy z materia
w sposob organoleptyczny. Zdjecia tla sa réwniez autorskie i przedstawiajg fragmenty
architektury Warszawy: okolice Placu Teatralnego, Placu Konstytucji (MDM) i Placu
Bankowego.

Kostiumy z kolekcji wpisatam w klasyczng 1 historyczng architektur¢ miasta, aby
podkresli¢ walor potaczenia przesztosci z terazniejszoscia 1 przysztoscig, starego z nowym.
Chciatam tez pokazac, jak ubrania - kostiumy funkcjonujg w przestrzeni urbanistyczne;.
Przerysowatam rowniez skalg¢ i stworzytam surrealistyczng iluzje. Sa to zabiegi, ktore
wykonatam ze $wiadomos$cia przeniesienia odbiorcy do $wiata nierzeczywistego,

Z pogranicza jawy i snu, teatru, sceny, a jednak réwniez prawdziwego zycia.

Kolekcja jest realna, jak rowniez pokazana przestrzen jest realna. Jednak jest to ,,bajkowy”
zapis mojej wizji $wiata. Wszystko utrzymane jest w mocnej, graficznej estetyce, jak cala

kolekcja #Past_Future.

Mam nadziej¢, ze przedstawiona przeze mnie wizja — przeniesie odbiorce do mojego
$wiata 1 przekaze mu niezapomniane wrazenia oraz zainspiruje do kreacji siebie 1 otaczajace;j

przestrzeni. Taki jest m9j cel i sens podjetych przeze mnie artystycznych dziatan.

100 Kola - technika artystyczna polega) ca na formowaniu kompozycji z r6 nych materia 6w i tworzyw.
S onenaklganenap 6tno lub papieri  czone z tradycyjnymi technikami plastycznymi.
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Model nr 1
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Model nr 2
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Model nr 3
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Model nr 4
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Model nr 5
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Model nr 6
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Model nr 7
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Model nr 8
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Model nr 9
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Model nr 10
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Model nr 11
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Model nr 12
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Model nr 14
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y-surrealista, (data dostepu 11.01.2022)

6. Il. 6. Przedstawia kolekcje haute couture Viktor & Rolf, fot. red. Farenhaitmagazine
https://fahrenheitmagazine.com/life-style/moda-y-estilo/viktor-rolf-moda-irreverente-

y-surrealista, (data dostepu 11.01.2022)
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http://www.indigital.tv/

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Il. 7. Przedstawia model z pokazu Rei Kawakubo, fot. red. Issue27.pl
https://issue27.pl/2021/03/24/fenomen-marki-comme-des-garcons-rei-kawakubo/,
(data dostepu 02.02 2022)

I1. 8. Przedstawia model z kolekcji Comme Des Gargons, fot. red. Issue27.pl
https://issue27.pl/2021/03/24/fenomen-marki-comme-des-garcons-rei-kawakubo/,
(data dostepu 02.02 2022)

I1. 9. Przedstawia kostiumy do musicalu ,,Ghost” w rez. T. Dutkiewicza, opracowanie

wilasne.
I1. 10. Moda ulicy podczas Paris Fashion Week, opracowanie wtasne.

Il. 11. Scena z ,,Don Giovanniego” w rezyserii Mariusza Trelinskiego, fot. M.
Grotowski, https://cojestgrane.pl/polska/dolnoslaskie/wroclaw/wydarzenie/1jpm/don-
giovanni/bylo , (data dostepu 10.01.2022).

I1. 12. Zdjgcie przedstawia kostiumy: Donny Zerliny i Don Giovanniego, wg mojego
projektu, rez. M. Trelinski, Opera Wroctawska 2011 r., fot. M. Grotowski,
https://cojestgrane.pl/polska/dolnoslaskie/wroclaw/wydarzenie/1jpm/don-

giovanni/bylo, (data dostepu 10.01.2022)

11.13. Zrzedstawia Edyte Gorniak w kostiumie scenicznym mojego autorstwa,

fot. Tomasz Drzewiecki, ,,Fashion Magazine”, zima 2006/07, archiwum prywatne.

I1.14. Przedstawia Natasz¢ Urbanska w kosmicznej sukni mojego autorstwa,

fot. Mateusz Stankiewicz, ,,Twoj Styl”, 2011 r., archiwum prywatne.

I1.15. Przedstawia Monike Brodke w bluzce mojego projektu, fot. Krzysiek Opalinski
(do oktadki ptyty CD i ksigzeczki Moniki Brodki), 2006 r., archiwum prywatne.

I1. 16. Przedstawia Justyn¢ Steczkowska w kostiumie mojego autorstwa, podczas gali
finatlowej na WFS, Magazyn Gala, 2011 r, fot. Jacek Kurnikowski, archiwum
prywatne.

I1. 17. Justyna Steczkowska w kreacji mojego projektu, podczas Gali/ Warsaw

Fashion Street, 2012, fot. Marek Makowski, archiwum prywatne.
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

I1. 18. Rycina przedstawia mode damska i meskg XVIII wieku, zrodto: Albert
Racinet, Histoire du Costume. Booking International, Stowenia, Booking

International, Reimpression 1995, s. 223.

I1. 19. Zdjecie lewe — przedstawia plaszcz wieczorowy inspirowany kimonem , styl
mandarynski, autorstwa S.Ilda ,, Takashimaya”, datowany na lata 1900-1903, zdjecie
prawe — przedstawia szlafrok- kimono, autorstwa S.Ilda ,,Takashimaya”, datowany na
lata 1904-1908. Fot. Kozumi Kurigami, Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku.
Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, Red. naczelny Akiko Fukai. Koln, wyd. Taschen,
2002 r., s. 308-309.

I1. 20. Zdjecie lewe — przedstawia wachlarz pochodzacy z Holandii, ok. 1760 r.,
zdjecie prawe- przedstawia wachlarz pochodzacy z Chin, ok. 1800 r., fot. Tohru
Kogure: Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku. Kolekcja Instytutu Ubioru w
Kioto, Red. naczelny Akiko Fukai. Koln, wyd. Taschen, 2002, s. 353.

I1. 21. Nowoczesne suknie volante, obraz Jean Francois de Troy ”Wyznanie mitosci”,
1731 r. Fot. UK/Bridgeman Art Library: Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku.
Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, red. naczelny Akiko Fukai, Koln, wyd. Taschen,
2002,, s. 36.

Il. 22. Przedstawia sukni¢ a la francaise, towar eksportowy Francjii XVIII w.
Fot. Tohru Kogure, Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku. Kolekcja
Instytutu Ubioru w Kioto, Red. naczelny Akiko Fukai, Koln, wyd. Taschen
2002, s.11.

I1. 23. Przedstawia fragment sukni a la francais, ok. 1775, fot. Takashi Hatakeyama,
Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku. Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, red.
naczelny Akiko Fukai, Koln, wyd. Taschen 2002 r., s. 66-67.

1. 24. Zdjecie lewe — suknia dzienna z duzymi rekawami a gigot 1895 r., zdjgcie
prawe — obraz J.S. Sargenta ,,Panstwo [.N.Phelps Stokes” ze zbioréw Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork, zrodto: Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku.
Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, red. naczelny Akiko Fukai, Koln, wyd. Taschen
2002 r., s. 324-325.
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25.

26.

27.

I1. 25. Przedstawia Amazonke, w stroju o me¢skim charakterze, w bluzce

z rekawami typu a gigot, zrédto: Francois Boucher, Historia Mody. Dzieje ubiorow
od czasow prehistorycznych do konca XX wieku, wyd. Arkady, Warszawa 2003 r.,
s.339, obraz Horacego Verneta Pani Eynard, 1831 Genewa, Musee d'Art et d'Histoire.

I1. 26. Przedstawia francuski justaucorps, zrodto: Albert Racinet, Histoire du
Costume. Booking International, Stowenia, Booking International, Reimpression

1995 1.

I1. 27. Przedstawia aktora Daniela Craiga w smokingu i muszce, fot. redakcja ELLE
https://www.elleman.pl/artykul/te-typy-garnituru-powinien-miec-w-szafie-kazdy-

mezczyzna-smoking-czesc-3, (data dostepu 07.04.2022)

WYKAZ TABLIC

1.

Tablica nr 1. Inspiracje do kolekcji. Kolaz wtasny. Zdjecia: 1. Francois Boucher:
Historia Mody, Dzieje ubiorow od czasow prehistorycznych do konca XX wieku,
Warszawa, wyd. Arkady, 2003 r, 2. Tkanina zakardowa — opracowanie wlasne,

3. www. milermenswear.com, 4. Claeseversen, 2018 Couture, www. cleaversen.com,
5. Benjamin Shine sculpts tulle portrait for Maison Margiela www.urdesignmag.com,
6. www. milermenswear.com, 7. Paul Poiret Kimono www.magazine.artland.com,

8. Simone Rocha www.farfetch.com (data dostepu 19.02.2022)

Tablica nr 2. Kolaz wtasny, przedstawia projekty stynnego kimona Paula Poiret'a
https://artsandculture.google.com/story/uQWRFHn0CO2DLg,
(data dostepu 20.02.2022)

Tablica nr 3. Kolaz wlasny. Zdjgcie lewe — przedstawia plaszcz kimonowy z mojej
kolekcji, opracowanie wlasne, zdjecie prawe — przedstawia akwarele autorstwa Paula
Poiret'a z 1922, https://collections.vam.ac.uk/item/O1037791/cest-moi-fashion-plate-
andre-edouard-marty/cest-moi-fashion-plate-andré-edouard-marty/, (data dostepu

15.02.2022)
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4. Tablica nr 4. Zdjecie lewe przedstawia- suknia a la francaise, ok. 1760 r, tkanina
ok.1730 r., Anglia, fot. Tohru Kogure Moda. Historia Mody od XVIII do XX wieku.
Kolekcja Instytutu Ubioru w Kioto, red. naczelny Akiko Fukai. Koln, wyd. Taschen,
2002 r., s. 35. Zdjecie prawe — przedstawia ptaszcz-kimono z autorskiej kolekc;ji .

Opracowanie wlasne.

5. Tablica nr 5. Zdjecia 1 kolaz wlasnego autorstwa — przedstawia tkaniny 1 kolory w

kolekcji. Opracowanie wlasne.
6. Tablica nr 6. Dokumentacja procesu tworczego. Opracowanie wlasne.

7. Tablica nr 7. Zdjecia — dokumentacja pracy: modelowanie, szycie. Opracowanie

wlasne.

8. Tablica nr 8. Zdjecia dokumentujace przyktad ucyklingu i prace z detalem kolekcji.

Opracowanie wlasne.

9. Tablica nr 9. Zdj¢cia dokumentujace przyktad ucyklingu i prace z detalem kolekcji.

Opracowanie wlasne.
10. Tablica nr 10. Testowanie modeli na sobie. Opracowanie wlasne.
11. Tablica nr 11. Zestawienie sylwetek, cz.1. Opracowanie wiasne.
12. Tablica nr 12. Zestawienie sylwetek cz. 2. Opracowanie wlasne.
13. Tablica nr 13. Detale w kolekcji. Opracowanie wlasne.
14. Tablica nr 14. Detale w kolekcji. Opracowanie wtasne.
15. Tablica nr 15. Kolekcja sylwetek cz. 1. Opracowanie wiasne.

16. Tablica nr 16. Kolekcja sylwetek cz. 2. Opracowanie wiasne.

SESJA FOTOGRAFICZNA 1 WIZERUNKOWA
* Fotografia — autorska
* Kolaz — autorski

* Pomyst i stylizacja — autorskie
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10.

11.

12.

13.

14.

Makijaz — autorski

Fryzury — autorskie

Model nr 1 — opracowanie wlasne
Model nr 2 — opracowanie wlasne
Model nr 3 — opracowanie wlasne
Model nr 4 — opracowanie wlasne
Model nr 5 — opracowanie wlasne
Model nr 6 — opracowanie wlasne
Model nr 7 — opracowanie wlasne
Model nr 8 — opracowanie wtasne
Model nr 9 — opracowanie wlasne
Model nr 10 — opracowanie wiasne
Model nr 11 — opracowanie wlasne
Model nr 12 — opracowanie wtasne
Model nr 13 — opracowanie wiasne

Model nr 14 — opracowanie wiasne
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