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Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje cykl grafik o wspélnym tytule Pole Widzenia
jako dzielo aspirujace do spelnienia warunkéw wynikajgcych z art. 16 ust2 Ustawy
z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz 595 ze zm.)

Zyjac w naturze czlowiek nieustannie j nasladuje, przeksztalca i jest to naturalna, wizualna
i zarazem artystyczna forma aktywnosci towarzyszaca ludzkiej egzystencji. Mikro i makro-
kosmos w swojej niezwyklej réznorodnosci, pojmowany w kategoriach transcendentnych
lub badawczych bywa gléwnym powodem powstania artystycznego obiektu, miejscem
akciji, filozoficznym przestaniem.

W bezposérednim zwiazku z wybranym miejscem, czesto odosobnionym i nawet trudno
dostepnym powstaja cykle moich grafik. Poczawszy od lat dziewieédziesiatych struktura
realnego goérskiego krajobrazu pozyskana in situ (fac. w miejscu), stala sie tworzywem, prze-
ksztalcanym w podejmowanych przeze mnie dziataniach artystycznych. Nieograniczona
przestrzen, bogactwo form geologicznych, ich trwanie i nieustajgca erozja jest punktem od-
niesienia do rozwazan zaréwno w sferze formalnej, kompozycji, materii graficznej, koloru,
jak i podjeciem dialogu ze zjawiskiem czasoprzestrzeni, porzadkiem wszechswiata czy tez
kondycja psychiczna czlowieka. Przypisywanie gérom okreélonych znaczeri i odmiennych
wartoéci uwarunkowanych historycznie, religijnie, filozoficznie jest zjawiskiem o wielo-
wiekowej tradycji, przynaleznym wiekszoéci kultur. W budowaniu wizji $wiata, majesta-
tyczne, niedostepne gory maja swéj szczegdlny udzial. Dzieki swojemu polozeniu, w mitycz-
nym porzadku kosmosu staty sie lcznikiem miedzy tym co boskie i co ludzkie. Axis mundi

— 08 $wiata wyobrazana bywa w ksztalcie kosmicznej géry laczacej niebo i ziemie .

Podobna logika kosmicznego tadu wyznacza kompozycyjne strefy pierwszej gorskiej grahki
— Enrosadira z 1995 roku. Centrum wykreowanej wizji przestrzeni zajmuje architektonicz-
ny monument - realistyczny obraz rzeczywistej formacji skalnej wiloskich dolomitéw,

laczacy dwa transcendentne obszary: nieba i praoceanu. W wirujgcej kosmicznej materii
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§lady wedréwki gwiezdnych konstelacji wyznaczajg nieustannie plynacy czas i rytm
cyklicznych przemian. Przestrzen Sacrum zostaje naruszona obecnoscia obiektéw uosabia-
jacych odwieczny ped czlowieka do zdobywania przestworzy, kosmosu. U dohu axis mundi
— w strefie wody, pojawia sie olbrzymia ryba o niejednoznacznej symbolice majgcej wiele
odniesieft w dawnych wierzeniach czy religiach. Dopelnia ona wizje tajemniczej morskiej
otchlani i jej sprawczej sity. Ten tréjstrefowy uklad nasycony wielowarstwowg symbo-
lika, oparty na realizmie obrazowania wyznaczyl kierunki moich dalszych poszukiwan.
Wielokrotnie powracam do motywu mniej lub bardziej syntetycznej géry w centrum
kompozycji. Zmienia si¢ nasycenie materig graficzng w poszczegoélnych strefach, ktére
poddawane procesowi nieustannej transformacji okreslajg stan obserwowanych zjawisk.
W bezposrednim zwigzku z rozwigzaniami formalnymi i specyfika ciecia kolejnych matryc
linorytniczych pozostaje charakter mojej bytnosci w gérach. Tak spektakularme pojawie-
nie sie gor w graficznych dzialaniach wigze sie ze zmiang ich poznawania, doswiadczania
i przezywania. Wspomniana juz Enrosadira to efekt kumulacji gwaltownych emocji
zwiazanych z pokonywaniem via ferraty, zelaznych perci wloskich dolomitéw, gdzie
po raz pierwszy znalazlam sie w tak eksponowanym skalnym terenie. Jakkolwiek nie bylo
to wyzwanie ekstremalne, wspinanie sie 1 zwiazane z tym zagroZenia, przezwyciezanie
wlasnej stabosci fizycznej i psychiczne] sklania do przemysélen natury metahzycznej.

Wspinaczke na szczyt, wedréwke, mozna traktowac jako aktywnosé czysto sportows lub
nadaé jej (poprzez kontakt z przestrzenia Sacrum) mistyczny charakter, uczyni¢ elemen-
tem koniecznym do realizacji artystycznego przedsiewziecia, wigczyé bezpoérednio w akt
tworezy. Naturalnie wpisuje swoje kompozycje w zastany pejzaz Richard Long. Wylko-
rzystujac podstawowy budulec obszaréw gérskich, uklada kamienne linie, kregi w Andach,
Pirenejach, czy Himalajach. Relacje pomiedzy rzeczywistym krajobrazem a sztuka moga
tez przyjac forme agresywnej ingerencji. Kontrowersyjne, trudne do zaakceptowania sg dla
mnie dzialania francuskiego artysty Jeana Vérame, ktéry zamalowywat cale powierzch-
nie gigantycznych skal na poludniu Maroka, w Czadzie, uzywajac ostrych holetéw,
blekitéw i czerwieni. Wykreowane w rzeczywistej przestrzeni obiekty — znaki, obiekty
— symbole sa realng czastka tej przestrzeni, wizualng formg komunikacji w naturze
i z natura. Konstruowanie przestrzeni na plaszczyinie wiaze sie z przeksztalcaniem
obserwowanych czasoprzestrzennych zjawisk w dwuwymiarowe formy. Zlozonosc,
wielowymiarowos¢ przestrzeni gorskiej w aspekcie fizycznym i transcendentnym stanowi
dla mnie obszar nieustannych eksperymentéw natury formalnej, ideowej i jest Zrodiem
poszukiwan nowych rozwiazan technologicznych.
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Ksztaltty przestrzeni i czasu

W dzialaniach graficznych poprzedzajacych cykl Pole Widzenia, konstruowanie przestrzeni
na plaszezyZnie w wigkszoéci oparfam na charakterystyeznych elementach istniejgcych
w rzeczywistym pejzazu gorskim. Podstawa zapisu obrazu jest strefowy uktad wyizolo-
wanych fragmentéw grani, skal, stawéw, Zageszczone strefy materii graficznej zestawiane
z barwna plaska plama tworza kontrasty, napiecia pomiedzy strukturg geofizycznych
zawilodci pofaldowanych skalno-lodowych labiryntéw, a symboliczng nieograniczong
przestrzenia pustych obszaréw. Stosowany czesto obnizony punkt widzenia powoduje
wertykalne spietrzenie planéw, ujmujgcych przestrzen jednoczeénie z wielu punktow
obserwacji. Lustrzana manipulacja obrazem obejmujgca takze obiekty spoza kadru,
polaczona z wysokim punktem obserwacji dla najblizszego planu, shuzy poglebie-
niu przestrzeni w dél. Pojawienie sie Strefy lustrzanej mocno osadzona jest w realiach
rzeczywistych zagrozen zwiazanych z pokonywaniem lodowca, czy lodospadéw. Swiado-
mos¢ stapania po niewidocznym, ukrytym pod powierzchnia lodowca wewnegtrznym
organizmie pelnym pulapek — szczelin, kieruje poza granice racjonalnej analizy -
w przestrzen wyobrazeniowa. Ruch, nieodlacznie zwigzany z hzycznym pokonywaniem
przestrzeni wpisany jest w powtarzajgce sie uklady nieregularnych falistych linii,
wyznaczajaeych bieg lancuchéw gérskich. To rozerwanie statycznej formy prostokata,
czesto zwielokrotnione, akcentuje powtarzalnoéé staltych elementéw formalnej budowy
gorskiego krajobrazu i tworzy stylistyczng jednoéc.

Zastosowane dzialania formalne okazaly sie niewystarczajgce do podijecia dialogu
ze zjawiskiem czasoprzestrzeni, wskazania na jej istniejgcy obiektywnie i transcen-
dentny wymiar. Natura przestrzeni to odwieczny problem myéli hlozoficznej i jedno
z najwiekszych wyzwan fizyki teoretycznej i matematyki. Koncepcje filozoficzne i naukowe
determinujg forme zapisu tréjwymiarowych, materialnych obiektéw na dwuwymiarowej
plaszczyznie, okreslaja charakter i relacje aksjomatéw zjawisk czasowo — przestrzennych.
Idee przestrzeni, ktérej wlasnodci wyrazone s3 za pomocs jezyka geometrii przeniknety
do teorii i artystycznej praktyki. Artysci zaanektowali elementy tréjwymiarowej geometrii
euklidesowej, jak i czterowymiarowej przestrzeni Hermana Minkowskiego. Dzieki odkry-
ciom w XIX/XX wieku Bernharda Riemanna, Alberta Einsteina czy Minkowskego, ktéry
wprowadzit pojecie czasoprzestrzeni, struktura wszechswiata zyskala nowa forme opisu
Wspolczeénie pojawilto sie wiele przeciwstawnych koncepcji, Otaczajaca nas rzeczywistosc
okreéla sie za pomocea killunastu wymiaréw lub mniej niz czterech, a w skrajnych przypad-
lach jest bezwymiarowa. Nowe spojrzenie na $wiat niesie teoria chaosu i geometria frak-
talna z przetomu XX i XXI wieku.
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Stopien, forma powiazania artystycznej koncepcji przestrzeni z naukami $cistymi i mysla
filozoficznag wynika z zalozen artystycznej idei. Wykorzystanie jezyka geometrii w cyklu
Pole Widzenia bylo jednym z elementéw stworzenia zindywidualizowanej koncepcji
przestrzeni wskazujgcej na dwoisto$é jej bytu, jako istniejace obiektywnie natury
i subiektywnej konstrukeji okreslajacej jej transcendentny wymiar. Podstawg rozwigzan
formalnych i ideowych zestawu prac Pole Widzenia (aspirujacych do spelnienia warunkéw
postepowania habilitacyjnego), jest odwolanie sie do rzeczywistych cech natury operu-
jacej réwnoczeénie wszystkimi formami istnienia na poziomie czastek elementamych czy
galaktyk. To ,skalowanie” natury z odmiennych punktéw obserwacji pozwolilo na umiesz-
czenie w jednej plaszczyinie zjawisk w ich mikro i makro skali. Tradycyjne ksztalty
geometryczne o zlozonej warstwie znaczeniowej i wyizolowane fragmenty natury
zamkniete w plastycznym znaku, ale nie pozbawione rysu rzeczywistosci s3 jezykiem
przekazu prawd uniwersalnych.

Geometryczna struktura rytmizuje, porzadkuje plaszczyzne, jest metody wizualizacji
relacji pomiedzy fizyczna obecnoscia w przestrzeni gérskiej, a Swiatem wewnetrznym
obejmujacym cate spektrum doéwiadezen, emociji, doznan, zdarzen, sytuacji.

Uldady geometryczne obecne poczawszy od prehistorii w lkulturach Europy i innych
kontynentéw zawieraja zakodowane informacje, ktére w swej warstwie znaczeniowej,
symbolicznej charakteryzuje wzajemne przenikanie, swoisty dualizm statoéci i zmiennosci
jednoczesnie.

Organizujgc przestrzen wielu kompozycji w oparciu o kolo, odwolalam sig do jego uni-
wersalnych wartosei jako ksztaltu naturalnego kojarzonego z ziemis, wszechswiatem,
nieskoficzonoécia, obdarzonego energia, metafizyczng trescia (Przestrzenie Fraktalne I, 11,
I1I, Kamieri Magiczny). Koo zamykajac w sobie idee uplywajgcego czasu i ruchu zawiera
prymarne elementy czasoprzestrzeni, wyznaczajace czterowymiarows czasoprzestrzen.
Jego symbolika zwigzana jest ze sfera duchowa w opozycji do racjonalnego wymiaru
formy prostokatnej, ktéra zamknieta w gérnej strefie nieregularng linia, okreslona odmien-
na materig graficzng czy tez kolorem tworzy w kompozycjach wyizolowane obszary,
przestrzenie niezbedne do zycia, (Ksiezycowa Gran, Pierwszy $nieg, Gran I). Sasiadujace
z nim plaszczyzny ujete topograficznie lokujg nasz byt w szerokim kontekécie otaczajacej
nieograniczone) przestrzerni.

Wiysoki punkt obserwacji zwigzany z istota chodzenia po gérach, otwiera inne mozliwosci

percepcji. Widzenie z duzej wysokosci otwiera przestrzen, ale i zaciera szczegély. Elemen-
ty rzezby terenu tracq trzeci wymiar, przyjmuja bardziej syntetyczne ksztatty zyskujac na
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wyrazistosci. W eyklu Pole Widzenia zlozona z linii, punktéw, ukéw, okregéw struktura
o charakterze ikonicznym sasiaduje lub calliowicie zastepuje materie graficzng oparta
na geologicznych formach natury. (Droga przez Gran, Zmierzch Stawdéw, Rozmowa nad
Czarnym). Struktura realnego krajobrazu gérslkiego staje sie mato uchwytna przyjmujac
forme mapowej topograficznej perspektywy (Zmiana Pola Widzenia, Slady Chaosu).
Widoczne élady pierwotnych znakéw geometrycznych, pisma to proba montazu odleghych
w czasie obrazéw i zdarzeri tam zaistnialych, czasu i przestrzeni. Pojawiajg sie pola za-
pelnione rysunkiem warstwicowym, znakami oraz swoistym pismem o zachowanych
cechach charakterologicznych, ktére zestawione z rytmem ,drukowanej” czcionki pelne sg
semantycznych odniesieri. Jest to préba werbalnej rekonstrukeji zdarzen, zapisu informa-
cji gdzie czynnik indywidualny, emocjonalny styka sie z automatyzmem, anonimowoscia.
Zageszczenie znakdw, liter nie pozwala na ich jednoznaczne odezytanie,

Poszerzenie funkeji matrycy (dualizm matrycy)

Historyczny, niezalezny rozwéj formy do druku i podloza pozwala sytuowaé artystyczny
eksperyment w obszar pomiedzy pierwotnym zapisem idei — matryca, a jej sladem -
odbitka. Relacje matryca — odbitka we wspolczesnych dzialaniach graficznych sg bieguno-
wo odmienne w warstwie ideowej jak i formalnej, w sposcbie traktowania procesu gra-
ficznego i matrycy. Status matrycy oscyluje pomiedzy jej pojeciem jako naturalnego ladu
a zdematerializowang forma elektronicznego zapisu. Pozostajac w jednosci z dawng prak-
tyka, po wydruku okreélonego naldadu potencjal twérczy matrycy moze by¢ uznany za
wyczerpany, a ona sama bezuzyteczna ulega zniszczeniu, Jednak nie tylko w przypadku
zapisu elektronicznego matryca moze byé poddana nieograniczonym mozliwosciom trans-
formadiji i zyskaé inne byty.

Pierwsze moje préby odejécia od automatyzmu w procesie druku zaistnialy w trakcie
realizacji prac dyplomowych w pracowni grafiki warsztatowej prof. Ryszarda Osadczego
w Instytucie Wychowania Artystycznego WSP, obecnie AJD w Czestochowie.

Odmienny kolor wcierany w rézne strefy akwafortowo - akwatintowych matryc byl
narzedziem aktywizowania i zmiany postrzegania tej samej materii graficznej. Plyty
zestawiane poézniej w réznych konfiguracjach, wedhug okreslonego klucza, tworzyly nowe
pola odniesien. Przeciwstawienie sie zasadzie mechanicznego powielania i wiernego od-
twarzania zapisu matryey skutkuje tworzeniem nowych relacji pomiedzy plyta, a wy-
drukiem. Odchodze od druku pehej matrycy jako efektu docelowego na rzecz mon-
tazu odbitki z mniejszych elementéw. Kadrowanie, uzycie szablonu, kolor jest podstawa
zmiennych kreacji linorytniczych matrye, ktére drukowane w dhugich cyklach tworza
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ciagloéé nastepujacych zdarzen, obrazéw - rodzaj wedrujgcego punktu widzenia.
W zestawie prac przedstawionych w przewodzie doktorskim (Pukam do drzwi kamienia
- cyt z wiersza Wislawy Szymborskiej) matryca jest narzedziem analizy struktury
skaly, jej trwania i zarazem zmian w procesach erozyjnych, poszukiwania przestrzeni
gérskiego pejzazu.

Techniczna unikatowoéé grafiki umozliwia nieustanny powrét do pierwotnego zapisu
idei. Rozciagnieta w czasie materializacja obiektu graficznego pozwala na nowe odkodo-
wanie matrycy w odmiennej juz rzeczywistoéci. Jednym z elementéw poszerzenia funkeji
matrycy w cyklu Pole Widzenia jest zmienno$é jej tozsamosci w czasie. W procesie druku
i towarzyszacych roznych zabiegach technicznych, struktura plyty ulega metamorfozie
tworzac nowe warstwy znaczeniowe. Poszerzenie funkeji matrycy zmienia status odbitki,
podioza do druku, charakter samego procesu tworczego, Metoda multiplikacji zaanekto-
wana dla okreélonych stref matryc jest forma wizualizacji procesu przemian istniejacej
obiektywnie natury jak i zjawisk wymykajacych sie racjonalnej analizie. Zastosowanie
azurowych szablonéw na etapie druku i jako warstwa odbitki, poddaje pierwotng materie
graficzng daleko idacym przeksztalceniom. Uzycie materialéw transparentnych w tworze-
niu wielowarstwowych obiektéw graficznych, swoiste przenikanie matryey i odbitki jest
metaforg wielowymiarowosci otaczajacej rzeczywistosci i sugestig obszaréw transcendent-
nych. Podjete dzialania warsztatowe wphmely na unikatowe ksztattowanie graficznych
kompozycji. Kazda, kolejna praca zawiera elementy powtarzalne, jak i strefy nie pod-
legajace powielaniu, jest podrednikiem miedzy czasem minionym — ukrytym w archiwum
matryc a terazniejszoscia.

Zwiazek pomiedzy procedura powstawania matrycy jako zapisu idei artystycznej,
a finalnym efektem wizualnym stanowi o tozsamosci grafiki. Odmienna byla forma i rola
poszczegolnych etapéw powstawania dziela w rozwoju historycznym grahiki. W okresie
poprzedzajgcym narodziny grafiki autorskiej w powstawaniu grafiki (ilustracyjnej, repro-
dukeyjnej) uczestniczyly czesto trzy osoby: autor obrazu czy rysunku, rysownik, ktory
kopiowat projekt, oraz rytownik opracowujacy matryce. ,Podwdjny byt”, ktérym Dorota
Folga Januszewska charakteryzuje wspdlczesny zapis graficzny zostaje tu spelniony
w dyskursie rzemiosla i sztuki. Grafika artystyczna, warsztatowa, oryginalna - te terminy
odwotujq sie do samodzielnosci na wszystkich etapach artystycznej kreacii, od idei poprzez
projekt, opracowanie matrycy i wydruk odbitki. Dazenie do samodzielnosci na kazdym
etapie powstawania dziela, (charakterystyczne dla poczatkéw grafiki autorskiej), moze byé
trudne w przypadku korzystania ze skomplikowanych technik, czy tez badania mozliwosci
nowych narzedzi shuzacych wizualizacji artystycznej idei. Konfrontacja indywidualnych
poszukiwan z osiagnieciami wspélezesnych technologii wpltywa na przecbrazenie gra-
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ficznego procesu. Pojawia sie¢ potrzeba wspélpracy ze specjalistami innych naukowych
dyscyplin. Demokratyczny charakter, ktéry przypisuje sie grafice wynika zaréwno
z formy komunikacji z odbiorcg poprzez wielokrotnie powielany obraz, jak i z mozliwosci

wspéhuczestniczenia w procesie twérezym innych oséb.

Jezyk wspélczesnej grafiki ksztaltowany zaréwno przez tradycyjny warsztat, jak i nowo-
czesne technild moze tworzyé przekaz o zlozonej strukturze. O niezaleznosci, samo-
dzielnoéci na kolejnych etapach powstawania graficznego obiektu i ich funkcjach
w realizacji idei artystycznej decyduje artysta i zakres jego umiejetnosci.

W przyjetej przeze mnie metodzie twoérczej konieczne jest samodzielne dzialanie na
kazdym etapie graficznego procesu. Eksperymenty uwarunkowane sz bezposrednim
kontaktem ze strukturg phyty i podiozem do druku, Proces powstawania formy, matrycey,
ktérej sladem jest odcisk, odbitka, tworzy niezwykle inspirujacg sytuacje. Matryca pod-
dawana wielokrotnym technicznym, artystycznym zabiegom (ktére s rozciggniete w cza-
sie), jest punktem wyjécia do kolejnych transformaciji. Obszar miedzy dwoma stadiami gra-
ficznego procesu — matryca a odbitka generuje eksperymenty w zakresie laczenia roznych
zapiséw graficznych w jednej plaszezyznie lub tworzenia wielowarstwowych kompozycii.
Dzialania z barwnikami i wielokrotnoécia druku to kolejne elementy prowadzace do unika-
towego ksztattowania graficznego obiektu, Konfrontacja idei — projektu — matrycy — odbit-
li, zaréwno przy utrzymaniu rygoréw technologicznych, jak i odejéciu od nich uruchamia
nieograniczone mozliwoéci kreacji. Rozbudowana struktura procesu graficznego umozli-
wia zastosowanie na kazdym etapie réznorodnych materialéw, noénikéw druku o odmien-
nych wlasciwosciach i strukturze oraz lgczenie srodkéw wyrazowych odrebnych technik.

Strulktura powierzchni — konieczny dotyk materii

Wiele lat temu na kursie wspinaczki skalkowej doswiadezylam niezwyklego dla mnie
bezwizualnego, dotykowego spotkania ze strukturg skaly. Cwiczenie zaproponowane przez
instruktora opieralo sie na zasadach, ktére wydawaly sie sprzeczne z ideg wspinaczki,
catkowicie wykluczony zostal kontakt wzrokowy ze skala. Wspinajac sie z zawigzanymi
oczami na nowo odkrywali$my urzezbienie skaly. Dionie i stopy wyczuwaty nawet mini-
malne nierdwnosci, ktére stawaly sie pewnymi punktami oparcia. Skala zostala poddana
zaskakujacej analizie, w ktérej asocjacja fizycznego jej dotyku i wzrokowego postrzega-
nia struktury uruchomita sfere wyobrazeniowa i dala zupelie inny obraz powierzchni.
Zaobserwowane zjawisko miato dla mnie cos z dualizmu graficznej matrycy, ktérej pierwot-
ny byt jest przyporzadkowany do jej powierzchni, wielokrotnie dotykanej, ksztaltowanej
rylcem, dhutem, a drugi bedacy jej dladem, przyjmuje zupemie odmienna forme.

e
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Poczawszy od mezopotamskich, reliefowych pieczeci cylindrycznych, kamien wykorzysty-
wano jako podloze na matryce. W konicu XVIII wieku poddany procesowi trawienia zyskat
inny artystyczny wymiar w formie litograhi. Rysunek, zlobienia na powierzchni kamienia
bedace efektem erozji traktuje jako naturalng matryce z ktérej pozyskuje materie gra-
ficzng. Odwiedzam liczne kamieniolomy, ostanice skalne, goloborza wpisane w pejzaz Gor
Swietokrzyskich, rejestrujgc niezwylkla réznorodnosé ksztattow i faktur, Blisko centrum
Kielc dominuje wapienne wyrobisko skalne — Kadzielnia z ostaficem skalnym zwanym
Skalka Geologéw, ktéra jest moim ulubionym motywem. Pojawia sie w wielu kompo-
zycjach zyskujac monumentalng forme (Spotkanie z Gérg, The Mountain called OM).
Po jeziorze szmaragdowym, ktére dawniej jq otaczalo nie ma juz sladu, ale powraca
w pracach z eyklu Ostatnia Wyspa.

Bogactwo form bedacych tworzywem gor bylo w dzialaniach wielu twércow przedmio-
tem analizy i niewyczerpanym Zrodlem artystycznych inspiracji. W malarstwie chinskim
wizualizacji réznorodnych skalnych materii i efektéw erozji stuzyly rézne typy kresek
zw. ts'un, prowadzone jak zerwana siec, slad kropli deszczu, uderzenia siekiery odpowia-
dajgce okreslonej geologicznej strukturze®. Leonardo da Vinci wiele uwagi poswieca gérom.
W piatej ksiedze traktatu o malarstwie przeprowadza analize widokéw lanicuchéw gérskich

zmieniajac miejsce obserwacji, udziela wskazéwek jak przedstawi¢ poszczegélne strefy gor.
Penetrujgc od lat obszary gérskie wyrézniam dwa etapy ich poznawania i opisania :

etapl: Pejzaz Geologiczny
etapIl: Pejzaz nie-Rzeczywisty

W pierwszym z nich podstawa aktywnosci artystycznej jest wykorzystanie fizjologicznych
i psychologicznych mozliwosci oka, zarébwno na etapie postrzegania, rejestrowania oto-
czenia, jak i w momencie tworzenia. Jasne, szorstkie wapienie, warstwowe $ciany czerwo-
nego piaskowca sa gléwnym tworzywem graficznej materii, Rytmy punktow, cie¢ linoryt-
niczych tworza geofizyczna materie skaly i lodu. Czasami jej struktura ulega metamorfozie
1 oprocz skamieniatodcei pojawiajg sie zatopione w niej Zywe organizmy.

Postuguje sie gléwnie technika linorytu barwnego, ktéra daje mi najwieksza rozpietosc
uzywanych struktur. Zestawiam punktowo, drobno ciete strefy z nietknietg diutem

plaszezyzna. Finalny wydruk jest efektem uzycia killu ptyt. Drukuje na papierze o réznych
gramaturach i stopniu chlonnoéci w zaleznosci od ilosci nadrukowywanych warstw.

! Alberowa Z., O sztuce Japonii, Warszawa 1883, 5. 103
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W niewielkim zakresie stosuje druk strukturalny lub matryce kolograficzne, takze pod-
druk cyfrowy (prace z lat 2008 — 2009: Masala, The Mountain called Om 1i Omz, Ostatnia
Wyspa).

Drugi etap zwiazany z cyklem Pole Widzenia jest odmienny zaréwno w warstwie
znaczeniowej jak i uzytych srodkéw wyrazowych. Poszerzam zakres uzywanych technik
i materiatéw. Oprécz linorytu stosuje sucha igle, kolaz, ryt na materialach transparentnych.
Opracowuje azurowe szablony, ktére w druku calkowicie zmieniajg pierwotng fakture
matrycy. Pojawiaja sie strefy kolazu reliefowo formujace powierzchnie, przeciwstawione
geometrycznym ukladom powtarzajgcych sie barwnych ksztaltéw, czy tez plaszczyznom
o monochromatycznym jednorodnym charakterze.

Uzyskana w ten sposéb nowa przestrzenno — plaszczyznowa zaleznos¢ shuzy odkrywaniu
i jednoczesnym tworzeniu kolejnych warstw znaczeniowych. Strefy kolazu, materia gra-
ficzna i elementy geometryczne okreslajg i porzadkujg przestrzeni. Poshugujac sie formg
kola lub prostokata wydzielam plaszczyzny zlozone z elementéw rzeczywistych natury
i subiektywnych konstrukeji, Pola te, odrgbne w sferze uzytych struktur i koloru, ulegajg
w czasie, w uldadach eyklicznych, przeksztalceniom wedtug okreslonych regul.

Uzyte struktury sa wizualng metafora rzeczywistych zjawisk i zdarzen. Seria czarno -
biatych Stawdw (Rozmowa nad Czarnym) jest proba zmierzenia sie z grozna i nieprzewidy-
walna silg natury, ze zjawiskiem lawin, ktére pochlaniaja corocznie wiele istnien ludzkich
(Cykl ten poéwiecitam ofiarom zejscia lawiny z Ryséw w 2003 roku)

Fraktalne spojrzenie na rzeczywistosé

Artystycznie i fizycznie poruszam sie po obszarze zdefiniowanym przez matematyke jako
naturalny fraktal. Nowe formy geometryczne nazwane przez Benoit Mandelbrota (wlatach
70 XX wieku) fraktalami poshizyly analizie nieregularnych naturalnych zjawisk, struktur
z ktérymi nie radzil sobie jezyk tradycyjnej geometrii. Gory, podobnie linia brzegowa,
platek $niegu, chmury, poprzez swoja powtarzalnoéé, zlozonosé wykazujg cechy zblizone
do matematycznych fraktali posiadajacych samopodobng strukture w nieskonczonym
zakresie powielszerl. Poprzez teorie fraktali otaczajaca nas rzeczywistosc zyskata kolejne
narzedzie opisu, ale czy nowe? Nie mog! znaé pojecia fraktala Cennino Cennini podajac
pod koniec XIV wieku recepte na odwzorowanie gér z natury: ,Jezeli chcesz nabyc dobrego
stylu malowania gor i zeby wygladaly naturalnie, wez kilka duzych kamieni, chropowatych
i nieoczyszczonych i odwzoryj je z natury stosujqc swiatta i cieni tak, jak tego wymaga twdj
sposéb malowania”. Obserwacja natury, dociekanie istoty danego zjawiska pozwolily mu
? Woiniakowski [. , Gdry niewzruszone, Warszawa 1974, 5. 49,

v ]
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odkryé zaleznoéci, ktére znajda swéj matematyczny, geometryczny zapis wiele wiekow
pbiniej, Powiekszanie, zaréwno w przypadku fraktala matematycznego, jak i naturalnego
daje ten sam efekt — taka sama lub bardzo zblizona strukture we wszystkich skalach.

W kompozycjach z cyklu Pejzaze fraktalne, czy Przestrzenie fraktalne odwoluje sie do
teorii fraktali ale nie do jej wizualnej geometrycznej interpretacji, lecz réwnoczesnego
wystepowania zjawisk w réznej skali. Pierwszg proba zobrazowania tej zaleznosci byly
cykle fotograhi z lat dziewieédziesiatych, w ktérych wykorzystalam funkeje multiekspo-
zycji do wpisywania w ksztalty gér réznych struktur. Tworzywem gor staly sie kamienie,
piasek, liscie, pézniej formy nieorganiczne. Dzialania te kontynuowalam w serii grafik
laczac linoryt z drukiem cyfrowym. W Polu Widzenia zastosowalam srodki wizualizacji
oparte zaréwno na rzeczywistej strukturze pejzazu goérskiego, jak i elementach geo-
metrycznych i zwiazanej z nimi symbolice, tworzac ,przestrzenie fraktalne” wedlug
wiasnych regul.

Za pomoca fraktali mozna analizowaé réznorodne zjawiska wystepujgce w przyrodzie.
Na komputerze generowane sa wirtualne przestrzenie iluzyjnie nasladujace rzeczywiste
krajobrazy, takze gorskie. Opisy rzeczywistosci, zaréwno jezykiem geometrii fraktalne;
poshagujgcej sie komputerem czy ,tradycyjng metod Cenniniego” majg ten sam rodowod
- nature. Autor artystycznej idei decyduje przy uzyciu jakiego narzedzia najlepiej jg wyrazi.

Warsztat a artystyczna edukacja

W $cislym zwiazku z mojg dzialalnoscia w zakresie grafiki pozostaje praca dydaktyczna.
Szczegdlna jej cecha, ktéra uksztaltowala méj stosunek do probleméw zwigzanych
z warsztatem i rozwojem Swiadomosci plastycznej bylo uczestniczenie w procesie
artystycznej edukacji na killu poziomach ksztalcenia. Po ukonczeniu studiéw prowadzitam
zajecia plastyczne w szkole podstawowej (1983-1986), nastepnie w V Liceum Ogolno-
ksztalcaeym im. P. Sciegiennego w Kielcach (1986-89), w Zespole Szkél Sztuk Plastycz-
nych im. Jézefa Szermentowskiego (1989-2005). Od 2004 roku prowadze zajecia z grafiki
warsztatowej w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.

Na kazdym etapie dzialalnoéci dydaktycznej poszukiwalam nowych form i metod pracy
oraz mozliwosci wykorzystania procedur graficznych w edukacji plastycznej.

7 pasja i determinacja wprowadzalam elementy grahki do programéw nauczania

plastyki. Brak technicznego zaplecza inspirowat do korzystania z nietypowych narzedzi,
niekonwencjonalnych ale latwo dostepnych materialéw, czy poszerzania mozliwosci
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druku recznego. Pod wplywem doéwiadczen z tego okresu, proces tworzenia matrycy
i druleu zaczelam traktowaé mniej hermetycznie.

Moja wieloletnia praca nad popularyzacja jezyka grafiki w  kieleckim plastyku” (grafika
nie byla programowym przedmiotem nauczania.) przyniosta wymierne efekty w postaci
utworzenia specjalnosci — techniki graficzne, do ktérej opracowatam program w zakresie
grahlki warsztatowej, poprowadzilam tez pierwsze dyplomy z grafiki.

Praktyka na kilku poziomach edukacji pozwolila mi z szerszej perspektywy spojrze¢ na
problemy zwiazane z plastycznym, artystycznym ksztalceniem i wykorzystaé te dogwiad-
czenia w pracy w Instytucie Sztuk Pigknych UJK w Kielcach. Waznym elementem w opra-
cowanych programach nauczania (studia licencjackie i magisterskie) byta koegzystencja
tradyeyjnych i nowych form obrazowania.

Podejmowane w pracowni problemy warsztatowe miaty na celu poznanie specyfiki graficz-
nego zapisu, praktyczne opanowanie calego procesu graficznego co umozliwia studentom
whasciwy dobér srodlkéw dla wyrazenia artystycznych zamierzen, inspiruje do odkrywania
nowych mozliwoéci poznawanych technik. Uzyskana w ten sposéb wiedza o klasycznych
metodach tworzenia obrazu stanowi baze i przygotowuje do dzialania z nowymi narze-
dziami obrazowania. Obraz graficzny jest formga dialogu z przeszioscig 1 rzeczywistoscia,
sposobem reagowania na tematy wazne, probg przekazania wlasnego przestania, tego co
alctualne i uniwersalne i takie dzialania podejmowane byly przez studentow w trakcie
realizacji prac dyplomowych. Powierzono mi prowadzenie pracowni dyplomowych
na poziomie licencjatu i studiéw magisterskich, Bylam promotorem kilkudziesieciu
magisterskich dyploméw artystycznych i 11 licencjackich.

Naturalnym zwieficzeniem dzialalnosei artystycznej, edukacyjnej jest prezentacja prac,
ktéra daje mozliwoéé wymiany doswiadczen, konfrontacji indywidualnych poszukiwan
zarowno w warstwie ideowej, jak i technologicznej. Wystawy, przeglady dokumentujgce
proces, efekty ksztalcenia sq waznym elementem w programie pracowni grafili. Oprocz
tradycyjnej prezentacji w galerii, wystawy towarzyszyly dzialaniom w przestrzeni
publicznej (warsztaty), takze wydarzeniom kulturalnym (sympozja, konferencje).

Istotnym elementem w procesie ksztalcenia jest udzial studentéw w przedsiewzigciach
edukacyjno — artystycznych, plenerach i warsztatach. Wspélne dzialanie tworzy relacje
sprzyjajace porozumieniu i zaufaniu. Wielopoziomowa struktura grahcznego zapisu
umozliwia wykorzystanie §rodkéw wyrazowych innych dyscyplin, jest dla studentéw
doskonalym obszarem eksperymentéw, dzialan umozliwiajgcych rozwdj osobowoscl
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tworczej, poszerzenia wiedzy w zakresie tradycyjnych i nowych technik. Te wartosci wy-
korzystatam opracowujac scenariusze cyklu warsztatéw graficznych, ktére miaty charakter
mozaikowy, oparty na wybranych formach artystycznej aktywnosci, specyfice graficznego
zapisu i stosowanych wspoélczeénie metodach i technikach aktywizujacych.

Zajecia odbywaly sie zaréwno w otwartej przestrzeni publicznej (Plac Artystéw w Kielcach,
Park Miejski), jak i galeriach i oérodkach kultury (Galeria ZPAP Tycjan, Galeria Winda,
Muzeum Narodowe w Kielcach), takie w ramach dni otwartych uczelni. Miejsce,
przestrzenie w ktérych odbywaly sie warsztaty byly jednym z czynnikéw wplywa-
jacych na dobér technik i metod dzialania. Pozwolilo to studentom poszerzy¢c
zakres uzywanych srodkéw wyrazowych, rozwinaé umiejetnodci promowania dzialan
z obszaru sztuk wizualnych w srodowisku.

Pracownia jest miejscem, gdzie w bezpoérednim kontakcie przekazywana jest wiedza
i doswiadczenie. Indywidualne korelty, konsultacje, wspélnie spedzony czas shizg
formowaniu osobistych, samodzielnych postaw twérczych,

Waznym zalozeniem programu pracowni grafiki jest stworzenie warunkéw do realizacji
projektéw wykraczajgeych poza ramy programu, wdrozenie do samodzielnej pracy artys-
tycznej. Otwarty charakter pracowni, dostep do warsztatu, prasy graheznej zaréwno
studentéw, jak i absolwentéw sprzyja ich twoéreze] dzialalnodei. Fakt aktywnosci
w pracowni moich ,wychewankéw” z réinych etapéw dzialalnodei artystycznej
i edukacyjnej stanowi dla mnie duzg satysfakcje osobistg i zawodowa.
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